A/e  Z6(h^i 


^l2^0  EMIG/eATX<9/vi  'i:^v(liAi^\eüT/\TiObl 


CP  ki6  ^ 


/f  3 


' i?  /^ 


/"t ^ ''d  //  iiy^ 

/ ß /k  P^fZ  ( 


yhr 


JPL^ 


cy  i9pu‘:>k^l^ 


/5/2 


Albergo  Nazionale 

PALLANZA  - Riviera 
LilHGO  CHIHOLI  Telefono  BZ14 

Conriodl-tò  IVIoderne 

c. P. E. Novara, N.  40950  VILLA  LUIGIprop. 


Libretto  N. 


u 


Scontrino  H. 


S/g.  ‘ ^ 'yy^  ^ 

'to  -*/i  '■  w 

//  conto  si  riferisce  a persone  N.  

Iln  . . . L. 


Tassa  di  bollo 

Vino 

Coperto  . ; . 

4}. 



<A^L:A±: 

■ / i n y a X j ^ 


«o  ^ 


( à.Al. 

À-, ^ 

^ L... 


Camera  N.  . 

Soggiorno  . 

Servizio 


, l ì Td 


Addi  LÜ.tjk.  .^.y  * * ^Totale  L. 


.\Ao 


prop, 


Camera  N, 


Soggiorno 


Servizio 


Totale  L, 


Albergo  Nazionale 

PALLANZA  - Riviera 
LaHGO  CniHOLI  TBlBfonp  BZ1<I 

Cor-oodità  (Vloderno 


C.P.E.  Novara,  N.  40950 


VILLA  LUIGI 


Llbretro  H. 


Scontrino  N. 


//  conto  si  riferisce  a persone  A’,  ' 


Tassa  di  bollo 


Albergo  Nazionale 

PALLANZA  - Riviera 


LilHGO  CaiROLI 


Telefano  aZR 

Comoditi  (VIodoroo 


C.P.E.  Novara.  N.  40950 


VILLA  LUIGI 


Llbretro  N.  7.6!.. Scontrino  N. 

' ' ^ ...  

' it-*  '«  -,  y 

lì  conto  - si  riferisce  a persóne  N 


Camera  N. 


Soggiorno 


Servizio 


t 9 AGO. 


Q 

K V t I I 


Totale  L. 


Albergo  Nazionale 

PALLANZA  - Riviera 
LilRGO  cniROLI  Telefono  BZII 


prop, 


Ir  conto  si  riferisce  a persone  N. 


Tassa  di  bollo 


Vino 


Reperto 


■sSFTT 


MESE 


Camera 

Caffè  nero  .... 
Caffè  latte,  thè  cioccol. 

Completo 

Bagno  

Biancheria  .... 


Nota  del  giorno 
Riporto  . . . 

TOTALE  . . 


K. 

U 

ffi'  i 


j ìY  is  f 

nio, 


/ conti  debbono  essere  regolati  entro  24  ore. 


Totale  Lire 
Servizio 
Tassa  soggiorno 

Bollo 

Totale  da  pagare  Lire 


Albergo  Nazionale 

PALLANZA  - Riviera 


LflHGO  CniROLI 


Telefono  8ZI4 


Comodità  (Vlod* 


C.P.E.  Novara,  N.  40950 


VILLA  LUIGI  prop. 


LIRE  UNA!®1 
!u!I 


Llliretfo  n.  Scontrino  n. 


i A ' ^ ^ j 

i //  conto  si  riferisce  a persone  N. 'T... 


Tassa  di  bollo 


Vino  . 


. L.  Z. 


, Coperto  ^ 'A  ' • • • » 

- /•  J.;  M 

: 2 A./ ' 


, é A'“" "" 

_ 

Camera  N./,  ^ . a j L 'T- 

- f ///■■ r;  -'■■• 

Soggiornò  . . . . , \ J ^ ^ 

, Vi’  


/ 0' •; V 


Servizio 


/ , <•  'f-Af/,, 

h' 


J -.6  .AGO-  H^yj^  Totale  L.  ||  LÌ..L./ 


«r.r.^>«?-Donded  with  the  pros- 

That,  .y  state  of  VrlHfl?- 

^:;rc;;^arbf  Se- said 

offer  includes  room,  am  willing  to  make  ^ time,  no  matter 

the  alien  mlg^t  i"““:  for  an  Indefinite  .f,„t Soisiatins 

Zre  he  or  she  guarantee  the  support  of 

of  four  rooms.  That,  ^ in  the  United  States,  ^^gtrent  him  or  her 

so  long  as  he  or  support  at  any  .o  ..e. 

should  the  said  alien  require 
from  becoming  a public  c arg 


i 


HAMBURG-AMERICAN  LINE  ....  NORTH  GERMAN  ttChTD 

NEW  YORK,  N.  V.',  57‘BROADWAY 

Uptown  Office,  669  Fifth  Avenue 


ATLANTA,  GA. 

C.  & S.  National  Bank  Bldg. 
BALTIMORE,  MD. 

323  N.  Charles  Street 
BOSTON,  MASS. 

252  Boylston  Street 
BUFFALO,  N.  Y. 

11  West  Genesee  Street 


CHICAGO,  ILL. 

130  West  Randolph  St. 
CINCINNATI,  OHIO 
2301  Carew  Tower 
CLEVELAND.  OHIO. 
1430  Euclid  Avenue 
DETROIT,  MICH. 

1205  Washington  Boulevard 


HOUSTON,  TEXAS 
515  Cotton  Exchange  Bldg. 
LOS  ANGELES,  CAL. 
620  South  Hill  Street 
NEW  ORLEANS,  LA. 
1713  American  Bank  Bldg. 
PHILADELPHIA.  PA. 
1711  Walnut  Street 


PITTSBURGH.  PA. 

407  Wood  Street 
SAN  FRANCISCO,  CAL. 
289  Post  Street 
SEATTLE.  WASH. 

5532  White-Henry-Stuart  Bldg. 
ST.  LOUIS,  MO. 

903  Locust  Street 


Prepaid 

Ticket 

Number 


TRIPLICATE 


AFFIDAVIT  IN  SUPPORT  OF  APPLICATION  FOR  IMMIGRATION  VISA 

Quota,  Non-Quota,  Preference  Quota 


I /’'#!,  .....V.'.V.* , residing  

.Si«*.  ..I.ftUi.0,  ^ being  duly  sworn,  depose  and  say; 

(was/vwtf*  born) 

a citizen  of  the  United  States  on JüH«  .X.o»....J.506 

(d«*taticil  my^wfiiitCHtipH  a^’lwegwiiiig)  (Uate) 

, the  number  of  the  certificate  being  (if  naturalized) 


at 


(PUtc) 


2.  I/We  have  resided  in  the  United  States  since , and  I am/we  are 3^. years  of  age 

3.  My /Our  present  dependents  consist  of  • 

I/We  occupy  a......?5?4.1!....i.®..r.S?room  l«»B5»r/a^rt^^  ohiid*  ncurbera.  Woo  re*  1J5  daj/Ba 

4.  husband  occupation  or  calling  is....?^y®4’®^.®*^. and  my /his  average  weekly  - monthly  - 

yearly  earnings  amount  to  $...??i?.*.9.9...P® • 

My /Our  weekly,  monthly,  yearly  earnings  from  other  sources,  such  as  Real  Estate,  Stocks,  Bonds,  etc.  amount  to 

5.  I/We  possess  property  to  the  value  of: 

Real  Estate  $.  ..^J^.99.Ì.99.È....^/.3...A^^..^.^.Pi^ersonal  


(Includes  Bank  Balance,  Value  of  Stocks  and  Bonds, 
Life  Insurance,  Interest  in  Business,  etc.) 


6.  It  is  my /our  intention  and  desire  to  have  my/our  relativ es/friends  whose  names  appear  below,  at  present  residing  at 

.yi.l|rtorlttotrn^e  104  A 



( come  and  remain  witli  me/us  in  the  United  States  until  such  time  as  they  may  become  self-supporting. 


NAME 

Married 
or  Single  , 

DATE  OF 
BIRTH 

PLACE  OF  BIRTH 

PROFFESSION 
or  CALLING 

RELATIONSHIP  OF 
DEPONENT 

Prookr<uori 



narrle 

d 

L BreolaUfOomai^ 

h -tiB wife 

2nd  Cousin 

iTB  i'ro8kau»r. 

oi  ;i  Ic 

10/15/191, 

S Broalau,  Gorr.«ay 

stuitont 

3rd  Cousin 

ixl  Prookauor, 

eingli 

1 10/20/192 

1 Breslau,  Gorraany 

student 

3rd  cousin* 

i. 

9. 


tat  the  above  mentioned  alien (s)  desire (s)  to  come  to  the  United  States  because MlBti  to  ooTi'cqJr 

_ their  financial  ooiidltlcn, 

(State  Reasons  Fully) 

Tv  financial  status  of  the  alien(s)  is/are 

ihe  alien(s)  previously  resided  in  the  United  States  from , to 

and  departed  because- 

and  (did)  or  (did  not)  declare  his/her/their  intention  of  becoming  an  American  Citizen(s). 

To  the  best  of  my/our  knowledge  the  above  mentioned  alien(s)  is/are  in  good  health  and  physical  condition  and  able  to 
read  the language.®  * 


10.  I/We  have  always  been  a law-abiding  resident(s)  and  have  not  at  any  time  been  charged  with  or  arrested  for  any  crime  or 
misdemeanor.  That  I/we  do  not  belong  to  nor  am/are  I /we  in  anywise  connected  with  any  groups  or  organizations  whose 
principles  are  contrary  to  organized  Governments,  nor  do  my  relatives  mentioned  herein,  to  the  best  of  my/our  knowledge 
and  belief,  belong  to  any  such  organization,  nor  have  they  ever  been  convicted  of  any  crime. 


11.  I/We  do  hereby  promise,  agree  and  guarantee  that  I/we  will  properly  receive  and  take  care  of  them  and  that  I/we  will 
at  no  time  allow  any  of  them  to  become  public  charges  on  the  United  States  or  any  community  or  municipality  of  the 
United  States,  and  I/we  do  further  promise  and  agree  that  any  who  are  under  sixteen  years  of  age  will  be  sent  to  day  school 
and  that  they  will  not  be  put  to  work  unsuited  to  their  years. 




(Signatures  of  DepoR«nt’s) 


Subscribed  and  sworn  to  before  me,  a notary  public,  in  and  for  the  County 

„f  City  of  ot,  Louie  ^ Ul  aeourl 


(Notary’s  Seal) 


tills day  of 


IJoiroabor 


■ 

I 


(Signature  of  Notary  Public) 

My  Commission  expires...:.?^..^.!.'....5.^..*.?:.?.ff^ 


j^tm  10 — fune  1938 — Printed  in  U.S.A, 


That,  my  state  of  health  i o ^ 

pective  immigrant.  That  mv  off*  ^ corresponded  with  the 

-Pon  Hndi^g 

the  alien  might  incur.  That  medical  or  hospital  Mn  * fu 

Je^He  o"  st 

of  four  rooms.  That.  I unaualif^H^  apartment  consl^trn 

from  becoming  a public  change.  ^ ^ prevent  him  or  her 


t 


HAMBURG-AMERICAN  LINE  - - - - NORTH  GERMAN  LLOYD 

NEW  YORK,  N.  V.,  57*BROADWAY 

Uptown  Office,  669  Fifth  Avenue 


ATLANTA,  GA. 

C.  & S.  National  Bank  Bldg. 
BALTIMORE,  MD. 

323  N.  Charles  Street 
BOSTON,  MASS. 

252  Boylston  Street 
BUFFALO,  N.  Y. 

1 1 West  Genesee  Street 


CHICAGO,  ILL. 

130  West  Randolph  St. 
CINCINNATI,  OHIO 
2301  Carew  Tower 
CLEVELAND,  OHIO. 
1430  Euclid  Avenue 
DETR9IT,  MICH. 

1205  Washington  Boulevard 


HOUSTON,  TEXAS 
515  Cotton  Exchange  Bldg. 
LOS  ANGELES,  CAL. 
620  South  Hill  Street 
NEW  ORLEANS,  LA. 
1713  American  Bänk  Bldg. 
PHILADELPHIA,  PA. 
1711  Walnut  Street 


PITTSBURGH,  PA. 

407  Wood  Street 
SAN  FRANCISCO,  CAL. 
289  Post  Street 
SEATTLE,  WASH. 

5532  White-Henry-Stuait  Bldg. 
ST.  LOUIS,  MO. 

903  Locust  Street 


Prepaid 

Ticket 

Number 


orìginÌal  - C ] ? 1333 


AFFIDAVIT  IN  SUPPORT  OF  APPLICATION  FOR  IMMIGRATION  VISA 

Quota,  Non-Quota,  Preference  Quota  > 


I „..P.?  • ...MLTER  ...L , MOO  ^ residing  at....Ì3.P.Q.,..Ar..?.®.??.!!’.-l;....§.1?..?...». 

.St.*  ..Lo..ui.s.»..Jii  sspu  ^ being  duly  sworn,  depose  and  say; 

(was/w«r«  born) 

1.  I/W«  ^«>a6/w»oe-AottK«Uaed^  a citizen  of  the  United  States  on J.an*....l6., 1.9  06 

*'  T 


(was/w«r«  born) 

1.  I/W«  ^«>a6/w»oe-AottK«haed^  a citizen  of  the  United  States  on Jf 

(d««lM>ed  »f-bee»ming  ) 

, the  number  of  the  certificate  being  (if  naturalized)-.. 


(Place) 


2.  I/We  have  resided  in  the  United  States  since .d.®-.t6. ...of  bi  rth ^ and  I am/we  are.....32^. years  of  age 

3.  My/Our  present  dependents  consist  of:..y?i.f.®.s l'.W.9.1.1.1.9....M?.9.T®.a....?.§....y?.?..‘!..f......9.!^.-.‘!;.4.*....P°^^^^  Moore,  6 yrs,, 

I/We  occupy  a._._f.o.u.r.....l..ar£.e room  hotise/a^rtgie^l^  andi  child,  Barbara  Moore,  15  days, 

MV 

HUSBAND  regular  occupation  or  calling  is...Phy,s  i ,0 i.^. and  my/his  average  weekly  - monthly  - 

yearly  earnings  amount  to  $...?.?5.».P..9....P®..r^....?59uth, 

My/Our  weekly,  monthly,  yearly  earnings  from  other  sources,  such  as  Real  Estate,  Stocks,  Bonds,  etc.  amount  to  

5.  I/We  possess  property  to  the  value  of: 

Real  Estate  $....l.Ì.Q.P.»..P..P.»..,..l./.3.....Ì.n.t.e..re  4>ersonal  

(Includes  Bank  Balance.  Value  of  Stocks  and  Bonds, 

Life  Insurance.  Interest  in  Business,  etc.) 

6.  It  is  my/our  intention  and  desire  to  have  my/our  relativ es/friends  whose  names  appear  below,  at  present  residing  at 

Vi  kt.p.ri.a  strasse  ^ 


.Bre.slau,  Germ^ 

come  and  remain  with  me/us  in  the  United  States  until  such  time  as  they  may  become  self-supporting. 


Married 
or  Single 


DATE  OF 
BIRTH 


PLACE  OF  BIRTH 


PROFFESSION 
or  CALLING 


RELATIONSHIP  OF 
DEPONENT 


...Mr..s..,.,Erna  Proskauer,  _ married  3/29/1891  Breslau, Germany  housewife  2nd  Cousin 

hee  CoHii  , r 

, Hans  Prp.s.kauer,  singole  10/15/191p  Breslau,  Germany  student  3rd  Cousin 


Pa ul. . .Pros kaue r^  .9.1  r|£l.3....1..0/20/ 1921  Breslau,  Germany  student  3rd  cousin. 


That  the  above  mentioned  alien  (s)  desire  (s)  to  come  to  the  United  States  because .l.]??^.®y.....y!fl..?.h  ...l'.9...1?.®.!9,l|.^^ 

thfti.T...flnftnelal....o,ond.it;:lpn* 

(State  Reasons  Fully) 

7.  The  financial  status  of  the  alien  (s)  is/are. .a.mp.Iy.....a.b.l.e  ..t.o..  .be...s.e.lf.-..su  

8.  The  alien(s)  previously  resided  in  the  United  States  from , to 

and  departed  because na.y.e.r.....r.e.5.Ì.d.e.d....ÌII....t.h.e....UnÌ.ted  . States  j aliimys  in^^l^^^ 

and  (did)  or  (did  not)  declare  his/her/their  intention  of  becoming  an  American  Citizen(s). 

9.  To  the  best  of  my /our  knowledge  the  above  mentioned  alicn(s)  is/are  in  good  health  and  physical  condition  and  able  to 

read  the .En.g.l.i6h  .&  ...Gp.r.man language,  s • 

10.  I/We  have  always  been  a law-abiding  resident(s)  and  have  not  at  any  time  been  charged  with  or  arrested  for  any  crime  or 

misdemeanor.  That  I/we  do  not  belong  to  nor  am/are  I/we  in  anywise  connected  with  any  groups  or  organizations  whose 
principles  are  contrary  to  organized  Governments,  nor  do  my  relatives  mentioned  herein,  to  the  best  of  my /our  knowledge 
and  belief,  belong  to  any  such  organization,  nor  have  they  ever  been  convicted  of  any  crime.  * 

11.  I/We  do  hereby  promise,  agree  and  guarantee  that  I/we  will  properly  receive  and  take  care  of  them  and  that  I/wc  will 

at  no  time  allow  any  of  them  to  become  public  charges  on  the  United  States  or  any  community  or  municipality  of  the 
United  States,  and  I/we  do  further  promise  and  agree  that  any  who  are  under  sixteen  years  of  age  will  be  sent  to  day  school 
and  that  they  will  not  be  put  to  work  unsuited  to  their  years.  ^ 



(Signatures  of  Deponent's) 

Subscribed  and  sworn  to  before  me,  a notary  public,  in  and  for  the  County 

of ..Q.i1'y....o.f ....S.t,. ...L.oui.s ^ pf .Mi.s.s.Q.urJL 

t f^otary’s  Seal)  this 8th „.„...day  of U.9.verob©r.  * 19...3&,  A.D. 


(Signature  of  N 


orm  10— June  1038— Printed  in  U.S.A. 


My  Commission  expires...l!fa.rob..  .31 , 

SEE  IMPORTANT  INFORMATION  ON  REVERSE  SIDE^ 


j 


Visa  Applicants  who  can  satisfy  the  American  Consul  that  they  will  not  hecormeSM 
public  charge  may  be  granted  a visa  under  the  current  quota  WITHOUT  WAITIIHD 
provided  the  deponent  of  the  affidavit  will  strictly  comply  with  the  American  C«lp 
surs  requirements  as  follows: 

Affidavits  must  be  issued  in  triplicate  and  should  be  typewritten. 

All  questions  must  be  answered  truthfully  as  the  affidavit  is  made  under  oath. 

Statements  regarding  income  and  property  must  be  corroborated  by  documentary  evidence,  such  as: 

PROOF  OF  INCOME 

A notarized  letter  from  the  employer  indicating  weekly  or  monthly  salary  or  wages  and  permanency  of 
employment.  //or  / 

If  in  business,  the  American  Consuls  prefer  an  authoritive  report  from  Dun  & Bradstreet,  or  a statement 
prepared  by  a certified  public  accountant  showing  assets,  liabilities  and  income  for  the  preceding  year. 

Earnings  from  rents,  mortgages  or  any  other  sources  should  be  verified  in  form  of  a statement  sworn  to 
before  a Notary  Public. 

Copies  or  photostat  copies  of  income  tax  returns  for  the  past  two  years  and,  if  possible,  the  canceled 
check  with  which  the  ätnount  of  income  tax  was  paid  for  each  fiscal  year, 

PROPERTY 

Proof  of  Bank  Account:  Bank  statements  showing  present  balance  of  either  check  or  savings  accounts. 
The  statement  should,  if  possible,  be  itemized  and  show  deposits  and  withdrawals  for  the  past  12  months. 
If  deponents  experience  difficulties  in  obtaining  statements  from  the  Bank,  most  American  Consuls 
abroad  will  accept  photostats  of  the  Bank  Book,  especially  the  page  on  which  the  balance  appears. 

Real  Estate:  Last  years  tax  receipts  or  photostat  copies  if  deponent  wishes  to  keep  the  originals. 

Mortgages:  Photostat  copies  of  mortgage*  certificates. 

Insurance:  A letter  from  the  Insurance  Company  should  be  obtained  to  show  the  cash  surrender  value 
of  the  policy. 

Stocks  and  Bonds:  A letter  or  sworn  statement  from  a broker  should  be  procured,  in  which  the  cur- 
rent market  value  of  stocks  and  bonds  is  indicated.  If  the  deponent  has  no  dealing  with  a broker  and 
keeps  his  sécurities  in  a Safe  Deposit  Vault,  a personal  statement  prepared  before  a Notary  Public,  in- 
dicating the  current  market  value  will  also  be  accepted  by  most  American  Consuls  abroad. 


PROOF  OF  RELATIONSHIP 

Practically  all  American  Consuls  abroad  demand  proof  of  relationship  between  the  deponent  of  an  affidavit 
and  the  prospective  immigrant.  Such  proof  can  be  furnished  in  form  of  birth  or  baptismal  certificates  and 
marriage  certificates.  , ^ 

GOVERNMENT  FORMS  AND  OTHER  DOCUMENTS 

All  aliens  preparing  an  immigration  affidavit  must  also  file  Government  Form  575  in  duplicate  with  the 
pmmissioner  of  Immigration  and  Naturalization  in  Washington,  D.  C.,  or  if  the  last  l^al  arrival  was 
be  ore  July  1,.1924,  at  the  port  or  place  of  entry.  This  form  will  also  give  preference  status  to  wives 
and  minor  children  whose  alien  husbands  or  fathers  are  legally  in  the  United  States. 

citizen  (native  or  naturalized)  preparing  this  affidavit  to  bring  a parent  or  both,  or  his  wife  and 
minor  children,  or  a husband  who  married  his  citizen  wife  on  or  after  July  1st,  1932,  Government  Form 
«3^n  duplicate  must  be  filed  with  the  Commissioner  of  Immigration  and  Naturalization  at  Washington, 

Most  American  Consuls^  besides  all  documents  mentioned  above  wish  to  have  an  explanation  to  what 
extent  a friend  or  relative  will  be  able  to  contribute  to  the  pros|)ective  immigrant’s  sdpport.  PersoDal 
letters  or  a sworn  statement  addressed  to  the  American  Consul,  in  which  the  deponent  indicates  all  < 
personal  expenditures  and  again  reviews  his  income  will  greatly  help  the  Consul  to  make  up  his  decision 
when  the  documents  are  placed  before  him.  ^ 

Tetters  obpersons  not  directly  interested  in  the  immigrants  but  who  are  able  to  recommend  the  deponent 
or  ^ amdavit  can  also  be  submitted.  ^ 

After  this  affidavit  has  been  prepared  and  all  documents  procured  as  outlined  above 
all  documents  should  be  forwarded  to  the  Hamburg- American  Line— North  German 
Lloyd  Offices,  Agencies  or  the  Mam  Office  at  57  Broadway,  New  York  City. 

Individual  information  will  gladly  be  furnished  upon  request. 


ONITKD  STATnS  OF  AiH-liaCA 

State  of  Illinois) 

Coonty  of  Cook  jsa 
City  of  Chicago  ) 


Application  for  a Visa 
To  tlie  A;nerlcan  Conaiil 


says* 


or  tnica;40  ) At  ^ierlln,  ciermany 

BENJAMIN  THIE'^EH,  being  duly  sworn  on  oath  deposes  and 


o*.  “ »^»laent  of  the  Stato  of  Illlnola,  rooidlng 

at  5200  ohoridan  noad  in  the  t-ity  of  Chicago*  ^ 

® citizen  of  the  *^nited  States  by 
Irt’je  of  his  birth  in  3t*  Jbouls,  Missouri  on  Decornber  22,  1677, 

petitioner  la  tiie  owner  of  the  Triungle  5oauty  Sud- 

o tae  Dreana  Jeai.it/  Salon,  Inc,  locat«’d  in  the  City  of  Chicago, 

■»  is  deslrois  of  bringing  the  following 

relative  to  the  United  States  for  perraanent  residence} 

Dr.  Curt  Proakauer,  bori  October  24,  1<JÜ7  in  Jerroany 

i is  at  present  residing  at 

Breslau  13,  i^n,  -Iktoriostr.  104  A,  ^ ö «tv, 

4r»  1 first  cousin  to  the  prospective 

Im-^i  aranti  J)etltlonor»a  fatiior  and  the  aothor  of  Dr.  Cuid; 
Proskauer  fiaving  been  brotlier  and  sister, 

upon 

reoponolbill?:,  or  the 

tiiere  exists  a strong  bond  of  affection  ’oeU-eon 

^tltloner  and  his  cousin  and  petitioner  is  anxlo  iS  to  liave 

Proskauer  Join  hiai  in  the  United  States  for  penianent 
resxuenoe • 

^®^^^ioner  will  welcosac  the  said  Dr.  Curt  Proskauer 
^ ® permanent  member  of  his  household  and  will 

l"SnUe"d‘st:t^r 

petitioner  is  able  and  willing  to  aasiuae  this  resoonil- 

an  indefinite  period  of  tl  e a»I  as  proof  trsereof^ 
alle  5es  as  follows:  u 

1.  That  petitioner  la  tlie  owner  of  the  Trlan  ;lo  Jeauty 
oupply  <So>4>a%jy,  Pantheon  Jeauty  Shop  and  Secretary 
und  Treasurer  of  tlie  Dreana  i3eauty  Salon,  Inc. 

derives  a annoiai  incoae  in  excess  of 

yO, OUU.ÜU, 

S® equity  on  the  ooks  of  tiio  firm 
or  s,d,  Chapin  à Co,  of  approximately  i22C0.ü0, 

i^t  documents  are  attached  hex*eto  certlfyinr  timt 
^ov^f^oLxiß  statements  are  true, 

ilia  depeuaent  upon  him  for  support: 

lua  w^re,  daugnter,  and  son  having  Incomes  of  their  own.  ^ * 

lier^eby  a;ree,  guarantee  and  proilso 
hat  he  will  adequately  receive  and  talee  care  of  tlie  said 
ff!««  Proskauer  and  will  naver  peirilt  him  to  become  a public 

• IC44AA  w;y'  uv  idUinicxpality  • 


-2- 


^-4.4  petitioner  is  and  always  1ms  been  a law-abldlmr 

charged  ittrth  or  arrested 

for  any  crime  or  misdemeanor. 

Wherefore  the  petitioner  respectfully  prays  that  the 

"er jnfwni  V^sa 

passport  of  ^ said  Dr,  Curt  Proskauer  and  permit  him  to 
enter  the  United  States  for  permanent  residence. 


‘ieni^  1 n j ' riebe r \ 


Sworn  to  before  me  on  this 
12th  day  of  August,  1938 

Katory  Public 

Commission  P^xplres  7-2'^ -42 


Camera 


Pensione 


Prima  Colazion 
Colazione  . 


Pranzo 


Caffè,  the  eco. 
Acque  min. 
Liquori  e Bibite 
Bagni 

Commissioni 


Autobus 


Telefono 


Biancheria 


giorno 


a riportare 


Sborsi 

Conto  albergo 
Servizio 

Tassa  di  soggiorno 


totale  generale 


SE  VI  SONO 


ppartamento 


Hotel  SiPTpl' 


PALLANZA 


Arrangiamento 
Appartamento 
Prima  colazione  completa 
’ ’ serv.  in  camera 

Seconda  colazione  (in  sala) 
* ’ (in  camera) 

Pranzo  (in  sala)  . 

’ (in  camera) 

Cibi  alla  carta 


Caffè,  The,  latte  semplici 
Filtri  .... 
Pensione  domestici 





-yy- 


Vini  . 

Birre  . 

Acque  Minerali 

Liquori 

Cha  mpagnes 


Conto  del  giorno  . L.  Hùo 
Riporto  giorno  precedente  * 

Da  riportare  L. 

Pegamenti  * j 

TOTALE  L.  ! 


ih 


1 

... 

Conto  Albergo 
Servizio  . 

Tassa  di  soggiorno  , 
Bollo 


TOTALE  L. 


il 

• li!  ' 

li'  . .. 



y 

h 

Küster  A* 


Breslau-Püd  Breslau,  11-  i.ril  l.:59 

Keiohf-f  ■.xoht-S't^uexiStelle  KleistatrSssS^'IS 

Jtlll/ Rmtl . Kr.^i670/3b  Pernsprecher  82’l71 


_B_e_3_o_h_e_^i__n_i_g_u^n^gj^ 

Israel  ^roskauer,  geb.  2C,  10.  21,,Brealeu, 

Vik’tor  teatr . 104  a 

wird  hlerifilt  besoheini^t , dass  feegen 

die  Aushändigung  eines  Auslandspasses  und 

die  Verbringung-  saines/ihres  - Utazugsguts  nach  dem  Ausland 

keine  steuerlichen  Bedenken  bestehen,  soweit  es  sich  um  Reiohs- 

einschliesslich  Reichsfluchtsteuer  und  Judenvermögensab- 
gabe handelt. 

Diese  Bescheinigung  ist  nicht  zur  Vorlage  bei  einer  Devisen- 
stelle oder  einer  Devisenbank  bestimmt,  weil  sie  nloht  als  Unter- 
lage zur  Inanspruchnahme  eines  Transfers  oder  zu  einer  3ntsperrung 
von  Verm^gensgegenständen  oder  zur  Verfügung  über  Vermögensgegen- 
stände  dienen  soll.  Sie  berechtigt  insbesondere  nicht  zur  Verfügung 
über  Sperrkonten  oder  zum  Verkauf  von  Sperrmark  an  die  Deutsche 
Golddiskont  bank. 

Diese  Bescheinigung  gilt  nur  bis  zum  3C.  Juni  1939 


Durohstreiohungen  in  dieser  Bescheinigung  staomen  von  fremder  Hand 
und  sind  ungttltig. 


tasse  Ol  ACCETTAZIONE  DEI  VAGLIA  ORDINARI 


25  ...  . 

L. 

0.40 

25  fino  a L. 

50  . . . 

» 

0.80 

50  » a 

100  ... 

» 

1.20 

100  » » 

200  . : o 

% 

2.00 

P»r  .uperlori  il  a„giungono  cant.  SO  par  ogni  L.  100  o frarlona  di  L.  100. 

Per  ! uafrlia  d'i-vpcrto  r,on  superiore  a L.  25  diretti  ai  «Wall,  caporali^''''' 
* caporalnuifftori  la  tassa  i rii  cent.  20. 
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IKANTISCHjBS  genbralkonstjlat 
BBRtlN 


j i Datum  deq  IPosistem; 

Ginge tragen  sind:  • 


Das  Generalko 
'i  dass  Sie  auf  der  (* 
folgenden  Nummern  < 


t noch  nicht 
p •'‘htigung  Ih 
ir'd  Ihnen  dia 
■ung  zugehen. 


9 r q e n , wann 
ngrlegenheit  rech 
glich  rechtzeitig 


OAt.‘  mio  ci ne- 
re r.  können; 
pine  weitere 


ERIKANISCHES  GENERALKONSULAT 


(See  General  Instruction  No.  748.) 
Form  established  September,  19M. 


AMERICAN  CONSULAR  SERVICE 

1 H MAii  ä 0 i34C 

' w ’.aK"  -.  <ssr 

the  sut^f  ONt  I^LAR  for  prepa>ing  Aliens  Declaratton  and  administering 
oath  ljhefre|.;;a;^r^bed  by  regulations  of  the  Department  of  State 

^ ^ \A  jS  '■  / / 

^ ■; r 

^ American  Consul, 


Jìf<^  sf(N 


/ AlfBRIKAKISCHJB»  'OiWKRALKONSTJLAT 

BERLIN 


Datum  dei^  IPostatemp^'é 


Das  Genera 


dass  Sic  auf  d 
folgenden  Nummerr  olngetr^ìgen  sini 

. O 


t. 


icù^  \ , . ...  .. 


'•V'-y 


rden,  wann 


Es  ka-vi  zur  Zeit  noch  nicht  angei, 

Sit  Rill  eine*-  B-  rück?  "'htigung  Ihc^r  Ang ..  legenhei t rsch- 
rer.  können;  jedoch  wird  Ihnen  dlecb'^züglich  rechtzeitig 
ciiiO  weitere  Mitteil  u.g  zugehen. 


/-.»'BRIKANISCIIES  GENERALKONSULAT 


Nicht  vom  Aniuchsr  anszufülleni 


AMERIKANISCHES  GENERALKONSULAT  BERLIN  W9 

BelleTiiestraBc  8. 

Herrn  - Frau  - Fräulein 


Unter  Bezugnahme  auf  den  hier  eingereichten,  von  Ihnen 
ausgefüllten  Fragebogen,  enthaltend  Ihr  Ansuchen  um  Vormerkung 
zwecks  Einwanderung  in  die  Vereinigten  Staaten  von  Amerika,  wird 
Ihnen  mitgeteilt,  daß  Sie  unter  dem  Datum  des 

23.^  19^^ 

Warteliste  unter  Vormerknummer  

eingetragen  sind. 

Sie  werden  rechtzeitig  verständigt  werden,  wann  Ihre 
Nummer  auf  der  Warteliste  an  die  Reihe  gekommen  ist. 
Dieses  Schriftstück  ist  sorgfältig  aufzulM.wahren. 

Die  Vormeryi^n^  ItttollüMM^er. 

baccholnigt  irhaltan  habtn,  c.*i  f •“ 
vnrfli^ndlich  BMrdn  nladrlgttoHunPcr./ 


In  reply  refer  to 
File  811.11  - PRDSKAUER,  Curt  f> 

lO'TF  * 

ajslerican  cctisuiate  (General 

Naples,  Italy,  August  23,  1939. 

Mr*  Curt  Proskauer, 

Mrs.  Sma  Proskauer, 

Mr.  Hans  Prosteiuer,  j 

' Mr.  Patii  Proskauer, 

Via  Sacchi  7, 

Milan,  Italy. 

'O.  the  ^u^ta  waif,!::  U^!  s "^/"sa^ralhert 

^ ! = ,!  teoaived  at  tkiiiatMim .:  the  American  Conaulate 

no  possibilità  of  your  turn 
a lift  n?orrth3  and  perhaps  for  several  years.  There  follows 

?h  shL!d\f™*n^:  an  i,,«t,raUon  vlL,  aUhLT~T 

montha  before  your  t caverai  '• 

•'  »L..  j.  lo  a-- ...ua,i..i3’-  roac.aed  and  you  are  ji7V'\;ed  to  file  a 

srrSi  - 

i;?"  s»mi-sg  . 

1«  Support  Evidence; 

shoulFohtAirr""^  resources  in  the  United  States,  you 

^nnks  holding  your  deposits  or  securities  letters 

V.C1U  ue  given  01  the  s'lr  retiuired  in  anv  ■'u'’ a-  o'xzd  tr  v,  ^ 

separatelv  on  rrr-n-;  + o - ■ oi.u^a.  case,  F . oh  is  considered  ■ 

rtraic  incr.uts.  you  expect  to  rely  for  supoort  on  othen 

docu^en4?revidSc«''ori-aeir  f j affldasrit  of  support  and  complete  ' 

seated  in  ?be  attelherml^Siand™!  ' ' 

.1  ^ 

2«  Personal  Documents-  * 


^o  birth  certificates  (for  each  member  of  the  famil-<>-). 

- Two  marriage  certificates,  if  marr-^ed 

■ ^?horlt  '="■^«“==>*63  of  good  conduct,  fromth^  police 

ItSr  (Wot  a ° ‘»"i'itual  residence  outside  of 

Italy.  (Rot  required  for  children  under  18  years  of  agei 

’ rrth^Dinciro?  ““"äotta-  issued  by  Italian  authorities 

tLn  i”  Italy.  These  should  not  be  more 

at  ?hiroff?cf application  is  ’made 
at  this  office.  (Not  required  for  children  under  18  years  of  age) 

- Unoxplred  passport,  valid  for  the  United  States.  °rage). 

These  documents  should  be  in  the  original  languaee  T-f  tvio  /^v.^re■i  t t 

tL^'copSforthror^^’  tliere  should  be,  in  additioö^to^^ 

languages!  oi*i6inal,  or^  certified  translation  into  any  of  those 

reanh^H  before  hearing  from  this  office  that  your  -turn  is 

, you  may  address  yourself  to  the  nearest  American  Consulete  in  +>io 
country  to  »hich  you  go.  Upon  request,  a record  ^ yourreg?stra«oron  the 

a’nolhercon^Sl^tl!  be^trL^fe'^ert:”^ 


Enclosure  ; 


MAVAiix.;  > Giilsji  ÙiU  • 


AJiERiCAN  CONSULATE  GENERAL. 

Since  your  turns  oa  the  waiting  list  will  not  be  reached  for 
^bout  one  year,  the  i-xcuments  transferred  from  Vienna  and  sent 
nx.AA  jröj|^ ofAugpt  20,  1939,  are  returned. 


AMERIKANISCHES  GENERALKONSULAT 

Berlin,  Bellevuestrasse  8. 

7 . September  I938 


Anliegend  werden  Ihnen  Affidavits  und 
sonstige  Dokumente  im  Zusammenhang  mit  Ihrer 
beabsichtigten  Einwanderung  in  die  Vereinigten 
Staaten  überreicht.  Es  wird  Ihnen  mitgeteilt, 
dass  die  Quote  jetzt  erschöpft  ist,  sodass 
Ihre  Papiere  nicht  vor  dem  untestirnmt 
berücksichtigt  werden  können.  Nach ‘diesem 
Datum  wird  Ihnen  anheimgestellt,  Ihre  Papiere 
zur  vorläuiigen  Beurteilung  einzusenden  oder 
hierher  zu  bringen.  Vor  diesem  Datum  können 
jedoch  keinerlei  Anfragen  beantwortet  werden. 


811. 11 


AMERIKANISCHES  GENERALKONSULAT 
Berlin. 


den 


ZUR  BEACHTUNG. 


Es  ist  erforderlich,  dass  jedes  Mitglied  Ihrer  Familie, 
welches  nach  den  Vereinigten  Staaten  auszuwandern  beabsich- 
tigt, eines  der  einliegenden  Registrlerungsanträge  ausfüllt 
und  das  ausgefüllte  Formular  dem  Generalkonsulat  zwecks  Vor- 
merkung auf  der  Warteliste  zurücksendet . 

Sie  werden  darauf  aufmerksam  gemacht,  dass  eine  geraume 
Zeit  vergehen  wird,  vordem  Ihnen  ein  Vorladungstermin  er- 
teilt werden  kann;  jedoch  werden  Sie  diesbezüglich  von  dem 
Generalkonsulat  hören,  sobald  Ihr  Name  auf  der  Warteliste 
an  der  Reihe  ist. 

ES  IST  ZWECKLOS  das  Generalkonsulat  um  einen  früheren 
Termin  zu  bitten,  und  Anfragen  dieser  Art  können  leider 
nicht  berücksichtigt  werden. 


AMERIKANISCHES  GENERALKONSULAT 


Berlin,  Bellevuestrasse  8. 
7.  September  1932 


Anliegend  werden  Ihnen  Affidavits  und 
sonstige  Dokumente  im  Zusammenhang  mit  Ihrer 
beabsichtigten  Einwanderung  in  die  Vereinigten 
Staaten  überreicht.  Es  wird  Ihnen  mitgeteilt, 
dass  die  Quote  jetzt  erschöpft  ist,  sodass 
Ihre  Papiere  nicht  vor  dem  tuabestimmt 
berücksichtigt  werden  können.  Nach  diesem 
Datura  wird  Ihnen  anheimgestellt,  Ihre  Papiere 
zur  vorläufigen  Beurteilung  einzusenden  oder 
hierher  zu  bringen.  Vor  diesem  Datum  können 
jedoch  keinerlei  Anfragen  beantwortet  werden. 


Amerikanisches  Generalkonsulat. 


Pro  skauer  , Curt 
Breslau  I3 

Viktoriastrasse  lo4a. 


1 R-Porm 
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= MILANO  = 
duomo  (Via  Pattar!) 
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Colazione 
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Telefono 


Biancheria 


Diversi 
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PIAZZA  DUOMO  (Via  Pattar!) 

Telef.  81.077  88-840 
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P.  ROSA,  Prop. 
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Camera 
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Birra  . 
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Acque  min. 
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Commissioni 
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Telefono 

Biancheria 

Diversi 
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Riporto 
a riportare  . 

Sborsi 

i 

Conto  albergo  . 
Servizio 
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Bolli  . . . . 

TOTALE  GENERALE 
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Vi  h w llii  : ST  a»»  S. vvi  n < > s 1 {an  k 


t'^l»IT<iVI.  .\W1>  1*H€»1'ITM 

O^'KIt  -e«!»  €»WK  M.\I.K  »tIM.IoN 


fldt  !•  to  oortiiy  tlMt  BnJlHXV  TllUtt  hoa 
with  ovr  ttMk  for  o anabor  of  jooro«  «odor  t 
Boo«^  of  «hi oh  ho  io  tho  oonor#  oho 
My  lot,  IMt  of  Isas.W* 


Touro  Tory  truly. 


Aooiotont  Ooohior 


STATI  or  ILUIOIS 
COOlfTT  (F  C 0 0 I 


•«boorihod  o&d  ooora  to  boforo 
|U. thio  aSrd  doy  of  July,  19S8 


wMOcrsALC  DikTRiaurons 
►.ATIONALCV  AOVtRT.&Ct>  »RAMOS 
feEAUTY  SUPPLIES  • FOUIPMENT 
HAIR  goods  Of  EVERY  DESCRIPTION 


• •**>iC*-*  orriCKs 

miuwaukcc  wis 
SPRI(MGF1CI_0  it  I 


27  SOUTH  WABASH  AVL 

CHICAGO.  ILL. 

as,  19S8 


To  ¥hOM  It  ]^]r  Ooooora: 

»•  Rwar.  BmJmU  Trlater.  hM  tota  a mlM4  OMtoav 

for  . «»Mr  Of  TMT*  Ml  oww  a ..ter  of  ihop. 

it  *“•  oMI«atloBa  RORAl,.  L 

Ot  this  ttfli  mt  ao  oothio«. 

*0  do  not  teottatn  to  007  tl»t  iM  io  a ma  of  my  f Uo 

rooponoUlo  for  tLOj  Obll^tlooo 


TWO  rtry  tmly, 
ORIOAOO  lAffl  aooM  An 


M*  L»  dOldotoli^TO 


SUGGESTIVE  DIRECTIONS  FOR  THE  PREPARATION  OF  VISA  EVIDENCE 


An  Act  o(  Congre.»  provide»  th.t  all  inrnrigtation  visa  applicant»  n,u»t  prove  that  they  are  not 
likely  to  become  pubhc  charges  if  admitted  into  the  United  State».  If  an  applicant  i»  unable  to  prove 
possession  of  personal  resources,  adequate  to  that  end  and  available  to  him  in  the  United  States 
assurance  of  means  of  support  will  necessarily  depend  upon  sponsors  in  the  United  States.  Such  sponsors' 
must  estabhsh  by  documentary  evidence  both  their  willingness  and  their  ability  to  meet  this  obligation. 

It  IS  desirable  that  they  submit  an  affidavit  expressing  that  willingness,  and  completely  disclosing 
then  resources  tabthties.  and  the  statu,  of  their  dependents.  Regarding  dependents,  the  sponsor's 
a ftdavtt  shouW  l.st  the  persons  dependent  upon  him:  I)  their  relationships:  2)  their  ages;  3)  their 

’’  • '•)  >>>'''  ■"«"«I  and  (if  married)  the  number  and  ages  of  their  children  or 

other  dependents.  If  the  sponsor  has  children  living  with  him  who  are  asserted  to  be  self-supporting  in 

whole  or  ,n  part,  these  children  should  submit  evidence  of  their  financial  resources  similar  to  that 
submitted  by  then  parents.  Evidence  in  support  of  sponsor's  affidavit's  may  consist  of  the  following: 

I.  - Letters  from  their  employers  givirig  the  following  information  : 

a)  Nature  of  employment. 

b)  Length  of  employment. 

c)  Steadiness  of  employment  and  prospects  for  steady  employment  in  the  future. 

d)  Actual  income  derived  during  the  previous  calendar  year  and  a statement  showing 
their  earnings  by  months  during  the  current  calendar  year. 

^ •*>="  bf^innascs  prepared  by  a reliable  mercantile  or  credit  agency,  such  as  Dun  8t 

Bradstreet,  or  a certified  copy  of  their  income  tax  returns  for  the  last  taxable  year. 

3.  - Transcripts  of  bank  accounts  setting  forth  the  initial  date  of  opening  of  each  account  and  all 
deposits  and  withdrawals  during  the  past  year. 

4.  - Proof  of  investments  in  any  securities  owned,  accompanied  by  the  statement  of  a reliable 
bank  or  investment  house  regarding  their  current  iralue. 

5.  - Proof  of  any  l.fe  insurance  carried,  including  a statement  regarding  the  face  value  of  the 
policy.  Its  cash  surrender  value,  and  the  named  beneficiary. 

6.  - If  the  sponsor  claims  ownership  of  real  estate,  he  should  submit  : 

a)  A certificate,  or  equivalent,  under  official  seal,  from  the  Public  Registry  Office 
giving  the  last  owner  or  owners  of  record  and  relevant  undischarged  mortgages  or 
other  encumbrances  or  liens  of  record. 

h)  A certificate,  or  equivalent,  unde,  official  seal,  from  the  competent  public  office 
Stating  the  assessed  valuation  of  the  real  estate  in  question. 

'f'-'  «(—-«nt,  above  is  neither  inclusive  nor  exclusive:  any  evidence  submitted  will  be 

duly  wetghed  ,n  tts  relatton  to  the  law  which  governs  consular  action  in  such  matters. 

documents  (EXCEPT  DUN  Ik  BRADSTREET.  OR  SIMILAR.  REPORTS)  SHOULD 
BE  SENT  TO  THE  PROSPECTIVE  APPLICANT  - NOT  TcTthi.S  OFFipf  ~ 


AMERICAN  CONSULATE  GENERAL 
Naples,  Italy. 


S43-ie  . S«poli,  B.  Tlpo(rt»II»  Qlanninl 


i^yìCcL 


IKAWISCEEBB  ’OkNBRALKONSTJLAT 
BBRtIN 


Datum  dei^  IPostetemi^é 


Das  Generalk(^-ulAt  .teli  t Thne 
dass  Sie  auf  de'  Warte  li 

folgenden  Nummerr  olngctragen  sind: 

o , y Kin^d  'y  y. 


f-J-f 


'•i; 


Es  kavi  zur  Zeit  noch  nicht  ang*3l|è'^[jfri>^rden,  wann 
Sie  mit  eine-  E-  rück-  -htigung  Ihr.?:'  Ang  legenhei  t rech- 
nen können;  jedorh  wi.'d  Ihnen  di  »cD^.züglich  .-echtzeitig 
clito  weitere  Mitteil ’rg  zugehen. 


.\MERIEANISCirES  C-R^ISRALKONSULAT 


Form  «-1*14 

U«ITtD  STATES  DEPARTMENT  OF  JUSTICE 
Immt^r  .it  Ion  and  N;i  tur  a I ( 2 At  I on  Sirvlcfe 
(Edition  12-15-44) 

ACKNOWLEDOMEOT  OK  KILP-iG  RSTITION  FOR  NATORALIZATICW 
(This  cfird  10  not  to  00  re.^rdsd  as  evidence  or  U.S.  citizenship) 
Nane  end  location  of  court 

Uitiir-Ot.  ^ ^ 

Fame  of  petitioner  EHNA  PROSKAUER 

OCTOBER  31,1945 

Date  of  riling  petition 


1 


V'jreher  of  petition 


530159 


Form  *t-4m 

OtPARTMENT  OF  JUSTICE 
lmml9r4tlon  and  tur  a I I j a 1 1 on  Ssr^Jea 
(Edition  12-1  j-i+i*  f 


acknowledgment  of  filing  petitiotj  for 

(This  card  is  not  to  oe  retarded  as  evider.CR  of  u 

Name  and  location  of  court 

U.S.  District,  Southern  District, 


Name  of  petitioner 

'^urt  ^roskauEr 

Date  of  filing  petition 


NATURALIZATION 
•S.  Citizenship) 

New  York,  N.Y. 


f’lmber  of  petition 


Oct.  25,  1945 


^«9835 


Dott.  ANTONIO  GALLO 

MaloKie  d'Orecchio  - Naso  - Gola 
Specialista  delle  Ferrovie  dello  Stato 
Primario  degli  Ospedali  Riuniti  di  Foggia 
PAllANZA 

Via  Castelli,  16  - Tele(,  82.90 
Visita  ore  10-12 


/: 


Dott.  ANTONIO  GALLO 

Malattie  d'Orecchio  - Naso  - Gola 
Specialista  delle  Ferrovie  dello  Stato 
Primario  degli  Ospedali  Riuniti  di  Foggii 
PAUANZA 

Via  Castelli,  16  - Telef.  82.90 
Visita  ore  10-12 


/ 


<=<52^ 


Uht  Ilf  % nf  fork 

THE  STATE  EDUCATION  DEPARTMENT 


[Sign  your  name  on  this  line] 
[Address:  Number  and  Street] 


icil 


ji. 

[Zone] 


V / .«..i,..  1 . * ^ . 


Superintendent  of  Schools 


^ il  Änoiuit  t^at  the  person  whose 

name  and  address  are  entered  herein,  having  met  the  requirements 
prescribed  m Section  166  of  the  Election  Law,  and  rules  and  regu- 
ations  of  the  Regents  of  the  State  of  New  York,  and  having  made 
tie  signature  appearing  herein  in  the  presence  of  the  examiner  is 
hereÄ  ^nted  a CERTIFICATE  OF  LITERACY 

194 

[Pl^cj  of  Exammation:  School]  [Borough]  [Date] 

- o/i'y  0 J 

[Examiner  s Sigimture]  [F^le  No  ] 


O'  • ^ 

'lAcuUU  I. 


ComtnissionSJof  Educatiom 


NOTICE  TO  ELECTION  INSPECTORS.  This  DunUcate  Crrtifir.r.  t i : 

I.  i.  .0  b.  k,p,  by  .h.  applican,  aa  a.ld^aa  p,  bavib*  a.a  U,arac,b'S.r„T  f" 


3-717 

V7/U5 


UNITED  STATS  LSPARTMETO  OS  tTDSTICE 
Immigration  and  Naturalization  Service 
70  Columbus  Avenue 
York  2"^,  F.  Y. 


IFSTRUCTIOFS  FOR  EXECTT?IFG  APPLICATIONS  SOP. 
PETITIONS  SCR  CITIZENSHIP  (SECOND  PAPERS) 


possible padres  1,  2 and  as  completely  as 
possible,  following  the  instructions  on  page  h If  the 

^^P?int°the^  question  is  not  known,  state  so.  Typewrite 
or  print  the  answers. 

2 and  3 of  the  application, 

application.  ^ Photographs  which  must  accompany  the 

N write  your  Allen  Eeglstratlon  Receipt  Card  number 

tlon  Receipt '^Oarr™  ®eeiotra- 

dunlicf^f  Y • hPPly  at  this  Serrlce  for  a 

th;  duplLIL  if  re'Sve“?  ™tll 

Mic^ed  “'’  heiresses  of  your  prospective  witnesses  MUST  he 
fv,  -A  page  3»  in  response  to  questions  22  and  2"^  tf* 
me  v:f  !>t\he  time  tf 

witnesses  withouf  “r  Oftru-alizataon,  you  may  substitute  other 

a resided  f S ^ are 

nesses  WitLÜl  ’ ^ h®®  relatives  as  wlt- 

Stlt^;  hhR’olred  to  be  citizens  of  the  United 

morfi^^l  Yf f («”t  paper)  which  is 

your  ap^lcaMoh  “ ^ 

declaration' i)#  lh’bBntlhn.,-^lf  you  have 

:Uh-5ESci“^  p1-eT" 

MÒS®oMra'ÌiTHlSflp°pLol?ra“"® 


5. 


6. 


w.  E.  VATKINS 
^strict  Director 
New  York  District 


JO**>*l  M.  ^ROSKAUBR 
ALRRSO  L.ROSB 
NORMAN  S OORTZ 
WALTBR  MRNDBLSOHN 
J.  ALVIN  VAN  RBROH 
OROROR  r.  KURZMAN 
RRRNARD  D.LANO 
RURTON  A.  ZORN 
ALPRRO  ARRRL 
WILBUR  H.PRIROMAN 
CHARLES  LOOKER 
BUOENE  E18BNNANN 


Proskauer  Rose  Goetz  & Mendelsohn 

(rose  & PASKUS) 

11  Broadway 
New  York  4.  N.Y 


BENJAMIN  O.  PASKUS 
COUNSEL 

CABLE  ADDRESS 
•ROPUT* 

TELEPHONE 
DIOBY  4-4240 


October  19,  1945. 


I^igration  and  Naturalization  Service, 
70  Columbus  Avenue, 

New  York  City. 


Dear  Sirs: 


i,  ri  . ^ ^ informed  that  Dr.  Kurt  Proskauer  and  his  wife 

Washington  Aye.,  New  lork  City,  ‘ 
the  before  you  at  an  early  date  with  respect  to 

Thfi5^=  ^ hearings  upon  their  petitions  for  citizenship. 

oetltiona^f Proskauer,  have  also  filed  their 
petitions  for  citizenship,  but  no  dates  for  final  hearintr«? 
have  as  yet  been  fixed  on  the  latter  applications. 

^ respectfully  take  the  liberty  of  addressing 
this  letter  to  you  on  their  behalf?  This  fLiily  are  relatives 

this^cLSrv^  personally  since  their  arrival  in 

1 tove  had  with  ^c^lSbuTwltra^Tff^*^”?^ 

the  principles  oi  democracy.  They  are  fine  unsfanHina 
of  good  character,  and  believe  they  will  mak4  good  citifeSI!  ' 


Respectfully  yours. 


JMP/hP 


Joseph  M.  ProsKauer 


joatra  H.»iio9KAviit 
ALraao  l-kosb 
NOKMAN  s.ooara 

WALTBR  MBMOaLSORN 
J.  ALVIN  VAN  ••»OH 
OaOROB  P.  KURfMAN 
•BRNARO  D.LANO 
•VRTOM  A.SORN 
ALPRBO  APPBL 
WILRUR  H.PRIBDMAN 
CMARLia  LOOBB» 
BUOBNB  BiaBNNANN 


Proskauer  Rose  Goetz  & Mendelsohn 

(rose  & PASKUS) 

11  Broadway 
New  York  4,  N.Y 


BENJAMIN  O.  PASKUS 
COUNSEL 

CABLE  ADDRESS 
‘ROPUT* 

TELEPHONE 
OIOBY  4-4E40 


October  19,  1945. 


l^igration'  and  Naturalization  Service. 
70  Columbus  Avenue.  * 
New  York  City. 


Dear  Sirs: 


D 1 am  informed  that  Dr.  ICurt  Proskauer  and  his  wife 

Washington  Ave.,  New  York  City, 
the  before  you  at  an  early  date  with  respect  to 

^ hearings  upon  their  petitions  for  citizenship. 

oetltlons  Proskauer,  have  also  filed  their 

petitions  for  citizenship,  but  no  dates  for  final  hearing«; 

have  as  yet  been  fixed  on\he  latter  appliLtiSS.  ® 

1 4.4.  ^ i*espectfully  take  the  liberty  of  addressine 

the  principles  of  democracy.  ^Sey  are  filf  inst^lM^elni?^ 
of  good  character,  and  believe  they  will  makS  gSod  citifeSI!  ’ 


I 


Respectfully  yours. 


Joseph  M.  Prosicauer 


JldP/kP 


18.  August  1939 


Nr.  66  I Suite  5 


Eine  Frau  reift 


nach  Bolivien 


I früh  gegen  5 Uhr  kamen  wir 

ln  Arica  an.  Zum  letztenmal  frühstückten  wir 
auf  der  ,, München“.  Das  taten  wir  mit 
großem  Genuß  und  durften  uns  sogar  noch 
Brötchen  und  alles  mögliche  mitnehmen.  In- 
zwischen war  die  Paßkontrolle  an  Bord  ge- 
kommen und  unsere  Pässe  wurden  uns  ab- 
genommen.  Dann  nahmen  wir  uns  einen 
„fletere“,  einen  Besitzer  eines  kleinen  Boots 
zum  Anlandbringen  der  Passagiere.  Kurz 
hinter  der  Brücke  fand  die  Kontrolle  der 
Koffer  statt,  während  das  große  Gepäck 
unter  Zollverschluß  durch  Chile  geht.  Wir 
standen  mit  unserem  Handgepäck  an  der 
großen  Halle  und  sahen  uns  nach  dem  Hilfs- 


in der  zweiten  Klasse  war  ein 
Gewimmel.  Der  ganze  Zug  bestand 
aus  zwei  Personenwagen,  einem  Gepäck- 
wagen und  einem  kleinen  Krankenwagen. 

Wir  schlossen  inzwischen  mit  dem  medico 
dem  Arzt,  der  jeden  Zug  begleitet, 
und  dem  Paßbeamten  Bekanntschaft.  An  den 
Bahnhöfen  stand  immer  die  jeweils  erreichte 
Höhe  verzeichnet.  Es  hörte  gar  nicht  auf  zu 
steigen,  und  wenn  uns  nicht  bald  ziemlich 
schlecht  gewesen  wäre,  hätten  wir  bestimmt 
noch  mehr  Interesse  für  die  Berge  gehabt. 

Endlich  kam  die  Grenze:  Charana.  Bei 
dem  schwachen  Licht  sahen  wir  nur  noch 
Haufen  von  Indios  herumstehen.  Wir  wankten 
ziemlich  ermattet  aus  dem  Zuge  heraus  und 
kümmerten  uns  mit  dem  letzten  Rest  von  der  in  Chile 
Energie  um  unser  Gepäck.  Ein  Indio  nahm 
unser  Gepäck,  und  der  chilenische  Paßbeamte 
führte  uns  in  das  „Hotel“.  Es  war  bereits 
sehr  dunkel,  und  wir  waren  ganz  auf  unseren 
Führer  ^gewiesen.  Nach  ein  paar  Minuten 
sahen  wir  ein  Licht  und  waren  in  dem  „Hotel  i 
International“  angelangt.  Wir  stolperten 
hinein  und  es-  war  uns  schon  ziemlich  alles 
gleich,  wir  hatten  nur  die  eine  Sehnsucht 
ein  weiches  warmes  Bett  zu  finden  und  nichts 
mehr  zu  hören  und  zu  sehen.  Wir  kamen 
zuerst  in  ein  ziemlich  gut  aussehendes 
Zimmer,  und  der  Besitzer  des  Hotels  ließ 
durch  einige  Indiofrauen  Kaffee  machen  und 
uns  reichen.  Das  war  sehr  angenehm,  da  wir 
nichts  Warmes  im  Magen  hatten.  Dann 
brachten  uns  zwei  Indiofrauen  über  einen  Hof 
in  einen  ziemlich  großen  Raum,  ln  dem  sich 
fünf  Betten  befanden.  Der  Besitzer  des  Hotels 
hatte  uns  das  freilich  schon  vorher  gesagt, 
aber  nun  waren  wir  doch  in  großer  Verlegen- 
heit. Wir  WPrPn  noiir» 

iixaTiiiidii 


und  Weiblein,  die  beiden  Jungen  und  der 
Junggeselle,  und  wir  mußten  uns  nun,  so  gut 
es  ging,  auf  die  fünf  Betten  verteilen,  die 
allerdings  sehr  sauber  wären. 

Im  Speisewagen 

Am  nächsten  Morgen  ging  es  schon  viel 
besser.  Da  der  Zug  um  8 Uhr  abgehen  sollte, 
standen  wir  zeitig  auf,  und  die  Indiofrauen 
brachten  uns  große  Schüsseln  mit  Wasser,  so 
daß  wir  uns  ein  bißchen  frisch  machen 
konnten.  Der  Kofferträger  hatte  sich  auch 
eingefunden  und  freute  sich  mit  den  Chilenos, 
die  er  dafür  bekam.  Nun  waren  wir  also  in 
Bolivien.  Der  Zug  sah  ganz  anders  aus  als 
Man  hatte  auch  einen  Speise- 
wagen angehängt  und  jeder  versicherte  uns, 
daß  wir  in  Charana,  das  in  einer  Höhe  von 
4200  m liegt,  die  höchste  Stelle  unserer  Reise 
erreicht  hätten.  Von  da  an  ging  es  nun  berg- 
ab. In  dem  Speisewagen  erhielten  wir  einen 
guten  heißen  Tee  und  etwas  Brot.  So  lebten 
wir  bald  wieder  auf.  Unsere  Reisegefährten 
aus  Chile  waren  schon  längst  wieder  auf  dem 
Heimweg.  Wenn  man  den  Montagabend- 
Zug  benutzt,  der  einen  Schlafwagen  führt. 


Ein  neues  Geschäftshaus  in  La  Paz 


vor  unserer  Ankunft  war  ein 
Riesentransport  von  Auswanderern  nach 
Bolivien  abgefertigt  worden.  Handgepäck 
niiiimt  man  nur  soviel  mit,  wie  man  un- 
bedingt braucht  und  selbst  tragen  kann,  da 
von  Arica  ab  das  natürlich  alles  Valuta 
kostet.  Wir  hatten  uns  aus  diesem  Grunde 
auch  noch  mit  allerlei  Eßbarem  auf  dem 
Schiff  versorgt,  namentlich  mit  Schokolade, 
Kakes  usw.  Es  ist  also  ratsam,  sich  diese 
Dinge  möglichst  reichlich  mitzubringen  und 
sie  dann  bis  Arica  aufzusparen. 


Tief  unter  uns  lag  die  Stadt  La  Paz 


Die  Einordnung  beginnt 

In  dem  Heim  wohnten  wir  nur  von 
Freitagabend  bis  zum  Montag  Nachmittag, 
und  auch  die  Hütte,  die  wir  schon  gemietet 
hatten,  brauchten  wir  nicht  zu  beziehen 
denn  wir  konnten  ein  größeres  Zimmer  be-^ 
kommen.  Es  ist  freilich  ein  ziemlich  leerer 
Raum  mit  Steinfußboden,  einer  Kleider- 
hakenleiste und  einer  Holzstange  für  Garde- 
robe. An  der  Decke  hängt  ein  Lämpchen 
und  vor  dem  Fenster  ein  Gardinchen.  Nun 
mußten  wir  in  die  Stadt  fahren,  um 
Pritschen  und  Matratzen  zu  kaufen.  Diese 
Einkäufe  waren  infolge  der  sprachlichen 
Schwierigkeiten  etwas  kompliziert,  gelangen 
aber  trotzdem  sehr  gut.  Wir  sind  froh, 
daß  wir  nun  einen  Raum  für  uns  allein 
haben  können.  An  europäischen  Verhält- 
nussen  gemessen,  ist  freilich  unser  Zimmer- 
chen  etwas  unbefriedigend.  Aber  wir 
haben  es  uns  mit  unseren  Koffern  so  ge- 
mütlich wie  nur  möglich  gemacht,  und  un- 
ser Schrankkoffer  erweist  sich  hier  auch 


Ein  bolivianisches  Hotel 

Als  wir  nun  in  Arica  ein  Weile  ziemlich 
hilflos  gewartet  hatten,  kam  auch  schon  ein 
Herr  auf  uns  zu  und  stellte  sich  als  Ver- 
treter  des  Hilfsvereins  vor.  Wir  waren  über- 
glücklich. Konnte  er  uns  doch  nun  schon  bei 
den  Zollformalitäten  (die  übrigens  nicht 
schlimm  sind)  behilflich  sein.  Vor  allem  wird 
hierbei  nach  Zigaretten  geforscht.  Man  sollte 
also  von  diesen  nicht  allzuviel  mitnehmen 
Bevor  wir  zum  Palace-Hotel  kamen,  sagte 
der  Vertreter  des  Hilfsvereins  noch  zu  uns, 
nun  müßten  wir  erst  einmal  alle  Europa- 
vorurteile fallen  lassen!  Wie  berechtigt  das 
war,  merkten  wir  gleich  bei  unserer  Ankunft 
in  dem  Hotel,  das  etwa  mit  einem  sehr 
ländlichen  Gasthof  in  Europa  zu  vergleichen 
ist.  Man  ging  eine  Treppe  herauf  und  kam 
in  eine  große  Halle,  um  die  herum  die 
Zimmer  liegen.  Wie  viele  Häuser  hier,  ist 
auch  dieses  in  der  Mitte  ohne  Dach.  Unser 
Zimmer  war  natürlich  sehr  einfach.  Zwei 
unbezogene  Betten,  eine  Art  Waschtisch  und 
ein  wackliger  Schrank.  Unsere  Freunde  und 
Gefährten  bezogen  nebenan  zwei  Räume 
ähnlicher  Art.  Aber  der  Indiodiener  begrüßte 
uns  freundlich  und  verspi-.ach,  Ordnung  und 
Sauberkeit  zu  schaffen.  Das  tat  er  denn” auch 
wirklich,  und  zwar  nicht  mit  Wasser,  sondern 
mit  einer  Oelmischung.  Das  Essen  war  aus- 
reichend; es  bestand  aus  mehreren  Gängen, 
aber  man  mußte  verschiedene  vorsichts- 


w.itTi-eri'i  das  Rroße  ( iepack 


eingestellt  hat,  ist  es  angenehm. 

Unser  Heim  lag  in  dem  Bezirk  Mira- 
flore.s,  der  eine  Mischung  zwischen  Villen- 
ort und  Elendsviertel  darstellt.  Die  wundei- 
bare  Natur  söhnt  aber  mit  vielem  aus.  Li 
Paz  ist  zweifellos  eine  .Slatit,  die  im  Auf- 
bau begriffen  ist.  Ueberall  werden  alte 
Hauser  abgerissen  und  überall  W’ird  ge- 
baul.  Miraflores  ist  eine  Strecke  von  dem 
Stadtinnern  entfernt.  Wir  benutzen  meistens 
die  Straßenbahn,  um  in  die  Stadt  zu  kom- 
men. Aber  dafür  ist  es  wenigstens  ruhig 
und  nett  hier  draußen.  E i n beaaubernd 
schönes  Viertel  gibt  cs  in  La  Paz,  das  ist 
das  Diplomatenvicrtel.  Wunderhübsche 
Villen,  gepflegte  Straßen  und  schöne  An- 
lagen. Von  dem  Diplomatenviertel  aus 
kommt  man  auch  auf  den  Prado,  die  Pracht- 
straße von  La  Paz.  Da  Land  ist  in  raschem 
Aufbau  und  La  Paz  wird  zweifellos  eine  der 
schönsten  Städte  der  Welt  werden.  Das 
Land  ist  freilich  arm,  oder  besser  gesagt, 
die  Bevölkerung. 

Wenn  man  in  die  Stadt  geht,  muß  man 
ganz  langsam  gehen,  da  einem  sonst  un- 
weigerlich der  Atem  ausgeht,  ln  den  ersten 
Tagen  hatten  auch  wir  etwas  Kopfweh,  aber 
andere  Beschwerden  haben  sich  bis  jetzt 
nicht  eingestellt.  Wir  leben  freilich  aui  h 
sehr  vorsichtig  und  überanstrengen  uns  be- 
stimmt nicht.  Das  darf  man  auch  hier  in 
der  ersten  Zeit  nicht,  wenn  man  es  nicht 
bitter  büßen  will. 


eige  genaui.  daß  wir  uns  ein  bißchen  frisch  machen 

Charana.  Boi  konnten.  Der  Kof fei  träger  hatte  sich  auch 

wir  nur  noch  eingefunden  und  freute  sich  mit  den  Chilenos, 
die  er  dafür  bekam.  Nun  waren  wir  also  in 
Bolivien.  Der  Zug  sah  ganz  anders  aus  als 
der  in  Chile,  Man  hatte  auch  einen  Spei.se- 
wagen  angehängl  und  jeder  versicherte  uns, 
daß  wir  in  Charana,  das  in  einer  Höhe  von 
4200  m liegt,  die  höchste  .Stelle  unserer  Reise 
erreicht  hätten.  Von  da  an  ging  es  nun  berg- 
ab. ln  dem  Speisewagen  erhielten  wir  einen 
guten  heißen  Tee  und  etwas  Brot.  So  lebten 
wir  bald  wieder  auf.  Unsere  Reisegefährten 
aus  Chile  waren  schon  längst  wieder  auf  dem 
Heimweg.  Wenn  man  den  Montagabend- 
Zug  benutzt,  der  einen  Schlafwagen  führt, 
hat  man  das  Uebernachten  in  Charana  nicht 
nötig,  aber  von  der  Höhenkrankheit  wird  man 
natürlich  trotzdem  nicht  verschont.  Die  Chi- 
lenen wissen  schon,  was  sie  tun,  wenn  sie 
einen  medico  mit  in  den  Zug  nehmen.  Mittags 
aßen  wir  sehr  gut  und  für  billiges  Geld  in 
dem  Speisewagen.  Wir  betrachteten  mit 
großem  Interesse  die  Landschaft,  die  vielen 
Lamas,  die  jetzt  auftauchten  und  die  primi- 
tiven Indianerdörfer,  an  denen  wir  vorüber- 
fuhren. Von  weitem  sahen  wir  eine  ganze 
Kette  schneebedeckter  Berge. 


'•Schluß  durch  Chile  geht.  Wir 
uii...  vem  Hanrigcpäck  an  der 
umi  sahen  uns  nach  dem  Ililfs- 


in  neues  Geschäftshaus  in  La  Paz 


ver- in  um.  In  Arica  1st  ein  Herr,  der  den  , , ” 

Hilf“^^', i riin  vcrliiii  und  der  besonders  nett  , 

und  hilfsbei  :it  ist.  ^ 

funi 

Kurz  vo!  unserer  Ankunft  war  ein  hatt 

Ricsciitransport  von  Aaswanderern  nach  aber 

Bolivien  abgefertigt  worden,  Handgepäck  heit 

nimmt  man  nur  soviel  mit,  wie  man  un- 
b'.^:lmgt  braucht  und  selbst  tragen  kann,  da 
von  Arica  ab  das  natürlich  alles  Valuta 
kostet.  Wir  hatten  uns  aus  diesem  Grunde 
auch  noch  mit  allerlei  Eßbarem  auf  dem 
Si'hiff  vorsorgt,  namentlich  mit  Schokolade, 

Kakes  usw  Es  ist  also  ratsam,  sich  diese 

Dinge  möglichst  reichlich  mitzuliringen  und 

sie  dann  bis  Arica  aufzusparen.  Dann  kam  wieder  eine  Paßkontrolle,  die 

sehr  streng  war.  Man  fragte  uns,  wieviel 

Ein  bolivianisches  Hotel  fremdes  Geld  wir  bei  uns  hätten,  und  nahm 

ein  DOiivianiscnes  noiei  Nachmittag  sahen  wir 

Als  wir  nun  in  Arica  ein  Weile  ziemlich  plötzlich  tief  unter  'uns  l.a  Paz  liegen 

hilflos  gewartet  hatten,  kam  auch  schon  ein  völlig  umgeben  von  hohen  Bergen.  Es  dauerte 

Herr  auf  uns  zu  und  stellte  sich  als  Ver-  noch  mindestens  eine  halbe  Stunde,  ehe 

treter  ries  Hilfsvereins  vor.  Wir  waren  über-  ^er  Zug  in  Serpentinen  herunter- 
glücklich. Konnte  er  uns  doch  nun  schon  bei  gewunden  hatte.  Die  Bolivianer  zeigten  uns 

den  Zollformal'täten  (die  übrigens  nicht  voll  Stolz  ihre  Hauptstadt,  und  wir  mußten 

schlimm  sind)  behilflich  sein.  Vor  allem  wird  'hre  schöne  Lage  bewundern.  Der  Anblick 

hierbei  nach  Zigaretten  geforscht.  Man  sollte  war  auch  wirklich  überraschend  und  wunder- 

also  von  die.sen  nicht  allzuviel  mitnehmen.  voll.  Hoch  über  der  Stadt  ragt  der  über 

Bevor  wir  zum  Palace-Hotel  kamen,  sagte  60üü  m hohe  schneebedeckte  Illimani  empor, 

der  Vertreter  des  Hilfsvereins  noch  zu  uns,  Der  Zug  hielt  und  schon  stürzten  zahlreiche 

nun  müßten  wir  erst  einmal  alle  Europa-  Indiojungen  auf  unser  Gepäck.  Trotz  des 

Vorurteile  fallen  lassen!  Wie  berechtigt  das  großen  Lärms  hörten  wir  laut  rufen:  „Hier 

war,  merkten  wir  gleich  bei  unserer  Ankunft  ist  der  Hilfsverein!“  Er  präsentierte  sich  uns 

in  dem  Hotel,  das  etwa  mit  einem  sehr  in  der  Person  einer  sehr  netten  jungen  Dame 

ländlichen  G^sthof  in  Europa  zu  vergleichen 
ist.  Man  ging  eine  Treppe  herauf  und  kam 
in  eine  große  Halle,  um  die  herum  die 

Zimmer  liegen.  Wie  viele  Häuser  hier,  ist  ^ 

auch  dieses  in  der  Mitte  ohne  Dach.  Unser 
Zimmer  war  natürlich  sehr  einfach.  Zwei 


Tief  unter  uns  lag  die  Stadt  La  Paz 


Die  EinorcJnung  beginnt 

In  dem  Heim  wohnten  wir  nur  von 
Freitagabend  bis  zum  Montag  Nachmittag, 
und  auch  die  Hütte,  die  wir  schon  gemietet 
hatten,  brauchten  wir  nicht  zu  beziehen, 
denn  wir  konnten  ein  größeres  Zimmer  be- 
kommen. Es  ist  freilich  ein  ziemlich  leerer 
Raum  mit  Steinfußboden,  einer  Kleider- 
hakenleiste und  einer  Holzstange  für  Garde- 
robe. An  der  Decke  hängt  ein  Lämpchen 
und  vor  dem  Fenster  ein  Gardinchen.  Nun 
mußten  wir  in  die  Stadt  fahren,  um 
Pritschen  und  Matratzen  zu  kaufen.  Diese 
Einkäufe  waren  infolge  der  sprachlichen 
Schwierigkeiten  etwas  kompliziert,  gelangen 
aber  trotzdem  sehr  gut.  Wir  sind  froh, 
daß  wir  nun  einen  Raum  für  uns  allein 
haben  können.  An  europäischen  Verhält- 
nissen gemessen,  ist  freilich  unser  Ziminer- 
chen  etwas  unbefriedigend.  Aber  wir 
haben  es  uns  mit  unseren  Koffern  so  ge- 
mütlich wie  nur  möglich  gemacht,  und  un- 
ser Schrankkoffer  erweist  sich  hier  auch 
für  diesen  Zweck  als  sehr  praktisch.  Das 
wichtigste  für  jeden  Auswanderer  ist,  daß 
er  ein  oder  zwei  oder  noch  mehr  wollene 
Decken  bei  sich  hat.  Ferner  braucht  er 
sehr  nötig  Bettwäsche,  Handtücher,  Ser- 
vietten, ein  paar  alte  Wischtücher,  natür- 
lich Schuhputzzeug  und.  wenn  möglich,  einen 
Tauchsieder,  der  uns  hier  sehr  gute  Dienste 
leistet.  Einen  Petroleumkocher  muß  man 
unter  allen  Umständen  mitnehmen.  Man 
hilft  sich  hier  gegenseitig,  wo  man  nur  kann 
und  interessiert  sich  stets  für  den  Tages- 
ablauf beim  Nachbar  oder  Bekannten.  Mit 
unserer  Pension,  so  primitiv  sie  auch  sein 
mag,  _sind  wir,  jetzt  ganz  zufrieden.  Uns 
gegenüber  wohnen  unsere  Reisegefährten. 


Des  erste  Heim 

Am  nächsten  Nachmittag  hatte  ich  dann 
das  Glück,  eine  Art  Hütte  mit  schrägem, 

üiirchlöchertem  Wellblechdarh  vom  ' 15.  Mai 

Lb  zu  mieten.  Preis  mit  voller  Verpflegung 
Pür  uns  beide:  1100  Bob  pro  Monat  (Bob  ist 
die  Bezeichnung  für  einen  Boliviano,  den 
man  ungefähr  mit  10  Reichspfennigen  an- 
setzen kann).  Betten  gab  es  natürlich  nicht, 
die  muß  sich  jeder  selbst  kaufen.  Aber 
unser  bisheriges  Zimmer  war  für  uns  ent- 
schieden zu  klein.  Außer  den  fünf  Pritschen 
hatten  gerade  noch  zwei  Stühle  und  einige 
wenige  Koffer  Platz.  Der  junge  Mann  vom 
Hilfsverein,  der  uns  hingebracht  hatte,  be- 
suchte uns  am  Freitagabend,  um  uns  etwas 
in  die  hiesigen  Verhältnisse  einzuweihen. 
Das  wichtigste  Wort  hiei',  so  sagte  er,  sei 


La  Paz,  Bolivien 


Auf.:  Archiv 


und  zweier  Herren,  die  sich  unser  sofort  in 
freundlichster  Weise  annahmen.  Ehe  wir  uns 
versahen,  saßen  wir  in  einer  Taxe  und  sausten 
in  lebensgefährlicher  Geschwindigkeit  berg- 
auf und  bergab  durch  La  Paz  in  einem  Heim 
des  Hilfsvereins.  Wir  wurden  zunächst  in 
einem  kleinen  Zimmer  untergebracht,  in  dem 
fünf  Pritschen  mit  Strohsäcken  und  grauen, 
natürlich  unbezogenen  Wolldecken  standen. 
Hier  sollten  wir  al.sn  zunächst  einmal  über- 
nachten. In  der  ersten  halben  Stunde  waren 
wir  sehr  unglücklich,  aber  dann  machten  wir 
gute  Miene,  nahmen  uns  aber  vor,  uns  recht 
bald  ein  anderes  Quartier  zu  suchen.  Infolge 
unserer  großen  Müdigkeit  schliefen  wir  bald 
fest  ein  und  fühlten  uns  am  nächsten  Tage 
sehr  wohl.  Es  waren  freilich  nur  zwei  Wasch- 
gelegenhoiten  vorhanden,  aber  „Humor  ist. 
wenn  man  trotzdem  lacht“,  und  so  ging  auch 
das  einigermaßen.  Zuerst  kann  man  sich  na- 
türlich an  die  Höhe  von  37u0  m nur  schwer 
gewöhnen.  Aber  in  gesundheitlicher  Hinsicht 
haben  wir  die  Reise  vorzüglich  überstanden. 


Stud«nt«n  zu  vl»r  Jahren  Gefängnis 
verurteilt 

Der  21jährige  Menachem  Levin  und  der 
24jährige  Oskar  Buchwald,  Studenten  der 
Chemie  an  der  Hebräischen  Universität  Jeru- 
salem, wurden  vom  Jerusalemer  Militär- 
gericht zu  je  4 Jahren  Gefängnis  verurteilt. 
Die  Anklage  lautete  auf  Besitz  von  Spreng- 
stoffen, die  am  11.  Juni  in  ihrem  Zimmer 
entdeckt  worden  waren. 

Watterfund  in  neuer  Siedlung 

Im  Laufe  von  Bohrungen,  die  versuchs- 
weise vom  Keren  Kajemeth  im  neuen  Sied- 
lungtäpunkt  Negba  (bisher  als  Beit  Affa  be- 
kannt) veranlaßt  worden  waren,  ist  eine  be- 
deutende Wassermenge  entdeckt  worden. 


Der  Hilfsverein  arbeitet  tadellos 

Die  E-xistenzmöglichkeiten  liegen  tatsäch- 
lich so.  wie  man  es  in  Deutschland  gesagt 
hatte.  Sie  sind  gut  für  Landwirte,  die  frei- 
lich aufs  Land  gehen  müssen,  und  für  Hand- 
werker. Und  dann  natürlich  ist  es  wie 
liberali:  wer  Geld  mitbringen  konnte,  hat 
besondere  Chancen.  Er  kann-  vielleicht 
einen  Laden  aufmachen  oder  sonst  etwas 
unternehmen.  Einige  Einwanderer  haben 
hier  Lebensmittelläden  eröffnet.  Aber  hierzu 
gehört,  wie  zu  den  meisten  anderen  Dingen, 
eben  Geld.  Der  Hilfsverein  arbeitet 
hier,  wie  wir  uns  überzeugt  haben, 
tadellos  und  immer  wieder  hört  man  das 


Fahrt  über  die  Berge 

Am  Mitlwochabend  regelten  wir  dann 
unsei-  Holelrechnung  (ganz  ohne  Spanisch 
kommt  man  da  «chwer  aus),  gingen  früh- 
zeitig schlafen  und  machten  uiv?  am  nächsten 
Morgen  um  u,'?  Uhr  auf  den  Weg.  Der  Zug 
sollte  um  7 10  Uhr  fahren  und  fuhr  auch 
pünki'ich  ab.  t:..  gms  sehr  rasch  hoch,  immer 
tiefer  in  das  Gibirge.  Unten  sahen  wir  an- 
fangs noch  das  Meer,  sonst  nur  Felsen  und 
Berge,  keinen  Baum,  keinen  Strauch.  Es 
ging  Immer  hoher  Der  Zug  hielt  des  öfteren, 
und  immer  mehr  Indios  stiegen  ein. 
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lUDISCHES  NACHRICHTENBLATT 


„Das  irdische  Paradies“ 

s 

Maisch  und  Lnndscimft  in  Galiläu  / i^on  M,  Y,  Ben  - Govriel 


Galiläa,  das  „galil  haggoyim“,  der  „Kreis 
der  Völker“,  ist  eine  kleine  Provinz;  vom 
Karmelgebirge,  das  sie  im  Westen  begrenzt, 
bis  zum  Jordan,  der  ihre  Ostgrenze  bildet, 
sind  nur  ein  paar  Autostunden,  aber  was  diese 
verhältnismäßig  engen  Grenzen  umschließen, 
ist  ein  in  aller  Welt  einzigartiges  Land  der 
Gegensätze  geographischer,  historischer  und 
geistiger  Art.  Zwischen  dem  tropischen 
Süden  Galiläas  am  Tiberiassee  und  dem 
ewigen  Schnee  des  Hermon  im  Norden  ge- 
schah mehr,  die  Geschichte  eines  Großteils 
der  Menschheit  orientierende  Historie  als  in 
irgendeiner  anderen,  von  Menschen  bewohn- 
ten Landschaft.  Hier,  in  diesem  ,, irdischen 
Paradies“,  wie  Renan  das  „galiläische  Reich 
Gottes“  nennt,  „entfalten  sich  die  Berge  mit 
mehr  Lieblichkeit  und  regen  erhabenere  Ge- 
danken an,  als  in  irgendeinem  andern  Lanä 
der  Welt.“  Hier  schneiden  sich  Schluchten 
und  Täler  tiefer  und  wilder  in  die  zer- 
klüfteten Berge,  die  Wiesen  sind  röter  von 
Anemonen  und  der  Aufgang  der  Sonne  ist  im 
Galil  erschütternder  als  irgendwo  anders.  Es 
bedarf  durchaus  keines  übersteigerten  Lokal- 
patriotismus, um  in  dithyrambischen  Tönen 
von  Galiläa  zu  sprechen;  wer  auch  nur  ein 
paar  Stunden  besonders  im  nördlichen  Teil 
dieses  Landes  geweilt  hat,  wird  gestehen,  daß 
auch  ihm  die  Worte  fehlen  müssen,  um  diese 
stellenweise  bis  ins  Tiefste  erschütternde 
Landschaft,  die  man  vom  Hermon  in  einem 
Augen-Blick  umfassen  kann,  darzustellen. 
In  jähem,  übergangslosen  Aufstieg  hat  die 
liebliche  Idylle  des  Tiberiasseés,  diese  zur 
Ruhe  und  zum  süßen  Verdämmern  einladende 
Landschaft  der  Sünderin  von  Magdalah,  einer 
im  wahrsten  Sinne  des  Wortes  heroischen  Ge- 
birgswelt  Platz  gemacht,  wo  die  wenigen 
Dörfer  wie  befestigte  Burgen  in  den 
Schluchten  hängen  oder  Berggipfel  krönen. 
Schmale  Fußwege  klettern  auf  und  ab, 
münden  plötzlich,  übergangslos  wie  alles  hier, 
in  breite  Flächen,  aus  denen  auf  der  andern 
Seite  wieder  Berge  hinaufwachsen,  getrennt 
durch  Canons,  wie  sie  nicht  prägnanter  die 
Cordilleren  kennen,  und  dann  plötzlich  stürzt 
ein  Wasserfall,  den  der  Wanderer  zehn  Mi- 
nuten vorher  noch  nicht  erahnt  hatte,  als 
neues  überraschendes  Erlebnis  eine  fünfzig 
Meter  tiefe  Felswand  hinab.  „Was  sich  hier 
vollzieht,  könnte  man  ebensowohl  einen  Wett- 
streit der  Natur  nennen,  die  das  einander 
Widerstrebende  auf  einen  Punkt  zu  vereinen 
trachtet,  als  einen  edlen  Kampf  der  Jahres- 
zeiten, deren  jede  diese  Landschaft  in  Besitz 
nehmen  will",  sagt  Jos^hus  Flavius  an  einer 

Zwischen  diesen  wilden  Extremen  voh 
Natur  und  Erdgestaltung  wickelte  sich  eine 
Historie  ab,  die  in  ihrer  blutigen  Fülle  un- 
vergleichbar ist  irgendeiner  anderen  Ge- 
schichte. Hier  schlug  Josuah  den  Jabln  von 
Hazor,  hier  schlugen  sich  die  Aramäer  des 
Benhadad  mit  den  Juden,  hier  ist  der  Schau- 
platz der  großen  jüdischen  Aufstände  gegen 
die  Hasmonäer,  Josephus  Flavius,  Judas  der 
Gauloniter  ließen  hier  ihre  Spuren,  Tetrar- 
chen,  Ve.spasian.  der  Perser  Chosroes  II.,  die 
Araber  des  Omar  ibn  el  chattib  gingen  dem 
großen  Kurden  Salahcddin  oder  Saladin  vor- 
aus, bis  dann  die  Mongolenhorden  des  Hulagu 
das  Galil  verwüsteten;  dann  wieder  Mame- 
luken, Timur  der  Lahme,  Osmanen,  bis  hinauf 
zu  Napoleon  und  schließlich  Allenby.  Und 
neben  dieser  wilden  Jagd  historischer  Augen- 
blicke unaufhaltsamen  und  überaus  blutigen 
Szenenwechsels  die,  weit  über  die  Tages- 
geschichte hinaus,  auf  Ewigkeit  Anspruch  er- 
hebenden Resultate  religiöser  Kontemplation 
und  konstruktiven  Baus  am  Gebäude  der 
Religion  von  den  Urvätern  über  Synhedrion 
von  Zippori,  Beth  - she  arim  und  Tiberias, 
Apostelgeschichte  und  spekulativer  Weit- 
abkohr der  Kabbalah  von  Safed  — dies  alles 
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Schnee  des  Hermon  im  Antlitz  und  vielleicht 
auch  manchmal  eine  Tigerkatze  oder  die 
Wölfe  aus  dem  Libanon. 

Aber  auch  schon  ganz  äußerlich,  in  seiner 
Tracht,  die  ja,  wie  überall,  der  Landschaft 
entspricht,  ein  Produkt  des  natürlichen  Milieu 
ist,  ist  der  galiläische  Mensch  als  solcher  er- 
kennbar. Der  Araber  des  Nordens  trägt  sich 
anders  als  der  des  gesamten  anderen  Pa- 
lästina. Das  wallend  breit  Fließende  der  Ge- 
wänder ist  verschwunden  und  ebenso  das 
monoton  Einfarbige.  Die  Kleider  des  Mannes 
und  besonders  die  der  Frau  sind  engan- 
liegend, auf  das  knappe  Maß  des  Körpers  be- 
schränkt und,  sonderlich  die  der  Weiber, 
bunt  wie  die  Gebirgswiesen  des  galiläischen 
Frühlings.  Die  Fellahinnen  hier,  wenn  sie  in 
den  Feldern  arbeiten,  sind  eins  mit  dem  aus 
Anemonen,  Narzissen  und  Asphodelen  ge- 
webten Teppich  der  Wiesen,  kaum  zu  unter- 
scheiden, ganz  anders  als  die  dunkeln  oder 
weißen  Flecke  der  Bauern  im  Gelb  Süd-  und 
Mittelpalästinas.  Und  wenn  die  Araber  des 
Nordens  auch  wild  und  kämpferisch  sind,  ist 
ihre  Wildheit  doch  die  des  Gebirges:  sie  ist, 
wenn  man  so  sagen  darf,  aufrichtiger.  Auf- 
richtiger als  die  des  hinterhältigen  südlichen 
Wüstenlandes. 

Hier  im  Galil  ist  die  Kontinuität  der  Ge- 
schichte ungebrochen.  Eine  blutige,  aber  un- 
erhört lebensnahe  Geschichte  von  Räubern, 
Aufständigen,  Landnehmern  und  Erlösern. 
Der  galiläische  Mensch,  der,  mit  dem  Gewehr 
auf  dem  Rücken,  die  kargen  Stücke  Frucht- 
landes zwischen  den  Felsen  mit  dem  Pflug 
aufreißt,  weiß  seine  Berge  zu  verteidigen 
gegen  Menschen,  Wildtier.  Die  Flöte  seiner 
Hirtenlieder  spielt  die  Lieder  Gottes  und  die 
der  Erlösung  in  dem  winzig  kleinen  Dreieck 
zwischen  dem  schon  legendären  neuen 
Grenzernest  Hanithah,  dem  uralten  Safed  und 
dem  evyigen  Erlösungssee  von  Tiberias,  dieser 
unendlich  süß  verdämmernden  Idylle  letzter, 
himmelaufreißender  Liebe. 


Ein  Brief  aus  Nachiath  Jizehak 

Ein  jüdisches  Mädchen  aus  Berlin,  das  auf 
WIZO-Zertiflkat  im  März  nach  Nachiath 
Jizchak,  der  Haushaltungsschule  der  WIZO, 
gekommen  ist,  schreibt  uns: 

Die  Schule  ist  ein  wunderschöner  Bau, 
fast  ein  bißchen  zu  komfortabel  für  das  doch 
ziernlich  arme  und  primitive  Land.  Das  Haus 
ist  innen  und  außen  ganz  weiß.  Wenn  Fremde 


Nach  dem  Einwanderungs-Quotengesetz 
der  Vereinigten  Staaten  können,  wie  einer 
Mitteilung  des  Foreign  Language  Infor- 
mation Service,  New  York,  vom  23.  Juni 
1939  zu  entnehmen  ist,  jährlich  153  774  Ein- 
wanderer zugelassen  werden.  Vor  der  Wirt- 
schaftsdepression waren  fast  alle  Quoten  der 
verschiedenen  Länder  erschöpft,  im  Jahre 
1930  bis  zu  98  v.  H.  Dann  erhielten  jedoch 
die  amerikanischen  Konsulate  im  Auslande 
die  Weisung,  nur  noch  Ausländer  zuzulassen, 
die  beweisen  konnten,  daß  sie  nach  ihrer 
Einreise  in  die  Staaten  nicht  der  öffentlichen 
Wohltätigkeit  zur  Last  fallen  würden.  Seit 
dieser  Verordnung  sind  nur  noch  wenige 
Einwanderer  hereingekommen.  Im  Jahre  1933 
zum  Beispiel  wurden  nur  5 v.  H.  der  Ge- 
samtquotenzahl aufgebraucht.  Infolge  der 
europäischen  Verhältnisse  in  den  letzten 
Jahren  hat  die  Einwanderung  nach  den 
Vereinigten  Staaten  wieder  zugenommen.  Bis 


kommen,  staunen  sie  über  den  blitzenden 
weißen  Steinfußboden.  Es  kostet  aber  auch 
viel  Mühe  und  Arbeit,  ihn  bei  240  Füßen  so 
sauber  zu  halten.  Ich  weiß  Bescheid,  denn 
ich  habe  schon  zwei  Monate  im  Haus  ge- 
arbeitet. Im  unteren  Stockwerk  befinden  sich 
die  Klassenzimmer,  das  Büro,  die  Nähstube, 
das  große,  schöne  Eßzimmer  mit  den  großen, 
luftigen  Fenstern  und  den  20  immer  weiß 
gedeckten  Tischen,  auf  denen  bunte  Blumen 
stehen.  An  jedem  Tisch  sitzen  fünf  Mädchen, 
eine  Lehrerin  oder  Praktikantin.  Im  Eß- 
zimmer darf  nur  hebräisch  gesprochen  wer- 
den und  da  bin  ich  noch  fast  stumm.  Unsere 
Küche  ist  ebenfalls  vorbildlich.  Von  oben 
bis  unten  weiß  gekachelt.  Sehr  kühl  gebaut, 
was  doch  sehr  wichtig  ist.  Es  gibt  eine 
Milch-,  eine  Fleisch-  und  eine  Abwaschküche. 
Wir  kochen  elektrisch  und  auf  Petroleum. 
Es  sind  20  Kochherde  da  mit  anschließendem 
eingebauten  Becken  mit  warmem  und  kaltem 
Wasser.  Ueberall  sind  blinkende  Nickelhähne. 
Es  gibt  einen  elektrischen  Eisschrank  und 
verschiedene  el^trische  Gemüseschneide- 
maschinen. In  der  Wäscherei  wird  auch  alles 
elektrisch  betrieben.  Ueberall  gibt  es  Glas- 
türen, die  immer  geputzt  werden  müssen. 
Im  oberen  Stock  befinden  sich  die  Schlaf- 
und  Duschräume.  Drei  bis  vier  Mädchen  be- 
wohnen ein  Zimmer. 

Die  Zimmer  sind  schön  und  freundlich 
eingerichtet.  Ich  habe  mein  Zimmer  sehr 
gern  und  bin  immer  eifrig  bemüht,  es  noch 
zu  verschönern.  Wir  haben  weiße  eingebaute 
Schränke,  helle  Möbel  und  Bettcouches  mit 
gleichfarbigen  bunten  Decken.  In  meinem 
Zimmer  schlafen  vier  Mädels.  Die  Dusch- 
räume sind  das  herrlichste  von  allem.  Man 
duscht  augenblicklich  in  der  Hitze  mehrere 
Male  am  Tag. 

Aber  das  Beste  habe  ich  beinahe  ver- 
gessen: wir  haben  auch  ein  Bésuchszimmer 
mit  Radio  und  Zeitungen.  Die  Schule  steht 
inmitten  eines  großen  Gemüse-  und  Blumen- 
gartens. Hinter  dem  Haus  befinden  sich  die 
Hühner-  und  Kaninchenställe,  sowie  die  Bie- 
nenstöcke. Einen  kleinen  Pardeß  haben  wir 
auch.  Wir  haben  800  Hühner.  — Wenn  man 
will,  kann  man  hier  sehr  viel  lernen,  ange- 
fangen von  der  körperlichen  Arbeit  bis  zur 
Sprache.  Wir  haben  einen  sehr  guten  Iwrith- 
lehrer, später,  wenn/’man  die  Sprache  be- 
herrscht, hat  man  verschiedene  theoretische 
Fächer  auf  Hebräisch.  Einmal  in  der  Woche 
kommt  ein  ziemlich  bekannter  Gesanglehrer 
zu  uns.  Eine  Kunstgewerblerin  kommt  regel- 
mäßig aus  Tel  Awiw  und  wir  lernen  bei  ihr 
sehr  schöne  Dinge.  Ich  habe  jetzt  im  Unter- 
richt eine  hübsche  Badetasche  aus  Bast  ge- 
webt. An  Freizeit  fehlt  es  nicht,  man  hat 
jeden  Mittwochnachmittag  und  fast  jeden 
Freitagnachmittag  bis  Samstag  früh  frei.  So 
fehlt  es  uns  wirklich  nicht  an  Abwechslung 
und  wir  fühlen  uns  alle  sehr  glücklich  hier . , . 


Gründen  gänzlich  aufgegeben  haben,  und 
daß  viele  von  den  aussichtslosen  Visen- 
anträgen nachrücken  und  so  bessere  Aussicht 
auf  Erteilung  des  Einwanderungsvisums  ge- 
winnen. Zum  Beispiel  waren  am  1.  Juli  1938 
13  719  Anträge  um  ein  Einwanderungsvisum 
in  Norwegen  eingereicht  worden,  welches 
nur  eine  jährliche  Quote  von  2377  hat.  Dem- 
entsprechend wäre  die  norwegische  Quote 
auf  sechs  Jahre  hinaus  gefüllt  gewesen. 
Während  der  ersten  neun  Monate  der  Ein- 
wanderiAg  in  diesem  Einwanderungsfiskal- 
jahrc  sind  aber  nur  338  Einwanderer  aus 
Norwegen  eingewandert.  Viele  der  Antrag- 
steller waren  entweder  nicht  berechtigt  zu 
einer  Quote  oder  hatten  gar  nicht  die  volle 
Absicht,  auszuwandern,  oder  aber  meldeten 
sich  irrtümlicherweise,  d.  h.  sie  gehörten 
nicht  zu  der  norwegischen  Quote. 


Quoten  undVisa  für  USA 


18.  August  18S9 


Postanschlüsse  nach  Uebersee 

Die  Sendungen  müssen  spätestens  drei 
Stunden  vor  den  angegebenen  Zug-Abgangs- 
zeiten und  Abflygzeiten  in  Berlin  beim 
Postamt  SW  11  bei  den  Postämtern  im 
Reich  bis  zu  24  Stunden  früher  vorliegen,  so- 
fern sie  nicht  den  Anschluß  an  die  Durch- 
gangsstationen oder  Zubringerstrecken  er- 
reichen. 

Palästina:  18.  8.  Berlin  Anh.  Bhf.  22.50 
Uhr,  19.  8.  München  9.45  Uhr,  via  Belgrad. 
— 19.  8.  Berlin  Anh.  Bhf.  22.50  Uhr,  20.  8. 
München  9.45  Uhr,  via  Piräus.  — 20.  8.  Ber- 
lin Anh.  Bhf.  22.50  Uhr,  21.  8.  München  9.45 
Uhr,  via  Belgrad.  — 22.  8.  Berlin  Anh.  Bhf. 
22.50  Uhr,  23.  8.  München  9.30  Uhr,  via 
Brindisi  mit  „Galilea“.  — 25.  8.  Berlin  Anh. 
Bhf.  22.50  Uhr,  26.  8.  München  9.45  Uhr,  via 
Belgrad.  — 26.  8.  Berlin  Anh.  Bhf.  22.50 
Uhr,  27.  8.  München  9.45  Uhr,  via  Piräus.  — 

27.  8.  Berlin  Anh.  Bhf.  22.50  Uhr,  28.  8. 
München  9.45  Uhr,  via  Belgrad. 

Luftpost  (Zuschlag  0,10  RM.  pro  5 g): 
18.  8.  Berlin  15.20  Uhr,  via  Warschau.  Lauf- 
zeit ca.  !>■.  Tage  — 19.  8.  Berlin  6 Uhr, 

Halle/Leipzig  6.45  Uhr,  via  Athen.  Laufzeit 
ca.  2’i  Tage.  — 21.  8.  Berlin  15.20  Uhr,  via 
Warschau.  Laufzeit  ca.  l'i  Tage.  — 22.  8. 
Berlin  6 Uhr,  Halle/Leipzig  6.45  Uhr,  via 
Athen.  Laufzeit  ca.  2‘i  Tage.  — 23.  8.  Ber- 
lin 6 Uhr,  Wien  7 Uhr,  via  Athen.  Laufzeit 
ca.  2%  Tage.  — 24.  8.  Berlin  6 Uhr, 

Halle/Leipzig  6.45  Uhr,  via  Athen.  Laufzeit 
ca.  2’i  Tage.  — 25.  8.  Berlin  15.20  Uhr,  via 
Warschau.  Laufzeit  ca.  V/i  Tage.  — 26.  8. 
Berlin  6 Uhr.  HalleiLeipzig  6.45  Uhr,  via 
Athen.  Laufzeit  ca.  2V2  Tage. 

USA.:  22.  8.  Berlin  Bhf.  Charlottenburg 
11.15  Uhr,  23.  8.  Cherbourg  mit  „Bremen“, 

28.  8.  New  York.  — 23.  8.  Berlin  Potsd.  Bhf. 
15.45  Uhr,  24.  8.  Le  Havre  mit  „Washington“, 
31.  8.  New  York.  — 24  8.  Berlin  Bhf.  ciharl- 
lottenburg  11.15  Uhr,  25.  8.  Cherbourg  mit 
„Hansa“,  1.  9.  New  York. 

Luftpost  (Nachbringeflug-Zuschlag 
0.10  RM.  für  je  20  g):  23.  8.  Berlin  7 Uhr.  Köln 
11  Uhr  zur  „Bremen“. 

Südamerika:  22.  8.  Berlin  Potsd.  Bhf., 

23.42  Uhr,  24.  8.  Genua  mit  „Augustus“,  5.  9. 
Rio,  9.  9.  Buenos  Aires. 

Luftpost  (Zuschlag  1,50  RM.,  für  Bra- 
silien 1,25  RM.  für  je  5 g):  19.  8.  Berlin  15 
Uhr,  Frankfurt  a.  M.  16  Uhr  (franz.  Euftpost 
nicht  nach  Cuba).  — 23.  8.  Berlin  21  Uhr, 
24.  8.  Frankfurt  a.  M.  2.50  Uhr,  Deutsche 
Luftpost.  — 26.  8.  Berlin  15  Uhr,  Frankfurt 
a.  M.  16  Uhr,  franz.  Luftpost. 

Südafrika:  23.  8.  Berlin  Bhf.  Friedrich- 
straße 8.44  Uhr,  24.  8.  Southampton  mit  ,, Car- 
narvon C“,  7.  9.  Kapstadt.  — 25.  8.  Berlin 
Bhf.  Charlottenburg  11.15  Uhr,  27.  8.  South- 
ampton mit  „Prätoria",  11.  9.  Kapstadt. 

Luftpost  (Zuschlag  0,35  RM.  für  je  5 g); 
19.,  23.  und  26.  8.  Berlin  6 Uhr,  Wien  7 Uhr, 
via  Athen.  Laufzeit  ca.  6 — 7 Tage. 

Australien:  18.  8.  Berlin  Anh.  Bhf.  10.23 
Uhr,  20.  8.  Neapel  mit  „Ormonde“,  17.  9. 
Melbourne,  18.  9.  Sydney.  — 23.  8.  Berlin 
Anh.  Bhf.  22.50  Uhr,  26.  8.  Marseille  mit 
,, Maloja“,  22,  9.  Melbourne,  23.  9.  Sydney. 

Luftpost  (Zuschlag  0,50  RM.  für  je  5 g): 
19.  8.  Berlin  10.25  Uhr,  München  13.20  Uhr. 
via  Brindisi.  Laufzeit  ca.  8—9  Tage.  — 23.  8. 
Berlin  6 Uhr.  Wien  7 Uhr,  via  Athen.  Lauf- 
zeit 8—9  Tage.  — 24.  8.  Berlin  6 Uhr, 
Halle/Leipzig  6.45  Uhr,  via  Athen.  Laufzeit 
ca.  8—9  Tage. 

China:  18./19.  und  22./23.  August  Berlin 
Schles.  Bhf.  0.10  Uhr.  via  Sibirien.  Laufzeit 
bis  Schanghai  17 — 18  Tage. 

Luftpost  (Zuschlag  0,55  RM.)  nur  bis 
Hongkong  0.35  RM.):  19.  8.  Berlin  6 Uhr,  Wien 
7 Uhr,  via  Athen.  — 21.  8.  Berlin  00  Uhr, 
Deutsche  Luftpost.  — 23.  8.  Berlin  6 Uhr, 
Wien  7 Uhr  via  Athen.  — 24.  8.  Berlin  6 Uhr, 
Halle/Leipzig  6.45  Uhr,  via  Athén. 

Offen«  Auslandtstellen 
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danUnn  an,  als  in  ii'gendcinem  andern  Land 
der  Welt."  Hier  sihneiden  sich  Schluchten 
und  Täler  tiefer  und  wilder  in  die  zer- 
khiflcten  Berge,  die  Wiesen  sind  roter  von 
Anemonen  und  der  Aufgang  der  Sonne  ist  im 
Galli  erschütternder  als  irgendwo  anders.  Es 
bedarf  durchaus  keines  übersteigerten  Lokal- 
patriotismus, um  in  dithyrambischen  Tonen 
von  Galiläa  zu  sprechen;  wer  auch  nur  ein 
paar  Stunden  besonders  im  nördlichen  Teil 
dieses  Landes  geweilt  hat,  wird  gestehen,  daß 
auch  ihm  die  Worte  fehlen  müssen,  um  diese 
stellenweise  bis  ins  Tiefste  erschütternde 
Landschaft,  die  man  vom  Hermon  in  einem 
Augen-Blick  umfassen  kann,  darzustellen. 
In  jähem,  übergangslosen  Aufstieg  hat  die 
liebliche  Idylle  des  Tiberiasseés,  diese  zur 
Ruhe  und  zum  süßen  Verdämmern  einladende 
Landschaft  der  Sünderin  von  Magdalah,  einer 
im  wahrsten  Sinne  des  Wortes  heroischen  Ge- 
birgswelt  Platz  gemacht,  wo  die  wenigen 
Dörfer  wie  befestigte  Burgen  in  den 
Schluchten  hängen  oder  Berggipfel  krönen. 
Schmale  Fußwege  klettern  auf  und  ab, 
münden  plötzlich,  übergangslos  wie  alles  hier, 
in  breite  Flächen,  aus  denen  auf  der  andern 
Seite  wieder  Berge  hinaufwachsen,  getrennt 
durch  Canons,  wie  sie  nicht  prägnanter  die 
Cordilleren  kennen,  und  dann  plötzlich  stürzt 
ein  Wasserfall,  den  der  Wanderer  zehn  Mi- 
nuten vorher  noch  nicht  erahnt  hatte,  als 
neues  überraschendes  Erlebnis  eine  fünfzig 
Meter  tiefe  Felswand  hinab.  ,,Was  sich  hier 
vollzieht,  könnte  man  ebensowohl  einen  Wett- 
streit der  Natur  nennen,  die  das  einander 
Widerstrebende  auf  einen  Punkt  zu  vereinen 
trachtet,  als  einen  edlen  Kampf  der  Jahres- 
zeiten, deren  jede  diese  Landschaft  in  Besitz 
nehmen  will“,  sagt  Josephus  Flavius  an  einer 
gewissen  Stelle. 

Zwischen  diesen  wilden  Extremen  von 
Natur  und  Erdgestaltung  wickelte  sich  eine 
Historie  ab,  die  in  ihrer  blutigen  Fülle  un- 
vergleichbar ist  irgendeiner  anderen  Ge- 
schichte. Hier  schlug  Josuah  den  Jabin  von 
Hazor,  hier  schlugen  sich  die  Aramäer  des 
Benhadad  mit  den  Juden,  hier  ist  der  Schau- 
platz der  großen  jüdischen  Aufstände  gegen 
die  Hasmonäer,  Josephus  Flavius,  Judas  der 
Gauloniter  ließen  hier  ihre  Spuren,  Tetrar- 
chen,  Vespasian,  der  Perser  Chosroes  II.,  die 
Araber  des  Omar  ibn  el  chattib  gingen  dem 
großen  Kurden  Salaheddin  oder  Saladin  vor- 
aus, bis  dann  die  Mongolenhorden  des  Hulagu 
das  Galil  verwüsteten;  dann  wieder  Mame- 
luken, Timur  der  Lahme,  Osmanen,  bis  hinauf 
zu  Napoleon  und  schließlich  Allenby.  Und 
neben  dieser  wilden  Jagd  historischer  Augen- 
blicke unaufhaltsamen  und  überaus  blutigen 
Szenenwechsels  die,  weit  über  die  Tages- 
geschichte hinaus,  auf  Ewigkeit  Anspruch  er- 
hebenden Resultate  religiöser  Kontemplation 
und  konstruktiven  Baus  am  Gebäude  der 
Religion  von  den  Urvätern  über  Synhedrion 
von  Zippori,  Beth  - she’arim  und  Tiberias, 
Apostelgeschichte  und  spekulativer  Welt- 
abkehr der  Kabbalah  von  Safed  — dies  alles 
in  eben  diesem  kleinen  Raum  zwischen  dem 
Hermon  und  dem  Galiläischen  Meer,  dem  See 
von  Tiberias, 

Die  Vielheit  der  Völker,  die  dem  Land- 
strich den  Namen  gab,  ist  geschwunden;  ge- 
blieben sind  nur  jene  zwei  Völker,  die  ^heute 
im  Krieg  liegen:  Juden  un8  Araber.  ’ Zwei 
verschiedene  Völker  und  dennoch  einander 
ähnlich,  Produkte  dieser  Landschaft,  Men- 
schen, in  deren  Antlitz  sich  das  Antlitz  der 
nordgaliläischen  Landschaft  wiederspiegelt: 
der  galiläische  Mensch.  In  diesem  Antlitz  ist 
nichts  mehr  vom  Verträumt-Welterlösenden 
der  Menschen  am  süß  einschläfernden 
Tiberiassee  und  nichts  vom  breit-bäuerlichen 
Wesen  der  Ackerbauern  in  der  Ebene  Yesreèl 
zu  finden:  es  ist  ein  steiniges,  verschlossenes, 
ein  entschlossenes  Antlitz,  das  Antlitz  des 
galiläischen  Menschen.  Er  ist  hartnäckig  im 
Denken  und  weniger  zu  Konzessionen  geneigt, 
wortkarg,  und  das  Gesicht  der  Jungen  schon 
ist  verwittert  wie  die  Oelbäume  und  wie  die 
Schluchten  des  Galil.  Und  wenn  die  Burschen 
der  obergaliläischen  Kollektiven  auch  nur 
ein  paar  .fahre  erst  im  Land  sitzen,  werden  sie 
doch  mit  einer  ans  Wunderl?are  grenzenden 
Schnelligkeit  — Galiläa  ist  ja  das  Land  der 
Wunder!  — richtige  galiläische  Bergmenschen. 
Nirgends  trägt  män  das  Gewehr  mit  der- 
artiger Selbstverständigkeit,  wie  hier  im 
Nordland.  Sie  sind  zumeist  Hirten  und 
Bauern,  die  jüdischen  Burschen,  die  dieses 
Gebirge  erobern,  ihre  Gesinnung  ist  die  von 
Hirten  und  Bauern,  die  hart  um  das  Stück 
Boden  kämpfen  müssen,  ehe  er  ihnen  Brot 
und  ihren  Ziegen  Weide  gibt.  Anders  als  die 
unten  im  Südland,  die  auf  warmen  weichen 
Sand  sitzen,  der  ihnen  saftige  Apfelsinen 
und  mit  ihnen  die  Pflanzergesinnung  gibt, 
die  polar  entgegengesetzt  ist  der  Mentalität 
der  Menschen  oben  an  der  Grenze,  die  die 
Adler  über  ihren  Köpfen  sehen,  ewig  den 


nen  r eioern  aroeiren,  sino  eins  mit  aem  aus 
Anemonen,  Narzissen  und  Asphodelen  ge- 
webten Teppich  der  Wiesen,  kaum  zu  unter- 
scheiden, ganz  anders  als  die  dunkeln  oder 
weißen  Flecke  der  Bauern  im  Gelb  Süd-  und 
Mittelpalästinas.  Und  wenn  die  Araber  des 
Nordens  auch  wild  und  kämpferisch  sind,  ist 
ihre  Wildheit  doch  die  des  Gebirges:  sie  ist, 
wenn  man  so  sagen  darf,  aufrichtiger.  Auf- 
richtiger als  die  des  hinterhältigen  südlichen 
Wüstenlandes. 

Hier  im  Galil  ist  die  Kontinuität  der  Ge- 
schichte ungebrochen.  Eine  blutige,  aber  un- 
erhört lebensnahe  Geschichte  von  Räubern, 
Aufständigen,  Landnehmern  und  Erlösern. 
Der  galiläische  Mensch,  der,  mit  dem  Gewehr 
auf  dem  Rücken,  die  kargen  Stücke  Frucht- 
landes zwischen  den  Felsen  mit  dem  Pflug 
aufreißt,  weiß  seine  Berge  zu  verteidigen 
gegen  Menschen,  Wildtier.  Die  Flöte  seiner 
Hirtenlieder  spielt  die  Lieder  Gottes  und  die 
der  Erlösung  in  dem  winzig  kleinen  Dreieck 
zwischen  dem  schon  legendären  neuen 
Grenzernest  Hanithah,  dem  uralten  Safed  und 
dem  ewigen  Erlösvjngssee  von  Tiberias,  dieser 
unendlich  süß  verdämmernden  Idylle  letzter, 
himmelaufreißender  Liebe. 


Ein  Brief  aus  Nachiath  Jizehak 

Ein  jüdisches  Mädchen  aus  Berlin,  das  auf 
WIZO-Zertifikat  im  März  nach  Nachlath 
Jizehak,  der  Haushaltungsschule  der  WIZO, 
gekommen  ist,  schreibt  uns: 

Die  Schule  ist  ein  wunderschöner  Bau, 
fast  ein  bißchen  zu  komfortabel  für  das  do(jh 
ziemlich  arme  und  primitive  Land.  Das  Haus 
ist  innen  und  außen  ganz  weiß.  Wenn  Fremde 


türen,  die  immer  geputzt  werden  müssen. 
Im  oberen  Stock  befinden  sich  die  Schlaf- 
und  Duschräume.  Drei  bis  vier  Mädchen  be- 
wohnen ein  Zimmer. 

Die  Zimmer  sind  schön  und  freundlich 
eingerichtet.  Ich  habe  mein  Zimmer  sehr 
gern  und  bin  immer  eifrig  bemüht,  es  noch 
zu  verschönern.  Wir  haben  weiße  eingebaute 
Schränke,  helle  Möbel  und  Bettcouches  mit 
gleichfarbigen  bunten  Decken.  In  meinem 
Zimmer  schlafen  vier  Mädels.  Die  Dusch- 
räume sind  das  herrlichste  von  allem.  Man 
duscht  augenblicklich  in  der  Hitze  mehrere 
Male  am  Tag. 

Aber  das  Beste  habe  ich  beinahe  ver- 
gessen: wir  haben  auch  ein  Bésuchszimmer 
mit  Radio  und  Zeitungen.  Die  Schule  steht 
inmitten  eines  großen  Gemüse-  und  Blumen- 
gartens. Hinter  dem  Haus  befinden  sich  die 
Hühner-  und  Kaninchenställe,  sowie  die  Bie- 
nenstöcke. Einen  kleinen  Pardeß  haben  wir 
auch.  Wir  haben  800  Hühner.  — Wenn  man 
will,  kann  man  hier  sehr  viel  lernen,  ange- 
fangen von  der  körperlichen  Arbeit  bis  zur 
Sprache.  Wir  haben  einen  sehr  guten  Iwrith- 
lehrer, später,  wenn/’man  die  Sprache  be- 
herrscht, hat  man  verschiedene  theoretische 
Fächer  auf  Hebräisch.  Einmal  in  der  Woche 
kommt  ein  ziemlich  bekannter  Gesanglehrer 
zu  uns.  Eine  Kunstgewerblerin  kommt  regel- 
mäßig aus  Tel  Awiw  und  wir  lernen  bei  ihr 
sehr  schöne  Dinge.  Ich  habe  jetzt  im  Unter- 
richt eine  hübsche  Badetasche  aus  Bast  ge- 
webt. An  Freizeit  fehlt  es  nicht,  man  hat 
jeden  Mittwochnachmittag  und  fast  jeden 
Freitagnachmittag  bis  Samstag  früh  frei.  So 
fehlt  es  uns  wirklich  nicht  an  Abwechslung 
und  wir  fühlen  uns  alle  sehr  glücklich  hier . . . 


Quoten  undVisa  für  USA 


Nach  dem  Einwanderungs-Quotengesetz 
der  Vereinigten  Staaten  können,  wie  einer 
Mitteilung  des  Foreign  Language  Infor- 
mation Service,  New  York,  vom  23.  Juni 
1939  zu  entnehmen  ist,  jährlich  153  774  Ein- 
wanderer zugelassen-  werden.  Vor  der  Wirt- 
schaftsdepression waren  fast  alle  Quoten  der 
verschiedenen  Länder  erschöpft,  im  Jahre 
1930  bis  zu  98  v.  H.  Dann  erhielten  jedoch 
die  amerikanischen  Konsulate  im  Auslande 
die  Weisung,  nur  noch  Ausländer  zuzulassen, 
die  beweisen  konnten,  daß  sie  nach  ihrer 
Einreise  in  die  Staaten  nicht  der  öffentlichen 
Wohltätigkeit  zur  Last  fallen  würden.  Seit 
dieser  Verordnung  sind  nur  noch  wenige 
Einwanderer  hereingekommen.  Im  Jahre  1933 
zum  Beispiel  wurden  nur  5 v.  H.  der  Ge- 
samtquotenzahl aufgebraucht.  Infolge  der 
europäischen  Verhältnisse  in  den  letzten 
Jahren  hat  die  Einwanderung  nach  den 
Vereinigten  Staaten  wieder  zugenommen.  Bis 
zum  letzten  Einwanderungsfiskaljahre,  wel- 
ches am  30.  Juni  1938  endete,  kamen  45  712 
oder  30  v.  H.  der  Gesamtquote  herein.  Im 
laufenden  Fiskaljahr  wird  die  Zahl  der  Ein- 
wanderer noch  größer  sein;  denn  am  31.  März 
1939  hatten  die  amerikanischen  Konsuln  im 
Auslande  bereits  32  v.  H.  der  Quotenzahl 
oder  49  794  ausgegeben.  Trotzdem  Werden 
aber  sicher  bei  weitem  nicht  alle  153  771 
erlaubten  Quot'enzahlen  verausgabt  werden. 

Selbst  während  der  gegenwärtig  in  den 
Vereinigten  Staaten  herrschenden  wirtschaft- 
lichen Depression  haben  einige  Quotenländer 
die  ihnen  jährlich  zugeteilten  Einwande- 
rungsquotenzahlen völlig  erschöpft.  Dies 
waren  jedoch  meist  Länder  mit  kleinen 
Quoten  wie:  Albanien,  Griechenland,  Spa- 
nien. Syrien,  die  Türkei  und  die  Philippini- 
schen Inseln.  Im  Jahre  1938  haben  allerdings 
auch  einige  Länder  mit  großen  Einwande- 
rungsquoten ihre  Quotenzahlen  aufgebraucht, 
und  zwar  die  Tschecho-Slowakei  bis  zu 
99  V.  H.;  ferner  Ungarn,  Litauen,  Rumänien 
und  Jugoslawien,  und  in  diesem  Fiskaljahre, 
welches  am  30.  Juni  1939  endet,  zählen  Polen 
und  Deutschland  und  voraussichtlich  auch 
Portugal  zu  diesen  Ländern. 

Es  wird  geschätzt,  daß  die  Wartezeit  für 
einfache  Quoteneinwanderungsvisen  in  Un- 
garn zur  Zeit  20  bis  30  Jahre  beträgt  und  in 
der  Tschecho-Slowakei  16  bis  18  Jahre;  in 
Polen  12  bis  14  Jahre  und  in  Dexitsch- 
1 a n d 8 bis  9 Jahre.  Der  Leiter  des  Visa 
Office  legte  im  März  dieses  Jahres  dem 
Einwanderungskomitee  des  Senats  eine 
Tabelle  der  registrierten  Einwanderungs- 
visen-Anträge  vom  1.  Januar  1939  vor,  die 
nachstehend  auszugsweise  wiedergegeben 
wird.  Es  sollte  jedoch  bedacht  werden,  daß 
viele  von  diesen  Antragstellern,  bis  sie  zum 
amerikanischen  Konsulat  zur  Abholung  ihres 
beantragten  Visums  gerufen  werden,  die  Ab- 
sicht auf  Auswanderung  aus  irgendwelchen 


Gründen  gänzlich  aufgegeben  haben,  und 
daß  viele  von  den  aussichtslosen  Visen- 
anträgen nachrücken  und  so  bessere  Aussicht 
auf  Erteilung  des  Einwanderungsvisums  ge- 
winnen. Zum  Beispiel  waren  am  1.  Juli  1938 
13  719  Anträge  um  ein  Einwanderungsvisum 
in  Norwegen  eingereicht  worden,  welches 
nur  eine  jährliche  Quote  von  2377  hat.  Dem- 
entsprechend wäre  die  norwegische  Quote 
auf  sechs  Jahre  hinaus  gefüllt  gewesen. 
Während  der  ersten  neun  Monate  der  Ein- 
wanderilhg  in  diesem  Einwanderungsfiskal- 
jahre sind  aber  nur  388  Einwanderer  aus 
Norwegen  eingewandert.  Viele  der  Antrag- 
steller waren  entweder  nicht  berechtigt  zu 
einer  Quote  oder  hatten  gar  nicht  die  volle 
Absicht,  auszuwandern,  oder  aber  meldeten 
sich  irrtümlicherweise,  d.  h.  sie  gehörten 
nicht  zu  der  norwegischen  Quote. 

Tabelle  der  hauptsächlichsten 
Quotenländer 

Quotenanträge  am 


Jährl.  Quote 

30.  Juni 

1.  Januar 

1938 

1939 

Deutschland  « 

■ 1 

27  370 

139  163 

240  748 

Dänemark 

f 1 

1 181 

3 286 

3 327 

Großbritannien 

und  Nord-Irland  . 

65  721 

10  032 

16  761 

Griechenland 

307 

2 794 

3 267 

Italien  . . , 

• I 

5 802 

3 481 

4 047 

Litauen  . , 

t ■ 

386 

4 432 

5 606 

Norwegen  , ■ 

■ ■ 

2 377 

13  719 

13  716 

Palästina  • . 

■ I 

100 

363 

619 

Polen  . • , 

■ 1 

6 524 

41  949 

78  409 

Portugal  ( , 

1 1 

440 

1 995 

2 151 

Rumänien  ■ • 

1 I 

377 

9 115 

16  072 

Rußland  ■ . 

• I 

2 712 

7 339 

8 998 

Spanien  , , 

■ ■ 

252 

2 943 

,3  055 

Schweden  ■ ■ 

■ f 

3 314 

3 546 

3 305 

Schweiz  , • 

■ • 

1707 

2 895 

2 863 

Türkei  . . , 

t • 

226 

3 302 

3 962 

Jugoslawien  • 

■ ■ 

845 

3 910 

6 961 

Früher  war  es  oft  möglich,  ein  amerikani- 
sches Einwanderungsvisum  in  einigen  Län- 
dern schneller  als  in  anderen  zu  erhalten. 
Heute  ist  es  jedoch  so  geregelt,  daß  alle 
Antragsteller  eines  bestimmten  Geburts- 
landes gleichlange  warten  müssen,  ganz 
gleich,  in  welchem  Lande  sie  den  Antrag  auf 
Einwanderung  nach  den  Vereinigten  Staaten 
stellen.  Zum  Beispiel  konnte  im  letzten 
Herbst  ein  Deutscher  das  Einwanderungs- 
visum nach  den  Vereinigten  Staaten  in  Kuba 
und  Kanada  binnen  einigen  Wochen  erhalten, 
während  der  Antragsteller  in  Deutschland 
selbst  mehrere  Monate  warten  mußte.  Das 
ist  jetzt  anders,  und  es  besteht,  wie  schon 
bemerkt,  die  gleiche  Wartezeit  in  jedem 
Lande  für  ein  und  dieselbe  Quote. 


zeit  ca.  l'ü  Tajge  — 19.  8.  Berlin  6 Uhr, 

Halle/Leipzig  6.45  Uhr.  via  Athen.  Laufzeit 
ca.  2'a  Tage.  — 21.  8.  Berlin  15.20  Uhr,  via 
Warschau.  Laufzeit  ca.  l'-j  Tage.  — 22.  8. 
Berlin  6 Uhr,  Halle/Leipzig  6.45  Uhr,  via 

Athen.  Laufzeit  ca.  2'v  Tage.  — 23.  8.  Ber- 

lin 6 Uhr,  Wien  7 Uhr,  via  Athen.  Laufzeit 
ca.  2';  Tage.  — 24.  8.  Berlin  6 Uhr, 
Halle/Leipzig  6.45  Uhr,  via  Athen.  Laufzeit 
ca.  2'  j Tage.  — 25.  8.  Berlin  15.20  Uhr,  via 
Warschau.  Laufzeit  ca.  Ij^  Tage.  — 26.  8. 
Berlin  6 Uhr.  Halle  Leipzig  6.45  Uhr,  via 

Athen.  Laufzeit  ca.  2'i  Tage. 

USA.:  22.  8.  Berlin  Bhf.  Charlottenburg 
11.15  Uhr,  23.  8.  Cherbourg  mit  „Bremen", 
28.  8.  New  York.  — 23.  8.  Berlin  Potsd.  Bhf. 
15.45  Uhr,  24.  8.  Le  Havre  mit  „Washington“, 
31.  8.  New  York.  — 24  8.  Berlin  Bhf.  Charl- 
lottenburg  11.15  Uhr,  25.  8.  Cherbourg  mit 
„Hansa“,  1.  9.  New  York. 

Luftpost  (Nachbringeflug-Zuschlag 
0.10  RM.  für  je  20  g):  23.  8.  Berlin  7 Uhr.  Köln 
11  Uhr  zur  „Bremen“. 

Südamerika:  22.  8.  Berlin  Potsd.  Bhf., 

23.42  Uhr,  24.  8.  Genua  mit  „Augustus“,  5.  9. 
Rio,  9.  9.  Buenos  Aires. 

Luftpost  (Zuschlag  1.50  RM.,  für  Bra- 
silien 1,25  RM.  für  je  5 g):  19.  8.  Berlin  15 
Uhr,  Frankfurt  a.  M.  16  Uhr  (franz.  Luftpost 
nicht  nach  Cuba).  — 23.  8.  Berlin  21  Uhr, 
24.  8.  Frankfurt  a.  M.  2.50  Uhr,  Deutsche 
Luftpost.  — 26.  8.  Berlin  15  Uhr,  Frankfurt 
a.  M.  16  Uhr,  franz.  Luftpost. 

Südafrika:  23.  8.  Berlin  Bhf.  Friedrich- 
straße 8.44  Uhr,  24.  8.  Southampton  mit  „Car- 
narvon C“,  7.  9.  Kapstadt.  — 25.  8.  Berlin 
Bhf.  Charlottenburg  11.15  Uhr,  27.  8.  South- 
ampton mit  „Prätoria“,  11.  9.  Kapstadt. 

Luftpost  (Zuschlag  0,35  RM.  für  je  5 g)- 
19.,  23.  und  26.  8.  Berlin  6 Uhr,  Wien  7 Uhr, 
via  Athen.  Laufzeit  ca.  6 — 7 Tage. 

Australien:  18.  8.  Berlin  Anh.  Bhf.  10.23 
Uhr,  20.  8.  Neapel  mit  „Ormonde“,  17.  9. 
Melbourne,  18.  9.  Sydney.  — 23.  8.  Berlin 
Anh.  Bhf.  22.50  Uhr,  26.  8.  Marseille  mit 
„Maloja“,  22.  9.  Melbourne,  23.  9.  Sydney. 

Luftpost  (Zuschlag  0.50  RM.  für  je  5 g); 
19.  8.  Berlin  10.25  Uhr,  München  13.20  Uhr, 
via  Brindisi.  Laufzeit  ca.  8 — 9 Tage.  — 23.  8. 
Berlin  6 Uhr,  Wien  7 Uhr,  via  Athen.  Lauf- 
zeit 8—9  Tage.  — 24.  8.  Berlin  6 Uhr, 

Halle/Leipzig  6.45  Uhr,  via  Athen.  Laufzeit 
ca.  8 — 9 Tage. 

China:  18.119.  und  22. /23.  August  Berlin 
Schles.  Bhf.  0.10  Uhr,  via  Sibirien.  Laufzeit 
bis  Schanghai  17 — 18  Tage. 

Luftpost  (Zuschlag  0,55  RM.)  nur  bis 
Hongkong  0,35  RM.):  19.  8.  Berlin  6 Uhr.  Wien 
7 Uhr,  via  Athen.  — 21.  8.  Berlin  00  Uhr, 
Deutsche  Luftpost.  — 23.  8.  Berlin  6 Uhr, 
Wien  7 Uhr  via  Athen.  — 24.  8.  Berlin  6 Uhr, 
Halle/Leipzig  6.45  Uhr,  via  Athen. 

Offene  Auslandsstellen 

Nach  Indien  wird  ein  jüdischer  Fach- 
mann gesucht,  der  nachweislich  vertraut  ist 
mit  der  Herstellung  von  Schmirgelpapier, 
Sandpapier,  Glaspapier  und  Aluminiumfolien. 
Alter  bis  45  Jahre.  Bewerbungen  in  deut- 
scher und  englischer  Sprache. 

Nach  S ü d i n d i e n wird  für  eine  Schule 
eine  jüdische  Dipl.-Gymnastik-,  Turn-  und 
Sportlehrerin  gesucht.  Alter  bis  35  Jahre. 

Auiführliche  BewerbunKen  nur  auf  Luftpostdiinn- 
papier  mit  Lebenslauf.  Zeutenisabschriften  (keine 
Urifrinale).  Referenzen  und  Paöfoto  werden  nus- 
Bi^ließlich  dnreh  die  .liidisehe  Gemeinde.  Berlin 
SW  68,  Lindenstraße  48/50  weitereeleitet.  Bewer- 
bungen auf  gewöhnliehem  Papier  werden  nicht 
mit  Luftpost  befördert.  Die  Staatsangehörigkeit 
1st  wegen  der  Verschiedenheit  der  Einreisebestim- 
mungen anzugeben,  außerdem  ein  Hinweis,  für 
welche  Stelle  die  Bewerbung  bestimmt  ist.  Die  Be- 
werbungen bitten  wir  "nur  schriftlich  an- 
uns  einzureiohen  und  adressierte  und  für  das  In- 
land frankierte  Kuverts  für  Hückanlwort  bei- 
zuflgen, 

Weltwahlllsten 

Die  Weltwahllisten  zum  XXL  Kongreß 
sind  von  folgenden-  Parteien  unterbreitet 
worden:  Misrachi  (Listenführer  Rabbi  Gold), 
Poale-Zion  und  Hitachduth  (Ben-Gurion), 
Jüdische  Staatspartei  (Meir  Großmann), 
Weltverband  Allgemeiner  Zionisten  (Listen- 
führer M.  Ussischkin),  Weltvereinigung  All- 
gemeiner Zionisten  (Dr.  Ch.  Weizmann), 
Linke  Poale-Zion  (Zerubabel). 

Di«  Explosion  im  Jorusalemer 
Sendoraum 

Drei  jüdische  Hilfsingenieure,  Angestellte 
der  Jerusalemer  Radio-Sendestation,  wurden 
vorige  Woche  im  Zusammenhang  mit  dem 
am  2.  August  dort  verübten  Bombenattentat 
von  der  Polizei  festgenommen,  aber  später 
wieder  freigelassen. 


rfr  ' t-  c ^ A ! 1 1 ^ Coi  L ecoTto  N 


jgfeteijiJiiiaiJifeJ  ; iij'!ilij:..ii::i,ii;’i  liii'ii  iiy!;:!i!:ili  „■ü'ii.iti'üjiüi,;  üiii  : : ìIiiI.;  • i : Üni  iiio- 


Se^eie's  Jjx 


TRIPLICATE 

COPY 


month 


Relati  on»hip 


wh  ot  hi 


Place  and  Date  of  Birth 


(9)  That  my 


^ ^ aA ^ 'this  on  aooount  o 

t my  (huaband’a)  occupa^on  Vljn^  FVw  > e^-n  r. . . . 


*_  ipy  lovo  ^or  mv  Vinrtrod, 

average  weeRly  aarnlnM  are 


(10)  That  I poaeeaa  property  aggregating:  Real  Cetate  9 

(11)  Cash  value  Inaurance«  mortgagee,  etocka  and  bonds,  etc... 


Bank  Account  9^ 
Mortgagee  on 
Real  Ectate  9 


Cash  value  Insurance,  mortgagee,  stocks  and  bonds,  ‘j  - J 11**^ J * I jJJP.in.ot__ 

?!:«  rh.X"tr~.  Vnd"ru°r?nti2*{yr.n9^  w.‘ 

sixteen,  and  that  they  shall  be  kept  at  school  until  they  have  reached  such  age,  and  that  no  allena  herein  named 
shall  be  placed  at  work  unsuitable  to  their  yearm. 

That  I am  willing  end  eble  to  receive,  maintain  end  support  all  those  herein  mentioned,  and  do  hereby  guarantee 
to  save  harmleee  the  United  8tatea  or  any  State,  city,  village  or  township  thereof  against  any  aliens  herein  men- 
tioned becoming  a public  charge. 

That  this  affidavit  la  made  by  me  for  the  Information  of  the  American  Consul  In  connection  with  the  apptloatlon 
for  vleaa  filed  by  the  above-mentioned  aliene  and  for  the  Information  of  the  Immigration  Authorities  at  the  port 
of  arrival  tn  the  United  States,  and  I do  solemnly  swear  that  the  facte  stated  herein  are  true  to  the  beet  of  my 
knowledge  and  belief. 

VaSliUii  Cfhii-  

\ (Signature  of  Deponent)  * > 

Subaorlbad  e^rn  to  before  me,  a 
Notary  Rubilo  In  and  for  aald  County 


My  oommlaalon  «»plpB»  ^ f ^ ^ f 

NOTE:  Anvwar  either  Questions  B or  6,  7 or  8 a/tha  facrta  apply:  ^ 

C Jto  T.  C.  245 

SEE  REVERSE  SIDE  FOR  INFORMATION 


(Notary  J^bllaJ 


FrietW  k U.  9. 


CUNARD  WHITE  STAR  LIMITED 

, rf  A,„  . 

AFFIDAVIT  OF  SUPPORT 


STATE  OF JiBOOUrl , PREPAID  TICKET  NO. 

City  [ »•  • 

cooanocoF  :.t.  TpohIb > 

(1)  I jjaripn«  _Li_Ltug.rt. 

<21  That  I am f^^vaara  af  aaa  an<f  waa  Nafm  a*  a>  mm  .a...  ..a 


(2)  That  I an 


Lyaara  of  age  and  was  bom  at  . 


(9)  That  my  praaant  address  1e — inAQ  . — Strwat, 

City  of SXaytODg county  of — State  of  Mls^riQUrl 

(4)  That  I have  raaldad  In  the  United  Statea  for  the  past years  ^f^^ltfCtgOCS(l9CD9t«dTM'y4MMIBNn9^ 


xx^-x-x.xxXJ4$nraty»y'X 


(9)  That  I am  a citizen  of  the  United  SUtae  n% 

uu 

month  day  year 

IHtFiF awUEÄ y ..  

month  dny  year 

(7)  That  It  I,  my  Intention  end  deeire  to  havo  tho  followina  relatlvelet^njj^ri^.^fj^'  at  preaont  reelding  .t  - 

Italy,  7 Vi  a awr^rwoin- * 

coma  and  remain  with  me  In  the  United  States  until  they  become  eelf  supporting. 

(8)  That  It  la  my  Intention  and  desire  to  have  the  following  relatlve(a)  af.tMèn(e)  now  residing  mtPnimth 

It  Ely,  ».a  abova  statad 

corno  to  the  United  Sutee  »KEMMfiEWW.'VtelOUWo  enJUt raaarWe»l(aT^K\ttì<iiiyjfÌÌ<rniFS 

’imVxidMnl  jdcMMüRtMKJ^KMjeFtER«  i>ubiiwjo»k  «■XpeKoar  iBEiMuaFnM  xn«,x  jcnMWyr  ftTiäiiTjray 
tiìwiìiiiiiwhwtjwMi  EfrlBt)icwrt<*iBicmjmuit«ECc  Knoronain  nérò  y; 


CUNARD  WHITE  STAR  UMITED 


AmDAVITS  OF  SUPPORT 

In  this  docomest  the  relative  roust  show  his  incoroe,  what  hia  obligations  are,  how 
many  persons  be  has  to  support,  bis  net  cash  assets,  such  as  bank  balance,  cash 
value  of  stocks,  bonds  or  insurance  policies,  value  of  real  estate,  mortgages,  etc. 
Some  Consuis  require  special  affidavits  in  which  the  affiants  set  down  income  or  re> 
sources,  expenses  and  other  obligations,  the  net  remainder  or  savings  and  what 
amount  of  these  savings  the  affiant  is  willing  to  contribute  for  the  support  of  the 
I immigrant,  for  how  long  a period  the  affiant  is  willing  to  make  this  contribution  and 

the  resLSon  why  he  is  willing  to  assume  this  responsibility. 


AFFIDAVITS  FROM  FRIENDS 

Often  affidavits  from  friends  of  prospective  passengers  are  given  careful  considera- 
tion by  the  Consol  provided  the  affiants  indicate  the  reason  why  they  are  willing  to 
guarantee  support,  namely,  friends  from  childhood,  or  girl  friend  of  wife  from  child- 
hood, etc. 


DOCUMENTS  REQUIRED  IN  CONNECTION  WITH 
AFTIDAVIT  OF  SUPPORT 

PROOF  OF  INCOME 

If  employed,  a notarized  letter  from  employer,  on  business  stationery  is  required. 
This  letter  must  show  length  of  employment,  whether  employment  is  of  permanent 
nature,  also  amount  of  weekly  wages  received. 

If  the  affiant  is  in  business,  in  that  event,  a Dun  & Bradstreet  individual  report  Form 
No.  98  is  required  showing  income  for  the  past  year.  Income  can  also  be  certified  by 
a public  accountant  who  must  prepare  a statement  showing  assets,  liabilities,  and 
Income  for  the  year  preceding  the  date  appearing  on  the  affidavit  of  support. 

Copies  or  photostat  copies  of  income  tax  returns,  for  the  past  two  years  showing 
amount  of  income  tax  paid  for  each  fiscal  year,  preceding  date  appearing  on  the 
Affidavit  of  Support,  and  photostatic  copies  of  both  sides  of  the  checks  or  tax  receipts 
used  in  payment  of  the  tax. 

PROOF  OF  BANK  ACCOUNT 

A notarized  bunk  letter  ia  required  showing  deposits  and  withdrawals  for  the  past 
twelve  months.  If  the  affiant  has  any  difficulty  in  securing  such  a letter  photostat 
copies  of  the  b.^nk  book  is  satisfactory.  The  American  Consul  in  Czechoslovakia  requires 
transcripts  of  bank  accounts  for  the  past  two  years. 


PROOF  REGARDING  REAL  ESTATE,  MORTGAGES,  INSURANCE, 
STOCKS,  BONDS,  ETC. 

REAL  ESTATE 

Curr-^nt  tax  re»eii>U  or  photostat  co  ììes.  should  be  forwarded  as  proof  of  rea-  estate 
owncr.'hip;  mei"tion  should  be  roedr  whether  or  not  it  is  unencumbered.  If  mort- 
gaged, the  amount  of  mortgage  should  be  stated. 

MORTGAGES 

Photostat  copies  of  mortgages  should  be  forwarded. 

insurance 

Letters  from  insurance  companies  should  show  the  cash  surrender  value  of  insurance 
polidec. 

STOCKS  AND  BONDS 

Letter  from  broker  should  indicate  current  value  of  stocks  and  bonds. 


PROOF  OF  RELATIONSHIP 

Very  often  American  Consuls  require  proof  showing  relationship  of  the  affiant  to  the 
prospective  passenger.  This  can  be  provided  through  birth  and  marriage  certificates 
of  the  affiant. 

OTHER  MISCELLANEOUS  DOCUMENTS 

When  affiants  making  out  affidavits  arc  not  yet  American  citizens,  many  Consala 
^uire  t^t  they  prepare  and  file  form  676  to  show  that  they  were  legally  admitted 
into  the  United  States.  This  form  was  originally  prepared  for  the  wife  or  minor 
children  of  an  alien  resident,  but  its  use  has  spread  to  other  relatives. 

Often  a personal  letter  from  the  affiant,  addressed  to  the  American  Consul  is  helpful 
In  this  letter  the  affiant  should  review  his  financial  status,  showing  his  income,  obli^ 
ga^ns,  or  expenses,  the  net  amount  remaining,  and  what  sum  he  is  willing  to  con- 
tnbute  to  the  support  of  the  immigrant  and  why  he  is  willing  to  do  this. 


AMERICAN  CITIZENS  SENDING  FOR  WIFE, 

HUSBAND,  MINOR  CHILDREN  AND  PARENTS 

• • 

PetitìOi.  foTO  6SÄ  must  be  prepared  in  duplicate  and  should  be  tiled  with  the  Com- 
missioner Genera!  of  Immigration.  Washington,  D.  C.,  when  American  citizens  wish 
te  send  for  wife,  husband,  minor  children  or  pareats. 


TRIPLICATE 

COPY 


CUNARD  WHITE  STAR  LIMITED 

, Stat«  „f  4 

AFFIDAVIT  OF  SUPPORT 


STATE  Ol 


OF  SAW  PRAWCISCO 


(2)  That  I am — 2fi.yaart  of  ago  and  waa  bom  at  St  . 

(t)  That  my  proaont  addroaa  la — 55  Fallftn  Lmrtf 


PREPAID  TICKET  NO. 


.-b«ing  duly  «worn,  dspoM  «M  say: 


K 4 ' wwwnv  «Ì 9tate  or  USliT  oma  M 

(4,  tIm  hSv^.i.'?d*.5?„  fh?  hC.?ii;pm  ,.?r„yD5m3d 


reildanca  at  tha  port  (station)  of- 


Amorloan  Conaul  at  — 

(6)  That  I am  a eltizan  of  the  United  Statasi 


ax  8.  8.  (R.  R.) 

holdli>g  Amarloan  Consular  Visa  No. 


-laauad  by 


year 


<•)  ^»»A3lilBB«H»Wia«>UMMtttB3td.^^  «ll*tBI|fx9PElR.;4Mon,<i*jrtW 

month  day  yaar 

(7)  Thai  It  la  my  Intantion  and  daairo  to  havo  tha  following  rtlatlve(a)  EBaEOUKtXIt  at  protoni  maiding  .»  ^pmn 

(Romo)  (Italy)  7 Via  Derjrgmn 

coma  and  mmain  with  ma  In  tha  Unitad  Statet  until  they  became  aalf  aupportlng. 

(S)  That  It  la  my  Intantion  and  doalm  to  havo  the  following  mlatlve(t)  or  frlend(a)  now  maiding  at 


corno  to  the  United  SUtoa  for  a lompomry  vlalt  not  to  oxoood montht  and  that  I am  able  and  willing  U 

furnloh  a bond  of  WOO  to  the  United  SUUa  Immigration  Authorltlea  to  Inaura  (hit)  (her)  (thoir)  dopartum  at 
the  expiration  of  euch  period  should  bond  be  required. 


Name  of  Alien 


Age  Sex 


Rclaclonship 


Place  and  Date  of  Birtix 


Hnn3  Proakaum 
Paul  ProsPauai 


P-4  n1  . 
18  Male 


SPEC^L  REMARKS»  Thatf 

ponded  with  tha  pro^ 
contlnsant  upon  find' 
period  of  time.  Thai 
medical  attention  ör~ 
am  willing  to  make  at 
for  an  Indefinite  neä 
That,  I now  000)10)7  0) 
That,  I unouallf ledici 
aha  may  remain  In  the 
Support  at  any  time  t 


mv  att 


aha  ma 
Suono  r 


rea- 

La_aDt 


I am  tteadlly  employed  aa  Vice-President  of  Lawwanc«  Wawehou«»  CoP’”»“”" 

(g)  That  my  (huabàdcEa)  occupation  la ; that  myjttrliil'avoraga  woeUX  earninja  am 

yearly 

8 # mPO — Ä Bank  Account  f 

Mortgagee  on 

(10)  That  I poeeeee  property  aggregating:  Reel  Batate  I , Real  Estate  8 ; 

(11)  Cash  value  Ineurance*  mortgagee«  etocke  and  bende»  etc.  f 

(12)  That  my  dependents  consist  of  ♦'WO  ChHdr<*^Rmv3#r  ftfl# 

Od)  That  I hereby  egree  end  guarantee  to  tend  to  echool  those  herein  named  who  havenot  yet  resohod  the  age  nf 

eixteeng  and  that  they  shall  be  kept  at  school  until  they  have  reached  such  age,  and  that  no  alleris  herein  named 
ehail  be  placed  at  work  unsuitable  to  their  yeare. 

(14)  That  I am  willing  and  able  to  receive,  maintain  and  support  all  those  herein  mentioned,  and  do  hereby  guarantee 
to  save  harmleea  the  United  States  or  any  State,  olty,  village  or  township  thereof  against  any  aliens  herein  meiv 
tioned  becoming  a public  charge. 

(18)  That  this  emdevit  la  made  by  me  for  the  Information  of  the  American  Consul  In  connection  with  the  application 
for  visse  filed  by  the  above-mentioned  aliena  and  for  the  Information  of  the^mmlgratlon  Authorities  at  the  port 
of  arrival  In  the  United  States,  and  I do  aolemnly  twear  that  the  facte  atate^hereln  ere  true  to  the  beat  of  my 
knowledge  and  belief.  ^ m 


M 


(Signature  of  Deponent) 

Subscribed  and  aworn  to  before  me,  a 
Notary  Public  In  and  for  aald  County 

, / *1^ 

on  this f day 


A.  D..  1840 


My  oommlaalon  OOMMtfcSKm  UtPIHU  MAKU1  30. 

NOTE:  Anawer  either  Questions  6 or  0,  7 or  • as  tha  facta  apply: 

C J19  T.  C.  245 

SEE  REVERSE  SIDE  FOR  INFORMATION 


(Notary  Rubile) 

MARIK  H.  TUTTteE.  tìotAfT  Peb.1«  lo  an« 
for  lb*  atr  and  Cono V of  pi.o»*««- 

Pf-'o  of  Cslif'V* 

U«  Coamiu:»»  Capirvi  ii.<‘ 

FrtetM  to  U.  9. 


TRIPLICATE 

COPY 


CUNARD  WHITE  STAR  LIMITED 

AFFIDAVIT  OF  SUPPORT  ^ 


State  of. 

eotffiFv  OF  ùi.  utìiii, 

(1)  I,  Dootor  aitar  L.  Mpor^ 


PREPAIO  TICKET  NO. 


u ■-■f  M , .... 

bsinfl  duly  iworn,  d«poM  end  My: 

That  I am »yaara  of  ag«  and  waa  bora  at  3t  ♦ Loul  MlaBoliyj 

That  my  preaont  addrooa  ^•Sttnoyland  Avmwi 

city  of.^g^lTOraltjr County  of §1^  iSBOUrl  '***’ 

Th*t  I IMV«  roolEod  In  tho  United  Suite,  for  th.  put_24  year. 

^Ä?Mn0y  lit  ÄSf  "Wt?  IrtiiHW)  > Tijjy yyjigr 


month  dly  ytÀr 

AKUUis  UbMH^ 

(»)  Th.t  I «m  « eltlion  of  tho  United  8UtMmWKiaMtl<IMI.tMm»»Jiac»K»"«m-r ^ 

—iSnVft  ?_ ^ 

^^onth  day  yoar 

(•)  Th»t  I have  dMiaiad  my  Intention  to  beoome  a oltlaen  of  the  United 

XJOCJIo BaMIXMC-^ 

* — MITT 

month  day  yoar 

(7)  That  It  I.  my  Intention  and  de.lr.  to  hav.  th.  followlnB»UUv*fliyW  frl.nd(.)  at  praaent  re.ldln.  .t  Poitldl - 

_4tai,7,  7 via  :ao.  * «««a— 

com.  and  remain  with  me  In  th.  United  Bute,  until  they  beoome  aelf  aupT^lii^  ’ 

(S)  Tha^t^iyamy^ntenU^an^d  have  th.  follmal.a^W^*  frlendf.)  now  re.ldln»  ..  ^omdlf 

X»apaM».^,Bai  parto»  .lSs5o^S2?!SSSr*^*?^2?fi:'^_?^  J»*;? 


.«10«  .«»«o^lSSSiSSSr^ 

I ^ |_Sox  Rrl.rion.hlp  Place  and  D...  of  BirU> 

^rt  °ro«kjjuer 1§2_  Ytl<  rJro.lRu.  -lovmr.  nv  1 o/o, 


Dr.  Curt  °ra«]fam»w 

Erna  '’ro»V:r->:o 


Place  and  Date  of  Birth 


nosltt-n  under  .t  i»rl~t«n  contract.  I raaldu  la  ' roan  yaaMw^A^ 


I am  ataadlly  amployod  ••  m¥m4-^A 

That  my  (huaband’a)  occupation  TaT#0 


— f that  my  (hla)  average  weekly  earninge  are 

Bank  Account  » goo.oo  


(10)  That  I poaaeaa  property  .»»reBatlng:  Real  Eatata  t 0000 Re°a7‘'E?ut.°  OOOfl • 

(11)  Caah  value  Inaurane.,  mort».»..,  atocka  and  bond.,  OarTT  ’'pAf^1QQ  _11Po  J j^atyn  nOff 

(12)  That  my  dependent»  ccnolat  of  T hftV<>  t-wrt  1 /t>e^  i^ 

(18)  That  I hereby  agree  and  guarantee  to  tend  to  echool  tho»»  h»roìiiiiì«rrr^...L  u"***  ^ 

‘ITiVk’  *?"  *"■"  ••  "*«7  have  reaLh.d  auch  7^°  wdMI« 

ehali  be  placed  at  work  uneultabte  to  their  yearm.  " anena  heroin  namod 

(14)  That  I am  willing  and  able  to  receive,  maintain  and  support  ail  those  herein  menfion.rf 

to  save  harmleee  the  United  fiutee  or  any  6uu,  olty,  village  or  township  ^ do  hereby  guarantee 

tioned  becoming  a public  charge  " township  thereof  against  any  allena  herein  men- 

rvVn^en^ro::;  •.ir.i.-'rn^vir.h“:  rn?oru:";f^z•7nJ:l=n•'A  r.'v*'-  ■-’■’"“‘'o" 
rn.-rd»' ':n‘d'’*b.r!-'  -**  --'rar:"  fr:;“;-.  -bU^-of-m^ 

. ^ omploytid  toy  tha  City  of  ,i=y  8nl»ry.^aa 

to»an  exeapt  from  Inoona  taxes  heretofore,  L mly 

(Signature  of  Deponent) 

Subaertbed  and  aworn  to  before  me,  a 
Notary  Rubile  In  and  ^ aald  County 


bile  tn  and  fmr  k 

f 


My  oammlaalsn  avnlreej.-^^^^-^  / 

NOTE:  Anawar  alther  Quaatlona  B or  S,  7 ór  S df  tha  fasu  apply;  * 

C 319  T.  C.  145 

REVERSE  SIDE  FOR  INFORMATION 


(NofarT^ubi 


ZSMI 


A3omT  Ot-To  Hu^LLBd  - murr  CYro  Mueuefi-  - IM 

GCISI^,  ZlG.£UKl€(e  XM  "BLUr 


Ats-<^hlX\i  e$, 


Eine  V/Ürdl.r^wi.r;  deo  sclilcgindicn  ii.ilcrr!  Otto  Iluoller 
Das  ''.irticke-I-iusoujn''  in  Berlin,  das  die  unfanfireichste  und  q-ialitäts vollste 
Sammlung  des  srosson  s olile sis dien  Ilalcrs  des  Exoressionisnus,  Otto  Kucllcr 
(187I1-I93O)  besitzt,  macht  jetzt  zun  ersten  Ixal  alle  seine  im  "Brücke -Museum" 

befindlichen  Gemälde,  Aquarelle  und  Pastelle  den  liesuchcrn  in  einer  bedeutenden 
Ausstellung  zugänglich. 

Otto  Kuellor  imrde  am  16.  Olrtobor  I87I1  ln  Llobau  iin  liiencngobirce  goboron. 

Sein  Vater  war  ehemaliger  prowasisoher  Offizier  wd  mUltcrllchcrsoits  stammte  er  von 
ISlcomem  ab,  da  seine  Grossmuttor  ein  auf  gefundenes  Zlgemorl:  ! nd  gewesen  ist,  das 
von  der  Schwester  von  Robert  liauptmann,  den  Vater  der  Dichter  Oarl  und  Gerhart 
Hau:)tntann  adoptiert  worden  war.  Obwohl  nicht  blutmüsslg  mit  ilmon  verwandt,  wurde 
Otoo  liueller  stets  von  beiden  Dichtern  als  Vetter  angesehen. 

, Idt  16  Jahren  kam  er  zu  einem  Lithtrgraphen  in  OSrlits  ln  die  Lelu-o  - naclidom 
er  die  Volksschule  und  einige  Jahre  a-uf  einem  (>.™asium  verbracht  liatte  - und  konnte 
■lann  I89I,  bis  1896  die  Kunstakademie  in  Dros  Ion  besuchen,  zu  derera  Sturüum  Dm 
Gerhart  hau.tnann  verholfon  hat.  hach  der  Di-osdnor  StudienzoJ.t  zog  Otto  iau^ller  siel, 
fth-  zclm  Jaliro  - mit  Untcrln-oohungon  - in  '-Ile  A!>,;osohlodeni;elt  des  Kiesengnbirges 
zui’üc]:  und  siedelte  schliesslich  1908  nach  i;oi‘lin  Über. 

Dort  „rat  er  im  Jaiu'o  1911  dom  iCUnstl..rl:rois  der  " irücke"  bei,  (ho  cicli  sollen 
1905  in  Di-osdon  zusamvengoschlosson  hatt,,  u:i:l  einen  entscheidenden  dlnfluns  auf  die 
Entwicklung  der  deutsolion  Kunst  im  20.  Jalirliundort  aus;;eubt  hat.  Der  "Gracile" 
gehSrton  Ludwig  Klroluior,  Solimidt-Rottluff,  laue  Peclisteln  und  Erich  ileclcol  bereits 
ooit  1905  an  - und  auch  feil  Golde  1-atto  sich  kmv.o  Zeit  liieser  avant-gai-distisohon, 
ox, rossi onistisohen  KUnst Lorgru.pc  angosehlosson.  .ledocli  iSstu  rieh  1913  die  "jrlioke" 
infolge  von  iuiinungsversold.odenhelton  unter  den  liansticrn  auf  uni  1919  oriiiolt 
Otto  ..ucllor  von  Oskar  holl  Äe  lerufmig  ai.s  Profos:;  .r  an  die  'hmstalca  Icmio  in 
Jroslau,  wo  er  mit  andoren  hokannten  .lanstlern  nie  ans  doclzig  u-  1 üs!:ar  l.olzahn 
bis  zu  seinem  Tele  1930  lehrte  - mit  .irieh  leehel  aber  verband  'h,  ,„1:,  seines 
Lebens  eine  enge  Prciui  Jschaft. 

Otto  huellcrs  besondere  Liebe  .Gil  t len  Z1  vrin- rn,  denen  er  sieh  so.  i.iseh 
von/andt  fülilue  uni]  in  tlon  L •Itl.us  ■\cr  Li.  ;oiii"  •j-:  i ijcr  ’i  i ! d.ai  .■’.•■r;) Lithos  dev 
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"ZigeiLnermappe"  "manifostiert  sich...  eine  jirfÜllunc  der  expressionistischen 
Sehnsucht  nach  einem  'ursprünglichen*  Leben."  Der  Jreslauer  Eberhard  Troeger,  der 
(üe  erste  Monographie  (I9ii9)  über  den  Künstler  veröffentlichte,  charakterisiert 
Otto  Mueller:  '*Ein  Aristolcrat  im  Geiste  und  ein  Zigeuner  im  Blut;  er  war  der  Prototyp 
des  Künstlers."  Aber  das  grösste  \md  bedeutendste  Werk  über  den  Maler  hat 
Lothar-Günther  Buchhoim,  der  auch  ein  Kunstsammler  ist,  1963  publiziert  - m.eJu-ere 
Jalure  bevor  er  seinen  weltberülimten-auf  eigenen  Erlebnissen  beruJicnden-Roman 
"Das  Boot"  schrieb. 

Carl  Hau:)tmann  hat  in  seinem  190?  verÖff entliciiten  Roman  "Einhai-t  der  Lächler" 
Einzelheiten  aus  der  Jugendzeit  dos  Malers  pliant  as  ievoi;i.  gestaltet  und  auch  für 
einen  malenden  Zigeuner  in  Gerhart  dauptmanns  Epos  "Till  Eulons  liegcl"  (1928) 
hat  wolil  Otto  Mueller  als  Vorbild  gedient. 

Was  Otto  Mueller  in  seinem  Werk  darstellon  wollte,  sprach  er  selbst  19 19  aus: 
Ilauntziel  meines  Strebens  ist  mit  grösstmögliclier  Einfac Illicit  Empfindung  von 
Landschaft  und  Mensch  aus zudrücken. "Sein  gesambcs  Schaffen  galt  der  Solmsucht  nach 
der  Einheit  von  Mensch  und  Matur.  Der  Küns,tlor  leimte  akademische  Tradition  ab  und 
hat  sich  autodj.daktisch  ausgebildet. 

In  vollendeter  Wiedergabe  zeigen  seine  Bilder  zarte,  .iugcndlich-schianke 
Mädchengestalten,  die  sich  in  träumerisch- versonnener  Beschaulichkeit  in  :}Ünon, 
am  Ufer  oder  in  Schilf  unt)  Gebüsch  voller  Grazie  aimutsvoll  bc\;ogon  oder 
liingestreckt  ].iegen.  Der  Kunsthistoriker  Willi  Wolfradt  sclirieb  1930,  dass  in 
Otto  muollers  Werk  alles  "zart,  schüchtern,  beliutsam,  kontemplativ,  harmonisch"  sei- 
seine  Bilder  orweolcen  den  Eindruck  eines  l:,n-’i.uchen  Gedichts.  Man  kann  ilm  einen 
SchÖnhcitssuchor"  oezeiclinen:  er  selmte  sich  nach  UiiJÜchsigkcit  imd  Utigcbundcnlieit 
■ md  nach  dem  EinfaCiien  und  Natürlichen,  dem  wirklich  Ungekünstelten.  Es  war  gi’ade 
sein  lyrisches  Empfinden,  das  ilim  eine  Sonderstellung  i.'i  Rahmen  der  "ßrilclce" -Künstler 
Vwiochaifte,  obwohl  er  durchaus  mit  ilmen  den  hang  zum  Prj.mitiven  teilte. 


Angeregt  von  seiner  Beschäftigung  mit  alt-ä.gjn-tischer  Kunst  und  seiner  J-tiebe 
für  die  pompeijanischen  VJandmalereien  betonte  Otto  Mueller  das  Flächenhaft- 
Dekorative  in  seinen  Bilduerlcen  und  verzichtete  a^af  alle  Details  in  seinen 
Dars oellungen»  Er  entvri.ckclte  eine  besondere  Technik  des  Leimf arbenauftragens  auf 
Rupfen,  durch  füe  er  eine  äusserst  zarte  Transparenz  erzielte.  Schlichteste  Farben  - 
goldgelb,  braun  und  grün  - benützte  er,  um  erdfarbene  Töne  her'/orzurufen. 

Es  liegt  in  Otto  Muellers  IJatur,  dass  in  seinen  Bildern  eine  "leichte 
*Ielancholie",  eine  "sanfte  Traurigkeit"  vorherrsclit  - und  vielleicht  ist  dies 
ganz  charakteristisch  für  die  Stinmuig  in  der  schlesischen  Landschaft,  nie  sie 
Gerhart  Hauptmann  in  seinem  V/erk  so  unvergesslich  esclu’ieb. 


Es  ist  der  nicht  genug  zu  lobenden  ieisLixag  von  I'Yau  Professor  i.agdalena  M. 
Mooller,  der  Leiterin  des  " -rÜGkc--’iUsoums"^ zu  tJanlccn,  dass  diese  Ausstellung  der 
derke  von  Otto  Mueller  dazu  beitragen  vürd,  dasr:  delt  diesen  schlesischen 

Maler  nicht  vergessen  vnird. 


iis  sei  mir  erlauot,  eine  persönliche  Moto  hinzuzufügon:  mein  Valer,  der 
sowolil  Lotte  Hau  tauuin,  die  Scliuestor  von, Carl  und  Gerhart,  uls  auch  Otto  Mueller 
als  Zahnarzt  in  Breslau  behandelt  hatte,  durfte,  sich  in  Otto  M'uelloi's  Atelier 
ein  Pastell  aussuchen  und  er  erzählte  mir  von  der  mensch.ensch.eucn,  zmdlckhaltcnden 
Erscheinung  des  Künstlers,  der  mit  seinen  tief-blausclunrzen  sei  Ionen  Haai-en  ei  ien 
bleibenden  Eindrxick  gemacht  hat.  Auch  \iixr  mci.n  Vater  bei  'ler  fciorliclicn 
doerdrlgung  September  193  ) anu'esend,  be:i  ’er  die  Frau  des  Klins tiers  - ganz  in 
mass  gekleidet  - am  Sarge  stand,  i.lor  mit  Sonnenblumen,  dei-  Licblingsbline 
Oi,to  -uollors,  übervoll  bedeclct  vrar. 


Paul  F.  Pi'oslcaucr 
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Eine  Würdigung  des  schlesischen  Halers  Otto  Mueller 
Das  '•Erücke-Museum"  in  Berlin  , das  die  umfangreichste  und  qualitätsvollste 
Sammlung  des  fjprossen  schlesischen  Halers  des  Exi^ressionismus,  Otto  Hueller  (lö7li- 
1930)  besitzt,  macht  jetzt  zum  ersten  Mal  alle  seine  im  "Br  ficke -Museum"  befindli- 
Chen  vjemälde,  Aquarelle  und  Pastelle  der  AlTgemeinheit  in  einer  bedeutenden 
Ausstellung  zugänglich. 

Otto  Mueller  T^rurde  am  16,  Olcfcober  I87U  in  Liebau  àm  Riesengebirge  geboren. 

Sein  Vater  war  ehemaliger  pre^ussiscl.er  Offizier  und  mütterlicherseits  stammte  er 

von  Eigeunern  ab,  da  seine  urossmutter  ein  aufgefundenes  Zigeunerkind  gewesen  ist, 

das  von  der  Schwester  von  Robert  Ilauotmann,  dem  Vater  der  Dichter  Carl  und 

Oerhart  Hau-tmann  adoptiert  worden  war.  Obx-rohl  nicht  blutmässig  mit  ihnen 

verwandt, x.mr de  Otto  Hueller  stets  von  beiden  Dichtern  als  Vetter  a bgesehen. 

Mit  1Ó  Jahren  kam  er  zu  einem  Lithographen  in  die  Delire  - nachdem  er 

die  Vollcsschule  und  einige  Jahre  auf  einem  Gymnasi^jm  verbracht  hatte  - und  konnte 

dann  l89ii/  01s  IÖ96  dne  Kunstalcademie  in  Dresden  besuchen,  zu  derem  Studium  ilim 

Gerhart  Hauptmann  verhelfen  hat.  Nacl^  der  Dresdner  Studienzeit  zog  Otto  Mueller 

in  die  Abgeschiedenheit  des  Riesengebirges 
sich  für  zehn  Jahre  - mit  Unterbrechungen  - ìm  ■ Rigsringebirge  zurück  md  siedelte 

schliesslich  1908  nach  Berlin  über. 

Dort  trat  er  im  Jalirc  1911  dem  Künstlerkreis  der  "Brücke"  bei,  die  sich  schon 

1905  in  Dresden  zusam  engeschlossen  hatte  und  einen  entscheidenden  Einfluss  auf 

-5.  , . , , , ^der  “urücke" 

die  iiintmcklung  der  deutschen  Kunst  im  20.  Jahrhundert  ausgeübt  hat.  öb* 

gehörten  Ludwig  x^irc}lner,  Schmidt-Rottluff,  nax  Pechstein  und  Erich  Heckei  bereits 

seit  1905  an  - und  auch  Emil  Kolde  hatte  sich  kurze  Zeit  dieser  avant-gardistischen, 

expressionistischen  Künstler grupne  angeschlossen.  Jedoch  löste  sich  1913  die  "Brücke' 

infolge  von  Meinungsverschiedenheiten  unter  den  Künstlern  auf  und  191>'  erhielt 

Otto  Hueller  von  Oskar  Holl  die  Berufung  als  Professor  an  die  Ku.nstakademie  in 

Breslau,  wo  er  mit  anderen  bekannten  Künstlern  >ri.e  Hans  Poelzig  und  Oskar  Molzahn 

bis  zu  seinem  Tode  im  Jahre  1930  lehrte  - mit  Erich  Heckei  aber  verband  ihn  zeit 
seines  Lebens  eine  enge  Freundschaft. 


3.  Fassunp;  - - - 2 - 


Otto  Muellers  besondere  liebe  galt  den  Zigeunern,  denen  er  sich  seelisch 
ven-randt  fühlte  \ind  in  dem  Zyklus  der  Zigeunerbilder  und  den  Farblithos  der 
"Zic/eunermapne”  »manifestiert  sich...  eine  Erfilllbng  der  expressionistischen 
Sehnsucht  nach  einem  'ursprünglichen'  Leben»  (Prof^hagdaleiia-iioel-ler) 

Der  dreslauer  Eberhard  Troeger,  der  die  erste  Monographie  U9l;9;  Über  den  Künstler 
veröffentlichte,  charakterisiert  Otto  Mueller^:  »Ein  Aristokrat  im  Geiste  und  ein 
Zigeuner  im  Blut:  er  war  der  Prototyp  des  Künstlers.»  Aber  das  grösste  und 
bedeutendste  Werk  Über  den  Maler  hat  Lothar -Gunther  Buchheim,  der  auch  ein 
Kunstsammler  ist,  1963(yerÖff entlieht  - mehrere  Jahre  bevor  er  seinen  weltberühm- 
ten  - auf  eigenen  Erlebnissen  beruhenden -Roman  »Das  Boot"  schrieb. 

Carl  liauptmann  hat  in  seinem  1/07  veröffentlichten  Roman  »Einhart  der  Lächler' 

'^Ür  einen 

i:,inzelheiten  aus  der  Jugendzeit  des  l^alers  phantas^evoll  gestaltet  unrl  auch^eèn 

malenden  _ . 

malender  Zigeuner  in  Gerhart  Hauptmanns  Sfeos  Till  E\ilenspiwgel'  1.192Ö;  hat 

wohl  Otto  Mueller  als  Vorbild  gedient. 

Was  der  Maler  in  seinem  Werk  darstellen  wollte,  sprach  er  selbst  1919  aus: 

»Hauptziel  meines  Strebens  ist  mit  grösstmoglicher  Einfachheit  Empfindung  von 

Landschaft  und  Mensch  auszudrücken.»  Seiü  gesamtes  Schaffen  galt  der  Sehnsucht 

nach  der  Einheit  von  Mensch  und  Natur.  Der  Künstler  lehnte  akademische  Tradition 

><1 

ab  und  hat  sich  autodidaktisch  ausgehildet.  Man  kann  Otto  Mueller  einen 
' Schönheit s Sucher»  bezeichnen:  er  ^ehnte  sich  nach  UmrÜchsigkeit  und  Ungebunden- 
heit und  nach  den  Einfachen  und  Natürlichen,  dem  wirklich  Ungekünstelten.  ^Wahr- 

In  vollendeter  Wiedergabe  zeigen  seine  Bilder  zarte,  jugendlich-schlanks 

Mädchengestalten,  die  sich  in  träumerisch-versonnener  Beschaulichkeit  in  Dünen, 

' ‘armuAsyoll 

am  Ufer  oder  in  Schilf  und  Gebüsch  voller  Grazie/bewegen  oder  hingestreckt  liegen 


Der  Kunsthistoriker  Willi  Wolfradt  schrieb  1930>  dass  in 


Otto  Muellers  Werk 


1 


» « t . • » » • I 


'1 
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alles  "zart, schüchtern,  behutsam,  kontemplativ,  harmonisch"  sei  - seine  Bilder 
erwecken  den  Eindruck  eines  lyrischen  Gedichts. 

Angeregt  von  deiner  Beschäftigung  mit  alt-ägyptischer  Kunst  und  seiner  Liebe 
für  die  pompeijanischen  Wandmalereien  betonte  Otto  Mueller  das  Flächenhaft- 
Dekorative  in  seinen  Bildvjerken  und  verzichtete  auf  alle  Details  in  seinen 
Darstellungen.  Er  enti-d. ekelte  eine  besondere  Technik  des  Leimfarbenauf tragen  auf 
Ri:^fen,  durch  die  er  eine  äur^serst  zarte  Transparenz  erzielte.  Schlichteste 
Farben  - goldgelb,  bra\m  und  grÜn  - benÜtzte  er,  um  erdfarbene  Töne  hervorzurufen. 

Es  liegt  in  Otto  Muellers  Natur,  dass  in  seinen  Bildern  eine  "leichte 
Melancholie",  eine  "sanfte  Traurigkeit"  vorherrscht  - und  vielleicht  ist  dies 
ganz  charakteristisch  für  die  Stimmung  in  der  schlesischen  Landschaft,  wie  sie 
Gerhart  Hauptmann  in  seinem  Werk  so  eindrücklich  beschrieb. 

Zwar  teilte  Otto  Mueller  mit  anderen  Künstlern  der  "Brücke"  den  Hang  zum 
Primitiven,  doch  unterschied  sich  sein  Werk  wesentlich  durch  sein  lyrisches 
Emofindenm  das  ihm  eine  Sonderstellung  im  Ralimen  der  "Brücke "-Künstler  verschaffte. 

Es  ist  der  nicht  genug  zu  lobenden  Leistting  Von  Frau  Professor  Magdalena  M, 
Moeller,  der  Leiterin  des  "Br{lcke^-Muse\ms"zu  danken,  dass  diese  Ays Stellung  der 
Werke  von  Otto  Mueller  dazu  beitragen  wird,  dass  die  Welt  diesen  schlesischen 


Haler  nicht  vergessen  wird. 

Es  sei  mir  erlaubt,  eine  persönliche  Note  hinzuzufügen:  mein  Vater,  der 

sovxohl  Lotte  Hauotmann,  die  Schwester  von  Carl  und  Gerhart,  als  auch  Otto  Mueller 

als  Zahnarzt  in  Breslau  behandelt  hatte,  durfte  sich  in  Otto  Muellers  Atelier 

ein  Pastell  aussuchen  und  er  erzählte  mir  von  dem  menschenscheuen,  zurückhaltenden 

der 

Erscheinung  des  Künstlers^^t  seinen  tief-blaiisclr.-jarzen  seidenen  Haaren 
einen  bleibenden  Eindruck  gemacht  hat.  Auch  war  mein  Vater  bei  der  feierlichen 
Beerdigung  im  September  1930  anwesend,  bei  der  die  Frau  des  Künstlers- 
ganz in  weiss  gekleidet-am  Sarge  stand,  der  mit  Sonnenblirnen,  der  Lieblingsblume 
Otto  Hue  Ilers,  übervoll  bedeckt  vjar. 
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MAX  PECHSTEIN 
Sein  malerisches  Werk 
(Retrospektive) 


22.9.1996-1.1.1997 

Herrn 

Prof.  Dr.  Paul  F.  Proskauer 
720  Fort  Washington  Avenue 

US-New  York,  New  York  10040 


Berlin,  16.  September  1996 


Sehr  geehrter  Herr  Prof.  Proskauer, 

vielen  herzlichen  Dank  für  Ihren  Otto  Mueller- Beitrag  in  (ier  „New  Yorker  Staats-Zeitung“. 
Auch  wenn  Sie  betonen,  daß  Sie  von  Haus  aus  Germanist  sind,  so  scheinen  Sie  doch  eine  echte 
Konkurrenz  für  die  Kunsthistoriker  zu  sein  ! ! ! Also  ich  finde  Ihren  Beitrag  sehr  gut  und  freue 
mich  sehr,  daß  Sie  unsere  Ausstellungsaktivitäten  so  effektiv  unterstützen. 

Unsere  nächste  Ausstellung  ist  Max  Pechstein  gewidmet.  Für  diese  Ausstellung  haben  wir 
einige  Leihgaben  aus  den  USA,  d.  h.  aus  Detroit,  Los  Angeles  und  St.  Louis,  erhalten.  Sobald 
der  Katalog  erschienen  ist,  sende  ich  Ihnen  gern  ein  Exemplar  zu. 

Für  heute  mit  herzlichen  Grüßen 

Ihre 

Prof.  Dr.  Magdalena  M.  Moeller 


Bussardsteig  9 ■ D-14195  Berlin  (Dahlem)  ■ Telefon  (030  831  20  29  und  832  60  12  ■ Fax  (030)  831  59  61 


Pferdemarkc  In  Moritzburg;,  1910,  Öl  auf  Leinvrand,  69,5  x 80  cm,  Fundaclón,  Coleccion  Thyssen-Bornemisza,  Madrid,  c Urhebergemeinschaft,  Max  Pechstein  Hamburg-Tökendorf 
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Eine  Würdlf^ij:ig  des  schlesischen  Malers  Otto  Mueller 

Das  "BrÜcke-Iiuseum"  in  Berlin,  das  die  unfanf^reicliste  und  qualitätsvollste 
T07i  a-’^’^lung  des  grossen  schlesischen  llalers  des  Expressionismus,  Otto  Mueller, 
im  930)  _ sei^e 

besitzt,  macht  jetzt  zum  ersten  Kal  all5||3.m  'Brücke -Muse um'  befindlichen  Gemäl 

, . in  einer  bedeutenden  Ausstellung 

Aquarelle  und  Pastelle  der  Allgemeinheit  zugänglich. 

Otto  Kueller  vrurde  am  l6»  Olctober  18  fli  in  Liebau  im  Riesengebirge  geboren. 

Sein  Vater  war  ehemaliger  preussisc’  er  Offizier  und  mütterlicherseits  stammte 

er  von  Zigeunern  ab,  da  seine  Grossmutter  ein  auf gefundenes  Zigeimerkind 

getresen  ist,  das  von  der  Schwester  von  Robert  Mauptmarm,  dem  Vater  der  Dichter 


Gavl  imrl  n-r>r*n3r*  l'  T•^r3^r-^V  — •iv-c.-i  -3 ^ ~.4.  3. 


Obwohl  nicht  blutmässig  mit  ihnen  verwandt,  wirde  Otto  Mueller  stets  von  den 

beiden  Dichtern  als  Vetter  angesehen  . 

3,,+.  onnorn  Gvmnasium  vrurde  Otto  Mueller  l«9ü  I 

Mit  16  Jahren  er  .u  eine™  Utho,raphen  in  die  Lehre  and  konnte 

dann  18,1,  Me  18,6  die  K™stakado™ie  in  Reeden  besuchen,  su  deren  Studi™  il™, 
Gerhart  Hauptmann  verhelfen  hat, 

Studienzeit  zmg  0-bto  ^^ueller  sich  für  zehn  Jahre  ins^RieiSngebirge  zurück 
und  siedelte  schliesslich  19O8  nach  Berlin  über . (pardL-j — ^ild- 


)irrr 


.KTWCTTim 


id /irat  im  Jahre  1911  der  "Bränkp"  ho-; 


Dort  trat  er  im  Jahre  1911  dem  Kiinstlerlcreis  der  "Brücke"  bei,  rjie  sich  schon 
190$  in  Dresden  zusammengeschlossen  hatte  und  einen  entscheidenden  Einfluss 
auf  die  Entwicklung  der  deutschen  Kunst  im  20.  Jahrhundert  ausgeübt  hat. 

Ihr  gehörten  LudvrLg  Kirchner,  ScJiipidt-Rottluff , Kax  Pechstein  und  Erich  Heckei 
bereits  seit  190^  an  und  auch  Emil  Nolde  hatte  sich  kurze  Heit  dieser 
avant-gardistischen,  expressionistischen  Künstlergrunpe  angeschlossen, 
bis  zu  seinem  Tode  im  Jahre  1930  lelirte. 


187Ì4 
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Eine  WÜrdif^TOR  des  schlesischen  Malers  Otto  Mueller 

Das  "BrÜcke-Hnseum”  in  Berlin,  das  die  tunfanf^reichste  und  qualitätsvollste 
Sannlung  des  grossen  schlesischen  llalers  des  Exnressionismus,  Otto  /iueller, 
t (5d?3i:?:-l  930)  ^eine 

besitzt,  macht  jetzt  zum  ersten  Mal  allÖj^im  ’Brücke -Museum'  tiefindlichen  Memäl 

in  einer  bedeutenden  Ausstellung 
de/  Aquarelle  und  Pastelle  der  Allgemeinheit  zugänglich. 

Otto  Muell.er  vmrde  am  16,  Olctober  IByU  in  Liebau  im  Riesengebirge  geboren. 

Sein  Vater  war  ehemaliger  preussisc’  er  Offizier  und  mütterlicherseits  stammte 

er  von  Zigeunern  ab,  da  sei.ne  Grossmutter  ein  auf  gefundenes  Zige^unerkind 

gewesen  ist,  das  von  der  Sclwester  von  Robem-'  lauptmarn,  dem  Vater  der  Dichter 

war 

Carl  und  Gerhart  Hamtr'inn  adoptiert  worden  :iigE 

^ami±ÌE^d:aiisfesainaDcaufgs2:ra2r;  unfl-aa--wurdu  OL  lo  i"''fLel'’.èF  der  V'il'fèf'’  dieser 

zwei'  grossen  deutschen  Dichter. 

Studienzeit 

Nach  eine|^  leorzen  Stecìà-rr:  auf  einem  Gymnasium  T^rurde  Otto  Mueller  I89O 

in  GÖrJJLtz  / ^ 

zu  einem  Litho(.praphen^^/^ie  Lehre  geschickt,  damit  er  "etwas  rechtes"  lerne. 


Mach  jähriger  Tätigkeit  als  Steindrucker,  ^ f l.i  Jr  f" ''•r'’pt'’'  ' 

-im-  , W" 

j2.  ^ in  die  Kunstakademie 

in  Dresden  . ’ 1,  an  der  er  von  l89li-l896  studierte.  Nach  der  Dresdner 

m.it  Unterbrechmgen 

Studienzeit  zmg  O-bto  •i^ueller  sich  fiir  zehn  Jahre  ins  Hiesengebirge  zioriick 
und  siedelte  schliesslich  I9O8  nach  Berlin  Über . Bild- 


in  Dresden 


Lauer- Wüti 


DiMr 


rrtnd  /.rat  im  Jahre  1911  der  "BrÜcke"  bei,  die 


sich  schon  190^  in  Dresden  zusam'-^engeschlossen  hatte  und  der  Ludvdg  Kirchner, 
Schmi  dt -Rot 'bluff , Max  Pechstein  und  Erich  Meckel  angehBrten^mnd  auch  Emil 
Nolde  hatte  sich  kurze  Zeit  dieser  avant-gardistischen,  expressionistischen 
Künstlergrui^ipe  angeschlossen^  Jedoch  lo'^to  sich  1913  die  "Brücke"  infolge 
von  Meinungsverschiedenheiten  unter  den  Künstlern  auf  und  ly 19  erhielt  Otto 
Mueller  von  Oskar  Mol"'  die  Ber'ufimg  als  Professor  an  dar  Kunstakademie  in 
Breslau,  wo  er  mit  anderen  bekannten  Künstlern  \r±e  'lans  Poelzig  und  Molzahn 


bis  zu  seinem  Tode  im  Jahre  1930  lelirte. 
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Otto  Muellers  besondere  Liebe  galt  den  Zigeunern,  denen  er  sich  seelisch  verwandt 
Per  ' Br  es  lauer  ( 19 1^9  ) 

MnnorrraoMviiber  den  KtJnstler 


Z.1T.  ?:  *"  " *"  --  *. 

uf enthalte  in  Ungarn  und  Rumänien  ihrpn  m o ^ un 

unanien  ihren  Niederschlag  gefunden. 


ist,  1963  veröffentiicni  - lliCJlU.  CJ.  O __ 

beruhenden , 

Jirlebnissen  m'  *"n  -Roman  '*Das  Boot"  schrieb. 


Carl  Hauptmann  hatte  in  seinem  lyO?  veröffentlichten  Roman  "^inhart  der  Lacher" 
Einzelheiten  aus  der  Jugendzeit  des  Malers  phantasievoll  gestaltet  und  auch  ein 


malender  Zigeuner  in  Gerhart  Hauptmanns  ì ' ^ — • — ■ . Till  Eulenspiege' 

■'  '■  V (1928)  hat  wohl  Otto  Mueller  als  Vorbild  gedient. 

0 V 

Was  äör  MaleT  r in  seinem  Werk  darstellen  wollte,  sprach  er  selbst  1919  aus: 
Hauptziel  meines  Strebens  ist  mit  grösstmBglicher  Einfachheit  Empfindung  von 
Landschaft  und  Mensch  au  zudr]^cken.  "Sein  gesamtes  Schaffen  gilt  der  Sehnsucht 
nach  der  gj^eit  von  Mensch  und  Natur.  Der  Künstler  lehnte  akademische  Tradition  ab 
’ond  hatte  sich  autodidaktisch  ausgebildet.  Otto  Mueller  kann  man  einen  ‘Schönheits- 
sucher' bezeichnen:  er  sehnte  sich  nach  Urwüchsigkeit  und  Ungebundenheit  und  nach 
dem  Einfachen  un^Iatüriichen  und  dem  mrklich  Ungekünstelten i "Wahrheit  war  ihm 
zugleich  Freiheit"^  ' . ' ^ 1 ' ). 

In  vollendeter  Wiedergabe  zeigen  seine  Bilder  zarte, jugendlich-schlanke 
Mädchengestalten,  die  sich  in  traumerisch-versonn^rer  Beschaulichkeit  in  Dunen 
am  Ufer  oder  in  Schilf  und  Gebüsch  voller  Grazie  anmutsvoll  bewogen  oder  hinge- 
streckt liegen'.  .0  ; , Otto  Muellers  Kunst  ist  eine 

. k 

mimosenhafte  Kunst,  «V  » eine  Irrtae  Otliimi^  - Das  Ganze  ist  ein  lyrisches  Gedicht. 
Il>er  Kunsthistoriker  in  O:tto  Muellers  Werk  alles 

Willi  Wolfradt  schrieb  193OJ  dass  ill.  ' ' fl'  • 

"zart,  schüchtern,'.  behutsam,  kontemplativ,  harmonisch"  sei .^PardH^^ehnrtdt 

beÌQnÌtg_jLV-30,  dacSs  Otto  Muellers  Schöpfungen  "wahre' Ifjmmen  auf  die  Seligkeit  der 

menschlichen  Kreatur"  seien  - erlist  "ein  KtJnder  des  harmlosen  Glückö.'")  ^ 


Till  Eulenspiegel/ 


■ > Otto  Muellers  Kunst  ist  eine 


Otto  Muellers  besondere  Liebe  galt  den  Zigeunern,  denen  er  sich  seelisch  verwandt 
iJer  Breslauer  (l9li2J 

fühlte.  Erberhard  'frocger,  der  die  erste  Monographi^^^Üter  den  Künstler 

veröffentlichte,  charakterisiert  Otto  Mueller:  "Ein  Aristokrat  im  Geiste  und  ein 
Zigeuner  im  Blut;  er  war  der  Prototyp  des  Küns t 1er sT  Aber  das  grösste  und  bedeutend- 
ste Werk  Über  den  Maler  hat  Lothar- Gunther  xBuchheim  , der  auch  ein  Kunstsammler 

ist,  1963  veröffentlicht  - mehrere  Jalire  bevor  er  seinen  weltberühmten-auf  eigenen 
beruhenden 

Erlebnissen  " •;  ‘■■n  -Roman  "Das  Boot"  schrieb. 

Lari  Hauptmann  hatte  in  seinem  ly07  veröffentlichten  Roman  "^inhart  der  Lackier" 
Einzelheiten  aus  der  Jugendzeit  des  Malers  phantasievoll  gestaltet  und  auch  ein 
malender  Zigeuner  in  Gerhart  HaiiDtmanns  ^ ^ ^ Eulenspiegel/ 

■'  ' V CI928)  hat  wohl  Otto  Mueller  als  Vorbild  gedient. 

Was  der  fele'r  r in  seinem  Werk  darstellen  vrollte,  sprach  er  selbst  1919  aus; 
Hauptziel  meines  Strebens  ist  mit  grösstmöglicher  Einfachheit  iimpfindung  von 
Landschaft  und  Mensch  au  zudr jucken.  "Sein  gesamtes  Schaffen  gilt  der  Sehnsucht 
nach  der  gin^.it  von  Mensch  und  Natur.  Der  Künstler  lehnte  akademische  Tradition  ab 
und  hatte  sich  autodidaktisch  ausgebildet.  Otto  Mueller  kann  man  einen  ‘Schönheits- 
sucher’ bezeichnen;  er  sehnte  sich  nach  Hn^chsigkeit  und  Ungebundenheit  und  nach 
dem  Einfachen  un(|llatürlichen  und  dem  irLrklich  Ungekünstelten ^ "Wahrheit  war  ihm 
zugleich  Freiheit"^  ' 1 '■  ). 

In  vollendeter  Wiedergabe  zeigen  seine  Bilder  zarte, Jugendlich-schlanke 
Mädchengestalten,  die  sich  in  traumerisch-versonnv.rer  Heschaulichkeit  in  Dünen 
am  Ufer  oder  in  Schilf  und  Gebüsch  voller  Grazie  anmutsvoll  bewogen  oder  hinge- 
streckt liegen".  i-  u.  Otto  Muellers  Kunst  ist  eine 

. kl 

mimosenhafte  Kunst,  iflrt  • eine  leise  - Das  Ganze  ist  ein  lyrisches  Gedicht. 

iJer  Kunsthistoriker  in  Otto  Muellers  Werk  alles 

. '■Willi  Wolfradt  schrieb  1930j  dass  ill.  ' ’ 11'  • r k 

"zart,  schüchtern,'.  ^ behutsam,  kontemplativ,  harmonisch"  3ei.(^Pa'al  ^climtüt 


dass  Otto  Mueiiers  Schöpfungen  ’’wahre' I^rrnnen  auf  die  Seligkeit  der 
menschlichen  Kreatur"  seien  - er  ist  "ein  Ktinder  des  harmlosen  Glücks;"']  \ 
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,1  Kunst  und 

Angere^  von  seiner  j^schafti going  mit  alt-ägyo)tischer  JCÄiSKKsi  betonte  Otto  Mueller 
che  nhaf  t —De  kor  ative . „ 

*^^5  s einen  Biid^-ierken  und  verzichtete  auf  alle  Details  in  seinen 

Darstellungen.  Er  ent,ÄckeUe  eine  be^ndere  Technik  des  Leimfarbenauftragen  auf 

ipfen,  durch  ctLe  er  eine  ^usserst  zarte_  Trmsparenz  erzielte.  Sohliohteste 
en  _ goldgelb,  brauri*  ùnd  grün. .benützt ' -ér,  um  brdf  orbene  Töne  ^ 

hervorzurufen . 

I * 

. /S -liest  in  Otto  ‘•‘uellersj^aw,^^<^as  in  seinen  Bildezn  eine  neiohte  Melancholie. ■, 
orne  ..sanfte  Traurigkeit..  charakteristisch 

.-ur  dre  Stimmung,  , , in  der  schlesischen  Landschaft  ; _ wie^auch  Qerhart 


Hauptmann  in  seinem  Werk  so  eindrücklich  beschrieb. 


teilte  Otto  Mueller  mit  den  anderen  Kjmstlern  der  "drucke"  den  Hang 
zum  Primitiven, und  Ursprünglichen,  uoch  unterschied  sich  sein  Werk  i<resentlich 

durch  sein  lyrisches  Empfinden,  das  ihm  eine  Sonderstellung  im  Rahmen  der  "drücke"- 

Künstler  verschaffte. 

der 

Is'^^hHen  Leistung  von  Frau  Professor  Magdalena 
M.  ifeeller,  der  Leiterin  des  ..Brücke-Museums.'  zu  danken,  Ls  SSe 

Ausstellung  der  Werke  von  Otto  Mueller  dazu  beitragen  wird,  dass  Äe  Welt  diesen 
schlesischen  Maler  nicht  vergessen  vrird. 

Es  sei  mir  erlaubt,  eine  persönliche  Note  hinzuzufugen:  nein  Vater,  der 
sowohl  Lotte  Hauptmann,  die  Schwester  von  Carl  und  Gerhart  als  auch  Otto  Mueller 
als  Zahnarzt  in  Breslau  behandelt  hat,  durfte  sich  in  dessen  Atelier  in  Breslau 
ein  Pastell  aussuchen  und  erzählte  mir  von  der  seltsamen,  menschenscheuen, 
zurückhaltenden  Erscheinung  des  Künstlers  mit  seinen  tief-bla^Sschwarzen  seidenen 
Haaren  //><  einen  bleibenden  Eindruck  gemacht  hat.  Auch  war  mein  Vater  bei  der 
feierlichen  Beerdigung  im  September  1930  anwesend,  bei  der  die  Frau  des  Künstlers  - 

ganz  in  weiss  gekleidet-  am  Sarge  stand,  der  mit  Sonnenblumen,  der  Lieblingsblume 
Otto  Muellers,  übervoll  bedeckt  war 


seiner  Liebe  für  die  pompeijanischen  Wandmalereien 


s riicke-Huseurn"  in  Berlin  Ha  ^• 

das  die  umfanpreichsf p.  qan, 
schlesischen  I'ialers  des  E • ^ 

des  teressionismus,  Otto  Mueller  . 

-sten  Man  alle  i..  Brücke  Muse^  beiindlichen  Oe  ''.h  ^ ''''' 

der  AUgemeinheit  zugligUoh  " Pastelle 


Otto  i'lueller  tmarde  am  l6.  Olcbober  1Ö7U  in  Liebau  im  Riesengebirge 

ehemaliger  preussischer  „ 

geboren.  Sein  Vater  war  Offizier  ixKtospädJsaxsöbSiöQSjäeäS^'®^  mutter  li  eher  se 

Gross- 

stammte  er  wohl  von  Zigeunern  ao,  da  seine  uneheliche  Mutter  ein 
aufgefundenes  Zigeunerkind  gewesen  sein  soll,  das  von  der  Schwester 
von  Robert  Hauptmann  - dem  Vater  desDichter  Carl  und  Gerhart  Ilauptmann- 
adoptiert  worden  vrar  und  an  Kindesstatt  von  ds.r  Familie  Hauptmann 
aufgezogen  vnarde.  Nach  einem  kurzen  Besuch  aiif  einem  Gymnasium,  ging 
Otto  Mueller  in  die  Litho gran hie -Lehre  in  GÖrlitz  tmd  war  $ Jahre 
Steindrucker.  Sein  Lithographie-Meister  war  so  von  Otto  ^'^uellers 
künstlerischem  Talent  beeindruckt,  dass  er  Muellers  Vetter,  Gerhart 
Hauptmann,  dazu  brachte,  ihn  in  die  Kunstakademie  in  r>resden  zu  senden, 
an  der  er  von  Ib9ü-lb96  stuchLerte.  ®in  Jahrzehnt 

Mach  der  Acesdner  ‘^tudj.enzeit  zog  er  sich  für  zehn  Jahre  ins  Riesengebirge 

1908 

zurück  und  siedelte  schliesslich  l^ö^  nach  Berlin  Über. Dort  lernte  er  den 
Bildhauer  Wilhelm  Lehmbruck  kennen  und  trat  im  Jahre  1911  dem 
Künstlerkreis  der  Brücke  bei,  einer  Gruppe,  die  sich  schon  1905  in 
Dresden  zusammengeschlossen  hatte  . di e a e 1—  } e 

. ..  Leiter  und  auch  Chronist 

Luch^ig  Kirchner  vrar  der  eigentliche  F«?¥p^r  dieser  ^ruone,  d^er  auch 

avantgaräistischen 

Schmidt-Äottluff , Max  i'echstein  und  Erich  Heckei  angehörten  und  mit 

vjar  Mueller  zeit  seines  Leben„  eng  befreundet. 

Heckei  verband  itoccxräiaxs eines  Lebens  eine  enge  Freundschaft. 

Uebrigens  gehörte  Emil  Molde  kurze  Zeit  dieser  express ionisten  Künstler 

gruppe  ebenfalls  an. 


alle  seine 


Das  3r1lcke-Mubei:im  in  Berlin,  dasdie  nmfanr^reichste  und  qualitätsvollste 
Sammlung  des  grossen  schlesischen  Malers  des  Expressionismus,  Otto  Mueller, 
besitzt,  und  zeigt  jetzt  zum  ersten  Mal  in  einer  Ausstellung  Muel  ers 
Gemälde,  Aquarelle  und  Pastelle,  die  das  Brücke -I^useum  besitzt. 

Otto  --ueller  imrde  am  l6,  Oldiober  lö7ii  in  Liebau  im  Riesengebirge 

ehemaliger  preussischer  „ 

geboren.  Sein  Vater  war  Offizier  und  mutter  li  eher  se 

Gross - 

sta^imte  er  wohl  von  Zigeunern  ao,  da  seine  uneheliche  Mutter  ein 
auf gefimdenes  Zigeuntjrkind  gewesen  sein  soll,  das  von  der  Schwester 
von  Robert  Hauptmann  - dem.  Vater  des  Dichter  Carl  und  Gerhart  Ilauptmann- 
adoptiert  worden  war  und  an  Kindesstatt  von  dv^r  Familie  ifeuptmann 
aufgezmgen  vmrde.  Nach  einem  kurzen  Besuch  a\if  einem  Gymnasium,  ging 
Otto  Mueller  in  die  Lithograpliie-Lehre  in  GÖrlitz  imd  war  5 Jahre 
Steindrucker.  Sein  Idthographie-Meister  war  so  von  Otto  ^'-^uellers 
künstlerischem  Talent  beeindruckt,  dass  er  Muellers  Vetter,  Gerhart 
Hauptm.ann,  dazu  brachte,  ihn.  in  die  Kunstakademie  in  Dresden  zu  senden, 
an  der  er  von  IH9I1-IÖ96  studierte.  ein  Jahrzehnt 

Hach  der  Dj-esdner  tud5.enzeit  zog  er  sich  für  zehn  Jahre  ins  Hiesengebirge 

1908 

zurück  und  siedelte  schliesslich  nach  Berlin  über. Dort  lernte  er  den 

Bildhauer  Wilhelm  Lehmbruck  kennen  und  trat  im  Jahre  1911  dem 
Künstlerkreis  der  Brücke  bei,  einer  Gruppe,  die  sich  schon  1905  in 
Dresden  zusammengeschlossen  hatte  . JA 0 aai—  ‘hupp e 

Jarefifte  r 

Ludi'Jig  Kirchner  war  der  eigentliche  F«?»?r^SeSr  ^ruooe^^r®  auch 

avant gar äistis Chen 

Schmidt-Rottluff,  Max  rechstein  und  Erich  Heckei  angehürten  und  mit 

v;ar  Mueller  zeit  seines  Leben_  eng  befreundet. 

Heckei  verband  iteccxs±tevseines  Lebens  eine  enge  Freundschaft. 

Uebrigens  gehörte  Emil  Holde  kurze  Zeit  dieser  expressionisten  Kü:'stler 
gruppe  ebenfalls  an. 


2 


Infolge  von  Meiniingsverschiedenheiten  unter  den  Künstlern  löste  sich 
dann  im  Jahre  1913  die  "Brücke"  auf .1919  erhielt  Otto  ^ueller  von  Oskar  Moll 
die  Berufung  als  I^rofessor  an  der  Kunstakademie  in  Breslau,  wo  er  - idcE  mit 
anderenbekanntenKüetlern  xrie  I^olzahn  und  Hans  Poelzig  bis  zu  seinem  1930 
lehrte. 

Otto  Muellers  besondere  Liebe  galt  den  ^ugeinern  denen  er  sich  seelisch  und 

auch  seiner  Abstammung  nach  verwandt  fühlte.  Eberhard  Troeger,  der  die  erste 

Monographie  {Jber  den  Künstler  veröffentlichte,  charakterisierte  Otoo  Mueller: 

"üin  Aristoktat  im  Geiste  und  ein  Zigeuner  im  Blut  ter  war  der  Prototyp  des 

KÜbstlers.  Aber  das  grösste  und  bedeutendste  Werk  über  den  Maler  hat  Lot har -Günther 

„ seinenweltberÜhmten 

Buchheim  I963  veröffentlicht  - einige  Jahre  bevor  er  sein  berühmten  Roman  "Das  Boot 

schrieb. 

1919  hatte  Otto  Mueller  anlässlich  einer  Ausstellung  bei  Paul  Cassirer  in  Berlin 

festgestellt:  "Hauptziel  meines  Strebens  ist  mit  grÄsstmoglicher  Einfachheit  undx 

iimpfindung  von  Landschaft  und  Mensch  aus zudr ticken"  HHä  in  vollendeter  Wiedergabe 

zeigen  seine  Bilder  zarte,  jugendliche  Madchengestalten  - /,die  sich  zwischen 

Gebüsch,  Dünen  oder  am  Ufer  anmutsvoll  bewegen  oder  hingestreckt  liegen. 

Angeregt  von 

3ànrKh  seinerBeschaftigung  mit  alt- ägyptischer  Malerei  betonte  er  das  Flächenhafte 
in  seinen  Bilduerken  und  entwickelte  eine  besondere  Technik  des  Leimfarbenauf- 
tragen  auf  Rupfen,  durch  die  er  eine  äusserst  zarte  ■‘•ransparenz  in  der  Darstellung 
erzielte.  Zwar  teilte  er  mit  den  anderen  Kuns;jrlern  der  Brücke  den  Hang  zum 
Primitiven  UiD'en  und  Ursprünglichen  - doch  unterschied  sich  sein  Werk 

durch  ein  lyrisches  Empfinden,  das  ihm  eine  Sonderete lliL.g  im  Rahmen  der 
"Brücke "-Künstler  verschaffte. 

üarl  Hauptmann  hatte  in  seinem  1907  veröffentlichten  Roman  "Einhart  der  Lächler" 
Einzelheiten  aus  der  Jugendzeit  des  Malers  phantasievoll  gestaltet  und  auch 
ein  mellender  Zigeuner  in  Gerhart  ì^auptmannsXXiSMXK  "Des  grossen  Kampffliegers 
Till  Eulenspiegel  Abenteuer  (192Ö;  hat  wohl  Otto  Mueller  als  Vorbild  gedient. 
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Carl  Hauptmann  - in  der  Gestalt  von  Einhart  - charakterisiert  Gtto  ^’■^ueller: 
"Er  eine  unglaublich  fein  ausschx-ringende  Seele  - und  in  Muellers 

Bildern  herrscht  das  Sanfte,  Idyllische  und  beinah  Geheimnisvolle 
Es  sei  mir  erlaubt,  eine  persönliche  Note  einzuf^gen:  mein  Vater,  der 
sowohl  Lotte  Hauptmann,  die  Schwester  von  Carl  und  Gerhart,  als  auch  Otto  Mueller 
als  Zahnarzt  in  Breslau  behandelt  hat  durfte  sich  in  dessen  Atelier  in  Breslau 
ein  Pastell  aussuchen  und  erzählte  mir  von  der  seltsamen, menschenscheuen, 
zxirückhaltenden  und  zarten  Erscheining  des  Kiinstlers,  der  mit  seinen  tief -blau- 
schwarzen seidenen  Haaren  - wie  er  sie  noch  nie  bei  einem  Manne  gesehen  habe  - 
einen  zigeunerhaften  Eindruck  gemächt  hat.  Auch  erzählte  er  mir,  dass  er  bei  der 
feierlichen  Beeidigimg  anwesend  gewesen  sei,  bei  der  die  Mi>au  des  Künstlers, 
ganz  in  weiss  gekleidet  am  G^rge  stand,  der  mit  dsK  Sonnenblumen,  der 
Lieblingsblume  Otto  Muellers -übervoll  bedeckt  war. 

Es  ist  der  nicht  genug  zu  lobenden  Leistung  von  Frau  Prof .Moeller, 
der  Leiterin  des  Brucke-Museums,  zu  danken,  dass  diese  Ausstellung  der 
V.'erke  von  Otto  Mueller  dazu  beitragen  wird,  dass  die  Welt  diesen  schlesischen 
Maler  nicht  vergessen  wird. 


I Otto  Muellers  Sehnsucht  nach  dem  einfachen, zustandlichen  Sein  ist  in 
' allen  diesen  Bildern  zu  finden. 

erdfarbene  Töne  - Verwendung  von  Leimfarbentechnik 
l Sein  gesamtes  Schaffen  galt  der  Suche  nach  der  Einheit  von  Mensch  unc 
1!  Natur . 

Erich  Heckei: 

Da  seine  Arbeiten  1910  in  Berlin  zur  Frühjahrsausstellun^  der  Berlim 
Secession  zurr Ùckgevjie sen  wurden-'vriLe  der  anderer  junger  Kimstler, 
brach  Generationskonflikt  aus. 

1910  schloss  sich  die  Brücke"  der"Neuen  Secession"an 
OM  bekannte  sich  zur  Avantgarde-Kunst. 

I Sein  flächig-dekorativer  Stil 

/ Sehnsucht  nach  dem  Einfachen  und  Ursprünglichen 
OM  sah  in  den  alten  Meistern  seine  Vorbilder:  Lucas  Cranach 
Kirchner:  Ssine"Die  sinnliche  Harmonie  seines  Lebens  mit  dem  Werk.." 
ii^r  lohnte  akademische  Tradition  ab  - hatte  sich  auto  didaktisch 

ausgebil^g^.^ 

Natürlichlceit  der  dargestellten  Figxor 

Reflexe  von  Grün,  Rot  und  Blau  schimmern  aus  seinen  Aktfiguren. 

I Er  benutzte  Leimfax be,  die  er  flächig  auf trug. 

"Seine  sinnliche  FeinfÜhJLigkeit"  - Heckei  p 11 
weich-f lies sender  pastellfarbener  Stil 

"Er  brachte  uns  den  Reiz  der  Leimfarbe"  Chronik  der  Bruecke 
191^.  trat  er  mit  der  Bruecke  aus  der  Neuen  Secession"  aus. 

0M‘o  AnTjesenlieit  in  Berlin  der  Grund, x-jar um  Heckei  und  Kirchner  nach 
Berlin  Okt.1911  kamen-sagt  ^-^oeller 

LITHOGRAPHIE  x^ar  für  OM  immer  das  adäquat v.  graphische  Ausdrucksmittel. 
Kirchner  schuf  Anzahl  von  Portrats  von  OM 

enst  wegen  " Lxmgenaffektion  und  Schxiräche  befreit. 
|Troeger:  "OM  uar  von  einer  tiefen  Sehnsucht  nach  der  freien  Natxar 
''erfüllt.",  .ein  fernes  Lächeln  x^rar  axif  seinen  ^xigen...  er  war  schx-jeigsj: 
erfüllt  von  xmerbittlichem  V/ahrheitsdrang. . . .mit  einfachen  Mitteln  such^ 
te  er  das  Absolute,  das  immer  Gültige.. der  einzigartige  Charme  seiner 
Persönlichkeit "Pechstein  porträtierte  Qt-I  einmal. 

Von  Heckei  gibt  es  mehrere  ■Darstellungen  von  OM 
Oi’i  liebte  die  Pompe  iranischen  Wandmalereien. . .er  hat  einen 
noblen  anständigen  Charakter-  sagt  Kirchner 
er  ist  xanser  Corot" 

Erich  Wiese*  Wahrheit  x-jar  ihm  zugleich  Freiheit "p,13ii 
1896  ab  lebte  i er  in  Schreiberhau  10  jahre 

mit  einer  inneren  feinfuehligkeit,beseeltheit. . . schrieb  er  seine 
Visionen  in  die  flaeche  - paul  westhelm-p.l33 
l eine  leichte  mel  ncholie  liegt  ueber  seinen  gestaltmgen-^ 

1 Sehnsucht  nach  ungebundenheit  ■und  urvxuechsigkeit-er  war  ein 
) schoen  .eitssucher 


'I 


I^ns  Mueller:  OM'S  mimosenhafte  K^nst  ist  eine  leise  Stimme... 


leichartigkeit  seiner  Themen  - p^lll  :schmale  Jünglinge, badende  Mdchen 
Zigeunerinnen, hauchzart. ..  sanfte  traurigkeit.. luftige  Nymphen  in 
Landschaften,  .seine  naclcben  Mädchen  sind  un..chuldig. . . spröde  Mädchengestalboi 
träumerisch-versonnene  Beschaulichkeit 

volltönendes  Goldgelb  und  Braun  wärmster  Fleischfarbe  i 

lyrisches  Gedicht . . . keine  Details . . er  stellt  nicht  die  Nai 
natur  dar-sondern  die  Liebe  zur  Natur.,  mit  den  einfachsten  Mitteln  bannt  er 
die  limpfindung  und  vermag  durch  die  Originalität  der  schlichtesten  Farben 
das  feinste  und^lueblichste  Gefühl  auszudrücken. 

PaiJ^£^__Sch^dt  • "Die  Einfalt  und  V/ahrhaftigkeit  sowohl  seiner  Darstellung 
, ime  seiner  Kunstmittel,  p 129  ^ 

I ^e  Brücke  wollte  ein  leidenschaftliches  Bekenntnis  zur  Natur  ablegen. 

Die  süsse  Sinnlichkeit  der  Mädchen. .Körper  von  jugendlicher  Schlankheit 

/seine  Schöpf mgen  sind  wahre  Hymnen  auf  die  Seligkeit  der  menschlichen  ifatwr. 
'Kreatur. ein  Künder  des  harmlosen  Glückes  «^oair. 

Prozedur  des  Leimfarbenauftrags.. 

, p.l27-  junge  Nacktheit,  .schmal  und  spröde.. 

* -rt.s=hüohtern,zag 


verhalten. . . 


Die  Schwester  von  Gerhart  ‘auptmanns  Vater  adoptierte 
ein  Mnd  voruberziehender'üigeuner, Dieses  Mädchen  wurde  die  Mutter 

ln  Lieb,n  ln,  lilenengeblr« 


’Die  Brücke"  ist  die  älteste  unter  den  deutschen  Künstler, sprupppen, die  auf  die 
Entwicklung  der  Kijjist  des  klO, Jahrhunderts  entscheidenden  Einfluss  hatte. 

Die  1905  in  Dresden  -^nnnrnriBn  gegÜndete  "brÜcke" 

als  letzter 

O.H,  trat  ìjn  Jahr  1911  dem  Kä-^stlerkreis  der  "Brücke"  bei, einer  Gruppe,, die  sich 

andere 

1905  in  Dresden  zusammenge schlossen  hatte  und  deren  Mitglieder  E^nst  Ludwig  ^^ircnner, 
Schmidt-Rottluff,  Max  Pechstein  md  Lj.ich  Heckel  waren,  und  die  aiof  die  Entwicklung 
der  Ktinst  im  20. «Jahrhundert  entscheidenden  Einfluss  austtbte. 

Epos  "Till  Luienspiegel". 

"Die  sinnliche  Harmonie  seines  Lebens  mit  dem  Werk  machte  Mueller  zu  einem 
selbstverständlichen  Mitglied  von  ’Brücke’"  so  schreibt  Kircliner  in  der  'Chronik  der 
Brücke*.  (1913) 

e 

schlichtest^)?!  Farben  -goldgelb,  braun  und  grün  - benützt  er,  um 
erdfarbene  Töne  hervor ziirufen. 

Schlichteste  Farben  - goldgelb,  braun  \ind  grün  - benutzt  er,  m ercifarbene  Tone 
hervorzurufen . 


Ein  Katalog  flir  diese  Ausstellung  ist  von  Frau  Professor 
Magdalena  M.  Moeller  heraus  ge  geben  und  im  Hirmer  Verlag  in  Milchen  1996 


erschienen.  Er  enthält  13^  Seiten  und  ca.  UU  fcostofcgEXH  faxbx 
Abbildungen  - tels  farbige  und  teils  schwarz-weisse.  Die  Hoechst  AG 
hat  für  die  Kosten  dieses  Kataloges  einen  Beitrag  geliefert. 

(dies  nur  fÜr  Ihre  Inf ormationJ ) 

oder:  Zu  dieser  Ausstellung  ist  auch  ein  grossformatiger  Buchlcatalog 
im  Hirmer  Verlag,  Milchen  erschienen^  mit  ca.  75  zuni  Teil  farbigen 
Abbildungen  - versehen  mit  aufschlussreichen  Aufsätzen  und 
einem  dok\jment arischen  Anhang. 


Prof,  Dr.  l aul  F.  Ptcsknuer 
^ Foi  l \ s asli I n^lcin  Avenue 
New  York,  New  York  10040 

T( 

P.9‘  JiJni  19 ?6 

'term  Jrachvo.f^el,  ilodaktour 
H.Y.  Staate -ZGÌtiui2  und  Herold 
ló  ) West  71g t Street  - Suite  .?  B 
HcrT  YorkjH.v.  10023 


1212)  79F-O2FI 


Selir  [geehrter  Herr  Braclr/o:jel  : 

icli  freue,'  mieli.  Sio  telofoniscli 
; csorochen  2U1  naocn  lui  I senio  Ilinen  bcilie-end  den  /nulsatz 
Uoür  0„to  imoTlor  im,l  hoffo,  da,'..  Ibun  lia-cn  L<;=am 

,3ofallon  vard. 

+ r 1 VlLClC:  I;  l’Or  Lo.SOr  liosCS  odol' 

nSciartes  Jata-  naal,  .imt.adaaiid  ralii'un  !;or,Ic,n,  .liVan  .fol.-ondo 
Ja  con  von  Intere s s o s o i n : 

Die  Otto  i-uel-ier-evussbcllun/i  is  L .l.m  " ,ri9d:e-.au:;cuin" 
in  '-orlin  his  zum  2,  So  iLomoer  su  selion  - '.lann: 

in  doi'  Cralcu'J.c  daìa‘'iundei’thal  l.o  in  oeelso 
VOM  6.10,  loir:  zum  1.12.  1996  imi  im 

iiuscum  tor  bil  leriflcn  Kliisue  In  tei  jzis  vo: 

16.12.1996  bis  zuo  16.2.  1997  - ’iJid  solili  s l-Ioh: 

1 don  Stlidui.scl'on  irstion,  Iroi'nu'f,  j. uscir! 

.euo  iiimst  v-iM  27.9.  bis  zum  ^'i.ll.  I997, 

,,  , , dieser  Ausstc  M.in?;  is  la  auc’i  ein  r-rissf’ >r’^da1  -.m' 

- ealcn.a  ..  oeLlor  te.t  y-olon  Abolì  dear -on, 

auTschiussrclobon  AiLf-s‘llzc,n  uni  elnoM  !olur,c'nl -t-i se’ on  . iou-  — uu:- 
.■■:c-|-;cbon  unnvlc;.  en  . „.a., 

'6non  urte,  dlier  bea-. 'a  B-lr  sa' 
benützen  i;oM,cn:  . . 

o1nc'  - '»-l' - -^bllinte  (tef.)  Jà idor ;ra  Ade  und 

canc-^.-c  uo,hrd.Lon  von  cene  dar  vlt.r  beMllde  ia  dr  .oiss  o^a^'-: 

.'■«i.'^op.  baden  IO  aüdclien"  (i'^2l).  ' 

lo  norzdcAcn  'Ors'if’.iciicn  Arbsson 

l'u- 


/ : / 
/ 


B.o.  /li'  l'  r in  .Jt’uole  r:  biuol.d.  > .-r:  •■,1/;,  r;l  o 


i I.  ' n,  d J 


»Ein  hektisches  Ge- 
triebensein enthüllt 
sich  in  der  skizzenhaf- 
ten Heftigkeit.  Selbst- 
zeugnisse zu  seinen 
Zeichnungen,  biogra- 
phische Daten  und  ein 
Literaturverzeichnis 
runden  den  stattlichen 
Band  ab.« 

Graphische  Kunst 


KatalogbucI)  zur  .>\u.sslel- 
lung:  Berlin,  Brücke-Mu- 
seum; Hoechst,  Galerie 
.lahrhunderthalle;  Kiel, 
Kuiisthalle;  Albstadt. 
Städtische  Galerie;  Linz, 
Neue  (jalerie  der  Stadt; 
Davos,  Kirchner  Museum; 
Osnabrück,  Kulturge- 
schichtliches Mu.seum 


»Tuschpinsel-  und 
Tu,schfederzeichnun- 
gen  sind  ein  unver- 
wechselbarer Be- 
standteil des  Künstlers 
Karl  Schmidt-Bottluff 
(1884-1976).  Sie 
durchziehen  sein  ge- 
samtes Schaffen  und 
gehen  mit  den  gleich- 
rangigen Gemälden 
und  Aquarellen  eine 
hochinteressante 
Wechselwirkung  ein. 
Das  imposante  Kata- 
logbuch weist  den 
Expressionisten  als 
Großmeister  dieser 
Kunst  aus.«  l’assauer 
Neue  Presse 

Katalogbuch  zur  Au.sstcl- 
lung:  .lahrhundorthallo 
llonchst;  Brücko-Museum 
Berlin;  Kunsthalle  zu 
Kiel;  Salzburg.  Kuperti- 


»Die  .Auswahl  von  1 30 
Werken  beschränkt 
sich  auf  die  Zeit  von 
der  Gründung  der 
Künstlergruppe  >Die 
Brücket  1905  bis  zu 
Ihrer  Autlösung  1913. 
Es  sind  also  Beispiele 
aus  den  .lahren,  als 
der  expressionistische 
Impuls  die  Zeitgenos- 
sen aufschreckte,  die 
sich  gerade  mit  dem 
Impressionismus  an- 
zufreunden began- 
nen.« Die  Welt 


Katalogbuch  zur  .Ausstel- 
lung: Casino  Luxem- 
bourg; Wien.  Kunstforum 
Bank  .Austria 


Magdalena  M.  Moeller 
Ernst  Ludwig 
Kirchner  - Zeichnun- 
gen und  .Aquartdle 
248  Seiten  mit  109  .Ab- 
bildungen. davon  .32  in 
Karbe,  Kinzelbildkom- 
mentare.  Literaturver- 
zeichnis, Biographie. 

24  X 30  cm.  Leinen 
DM  7H.-/ÖÜ  569.Vsfr  71,- 
ISBN  3-7774-6180-6 


Magdalena  M.  Moeller 
Karl  Scliinidt-Botllufr 
Tiisrhpinselzeichniingen 
174  Seiten  mit  1.57  .Ab- 
bildungen. davon  120  in 
Duplex.  10  in  Karbe, 

27  in  schwarzwt'ilL 
24  X 30  cm.  Leinen 
DM  78.^08  .IbO.-Zsfr  7 1 .- 
ISBN  3-7774-6810-.X 


Magdabma  M.  Moeller 

Die  »Brücke« 

Beiträge  von  K.  Benesch, 
1.  Brugger.  M.  Hoffmann 
224  Seiten  mit  209  Ab- 
bildungen, davon  133 
in  Karbe. 

24  X 30  cm.  Leinen 
DM  98,-/iiS  715,-/srr  89.- 
ISBN  3-7774-6800-2 
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NEUERSCHEINUNG 


Magdalena  M.  Moeller 

Odo  Miiollor 
«.enialdo,  Vc|iiarelle. 
Pastelle  und  Driirkgra- 
phik  aus  dem  ßriieke- 
Museuni  Berlin 
136  Seiten  tnil  ')H  Ab- 
bildungen, davon  27 
in  I-'arbe. 

24  .X  30  rm.  Kartoniert 
Unverbindlieh  einpf,  Preis 
DM  7H.-/ÖS  .^bb.-ZsI'r  71,- 
ISB.N  3-7774-6090-4 


j Otto  Mueller 
Ml 874-1 930),  seit 
1910  Mitglied  der 
von  Kirchner,  Schmidt- 
Rottluff  und  Heckei 
gegründeten  Dresde- 
ner Künstlergruppe 
>Brücke<,  ist  ein  mo- 
derner Klassiker,  des- 
sen gesamtes  Schafien 
der  Suche  nach  der 
Einheit  von  Mensch 
und  Natur  gewidmet 
war. 


Ursprüngliche  und 
Unverhrauchte  zu  er- 
fassen, doch  mit  deren 
expressionistischen 
Intentionen  identisch. 
Seit  1920  Professor  an 
der  Kunstakademie 
Breslau,  gehörte  er 
zu  den  erfolgreichsten 
deutschen  Künstlern. 


I Seine  Gemälde.  .Aqua- 
relle, Pastelle  und 
graphischen  Arbeiten 
kreisen  von  .Anfang 
an  um  das  Thema  des 
Aktes  in  der  l.and- 
! sc  aft.  Das  Sinnliche 
j cier  l-orm  wird  ver- 
I stärkt  durch  eine  auf 
nur  wenige,  meist 
erdfarbene  Töne  re- 
duzierte Palette. 
Muellers  Sehnsucht 
nach  dem  einfachen, 
j zuständlichen  Sein 
j kennzeichnet  auch 
I die  Serie  der  Zigeu- 
j nerbilder.  Obwohl  sich 
Muellers  Kunstaufläs- 
I sung  von  dem  hefti- 
I gen,  farbintensiven 
! Stil  seiner  >Brücke<- 
I Freunde  unterschei- 
I del,  waren  .seine 
I Bestrebungen,  das 


Das  Brücke-Mu.seum 
Berlin  besitzt  die 
umfangreichste  und 
qualitätvollste  Samm- 
lung seines  Werks, 
das  wegen  seiner 
extremen  Empfind- 
lichkeit nur  .selten 
öffentlich  gezeigt  wird. 
Das  Katalogbuch 


j publiziert  erstmals 


I diesen  gesamten  Be- 
I stand,  neben  Gemäl- 
I den,  Aquarellen  und 
I Pastellen  auch  eine 
) handkolorierü'  V'er- 
I Sion  der  berühmüm 
I Zigeunermapp(>. 


Kalalogbuch 
zur  Ausstellung: 

Berlin,  Brücke-Museum; 
Hoechst,  Galerie  ,lahr- 
hunderthalle 
6.10.-1.12.1996 
I.eipzig,  .Museum  der 
bildenden  Künste 
IS.I2.199f,-16.2.1997 


70  M A 1. 1-;  n K I 


Otto  Mueller  ist  teuer 


Man  mag  sich  an  dieser  Überschrift  stoßen  aber  sip  j 

aSM  fn"  Expressionisten 

viö/4  m Liebau  unweit  Grussau  geboren,  1930  in  Rrp«?inn  oio  d ^ euer 

Kunstakademie  gestorben)  im  gegenwärtigen  Kunsthandel  zu  2ah°e^7s°t'i 
Der  aus  Breslau  stammende  Kunsthistoriker  PmfptsQnT«  T7T*nc.+  o u 

gertde^d^  Weltkrieg:  '’Seltsam  und  doch  wie  b^riedlgeL^'' da^ 

gerade  derjenige  schlesische  Künstler,  der  am  allerwenigsten  ^ 

nung  lebte,  der  einer  der  'Stillen'  im  Lande  ^7  d^rStPn  Rt 
hat  schon  zu  Lebzeiten  und  noch  mehr  nach  seinem  T^de.  Heute  ^^t 
Mueller  auch  in  die  internationale  Kunstgeschichte  als  einpr 
paischen  Künstler  eingegangen."  Hinzuzufügen  wäre  daß  Otto  Muenpr"-^7° 
drupl  Gemälden  und  Grafiken  als  "Renner",  wenn  Aus 

hindei  internatraTe/ru-nsf 


1990  war  zu  lesen 
Baumstämmen 


Otto  Mueller,  Waldlandschaft  mit  kleinen  Figuren 
(um  1919) 

20  000  DM  einpendeln. 


am  Weiher  mit  gekreuzten 
DM  erzielt  hatte.  Die  Grafiken, 
und  Otto  Mueller  war  ein  genialer 
(Grafiker,  werden  selbstverständ- 
lich nicht  so  hoch  veranschlagt, 
aber  die  jüngsten  Nachrichten  ’die 
im  Februar  1995  von  einer  Otto 
Mueller  gewidmeten  Ausstellung  in 
der  Düsseldorfer  Galerie  Margret 
Heuser  zu  vernehmen  waren,  mel- 
den auch  für  großflächigere  Farb- 
grafiken Preise  in  Höhe  von 
350  000  und  385  000  DM.  Zugegeben, 
es  handelt  sich  um  zwei  ausgezeich- 
nete Blätter  - einmal  zwei  Akte 
junger  Mädchen  in  den  Dünen,  das 
andere  Mal  drei  Mädchenakte  im 
Meer  in  der  Nähe  des  Strandes,  in 
der  so  zärtlichen  und  zugleich  ero- 
tischen Handschrift  dieses  Roman- 
tikers unter  den  Expressionisten. 

Aber  auch  die  an  Umfang,  nicht  in 
ihrer  Aussagekraft  kleineren  Blät- 
ter Otto  Muellers  übersteigen  fast 
durchweg  die  20  000-DM-Marke, 
selbst  dann,  wenn  es  sich  etwa  um 
das  13.  Exemplar  von  insgesamt  60 
Drucken  handelt.  War  man  noch  vor 
Jahren  sehr  erstaunt,  daß  ein  Blatt 
von  Otto  Mueller  nicht  unter  10  000 
DM  käuflich  zu  erwerben  war,  so 
muß  man  sich  jetzt  damit  abfinden, 
daß  sich  die  Preise  bei  bereits  über 


daß  das  Bild  "Fünf  Mädchen 
einen  Preis  von  1,4  Millionen 


Zwar  bereitet  es  einem  Freude,  daß  Otto  Mueller  hoch  im  Kurs  steht  ahpr  Hör. 
sich  selbst  subventionierende  Bürger,  der  ein  Blatt  erwerben  möchte  muß  tfef 
m die  Tasche  greifen.  Schönheit  zu  erwerben,  zur  eigenen  Freude  ^ 

ne^^men^^^Ä^H^^’  ^er  Kunsthandel,  ein  kostspielig^  Unter- 

ehmen. Andern  kann  man  daran  nichts,  man  wird  es  aber  feststellen  dürfen. 


Herbert  Hupka  (KK) 


I 


il 

i 


"Melancholische  Harmonie" 


KK  979/980  vom  10.  August  1996/  24 


Otto  Mueller:  Gemälde,  Aquarelle,  Pastelle  und  Druckgraphik  aus  dem 
Brücke-Museum  Berlin.  Herausgegeben  von  Magdalena  M.  Moeller. 
Hirmer  Verlag,  München  1996,  135  S.,  78  DM 


Über  den  Schriftsteller  Max  Herrmann-Neisse  muß  man  einfach  schreiben,  hat 
sein  schlesischer  Landsmann,  der  Literaturhistoriker  Werner  Milch,  gesagt. 

Nicht  anders  verhält  es  sich  mit  dem  schlesischen  Maler  und  Graphiker  Otto 
Mueller,  1874  in  Liebau  am  Rande  des  Riesengebirges  geboren.  Das  mag 
auch  ein  Grund  dafür  sein,  daß  im  vorliegenden  Katalog  zur  Otto-Mueller- 

Ausstellung,  im  Großfor- 
mat gedruckt,  Bildbeschrei- 
bungen in  Textform 
fehlen.  Mit  Ausnahme 
eines  tabellarischen  Lebens- 
laufes am  Schluß  des 
Bandes  ist  auch  nur 
wenig  über  das  Leben 
des  Malers  nachzulesen. 

Im  Vorwort  schreibt 
die  Herausgeberin  des 
vorliegenden  Bandes, 
Magdalena  M.  Moeller: 

"Das  Brücke-Museum  be- 
sitzt die  umfangreichste 
und  qualitätsvollste 
öffentliche  Sammlung  des 
Werkes  von  Otto  Mueller. 

Zum  erstenmal  wird 
nun  der  gesamte  Bestand 
publiziert  und  in  einer 
Ausstellung  präsentiert. 
Neben  den  Gemälden, 
Aquarellen  und  Pastellen 
gehört  vor  allem  auch 
die  handkolorierte  Version 
der  berühmten  Zigeunermap- 
pe zu  den  Höhepunkten." 
Trotz  des  hier  angezeigten 
Reichtums  ist  es  selbst- 
verständlich bei  weitem 
nicht  der  ganze  Otto 
Mueller.  Leider  muß 
zum  wiederholten  Male 
festgestellt  werden, 
daß  eine  umfassende 

Retrospektive  immer  noch  aussteht.  Die  letzten  wirklich  großen  Otto-Mueller- 
Ausstellungen  datieren  aus  dem  Jahre  1931  in  Breslau  und  Berlin,  ein  Jahr 
nach  dem  Tode  des  Malers. 


Otto  Mueller,  Zigeunerin  im  Profil,  1926/27 


Das  Titelbild  des  Katalogs  zeigt  die  jüngste  Erwerbung  des  Brücke-Museums 
aus  dem  malerischen  CEuvre  Otto  Muellers,  nachdem  man  bis  1989  nur  drei 
Gemälde  dieses  Malers  hatte  zeigen  können.  Mit  Mitteln  der  Deutschen  Klassen- 
lotterie konnte  das  Bild  "Drei  Akte  in  der  Landschaft",  1922  , Leimfarbe 
auf  Rupfen,  erworben  werden.  Die  Herausgeberin  des  Katalogs  schrieb  darüber 
1990:  "Die  Neuerwerbung  des  Brücke-Museums  zählt  nicht  nur  zu  den  Haupt- 
werken der  deutschen  Malerei  des  Expressionismus,  sondern  teilt  auch  ihr 
Schicksal.  1924  gelangte  das  Bild  als  Schenkung  des  Museumsvereins  in  den 
Besitz  des  Kaiser-Wilhelm-Museums  Krefeld.  1936  gehörte  es  zu  den  16  000 


Intentional  Second  Exposure 


KK  979/980  vom  10.  August  1996/  24 


"Melancholische  Harmonie" 


Otto  Mueller:  Gemälde,  Aquarelle,  Pastelle  und  Druckgraphik  aus  dem 
Brücke-Museum  Berlin.  Herausgegeben  von  Magdalena  M.  Moeller. 

Hirmer  Verlag,  München  1996,  135  S.,  78  DM 

Über  den  Schriftsteller  Max  Herrmann-Neisse  muß  man  einfach  schreiben,  hat 
sein  schlesischer  Landsmann,  der  Literaturhistoriker  Werner  Milch , gesagt . 

Nicht  anders  verhält  es  sich  mit  dem  schlesischen  Maler  und  Graphiker  Otto 
Mueller,  1874  in  Liebau  am  Rande  des  Riesengebirges  geboren.  Das  mag 
auch  ein  Grund  dafür  sein,  daß  im  vorliegenden  Katalog  zur  Otto-Mueller- 

Ausstellung,  im  Großfor- 
mat gedruckt,  Bildbeschrei- 
bungen in  Textform 
fehlen.  Mit  Ausnahme 
eines  tabellarischen  Lebens- 
laufes am  Schluß  des 
Bandes  ist  auch  nur 
wenig  über  das  Leben 
des  Malers  nachzulesen. 

Im  Vorwort  schreibt 
die  Herausgeberin  des 
vorliegenden  Bandes, 
Magdalena  M.  Moeller; 

"Das  Brücke-Museum  be- 
sitzt die  umfangreichste 
und  qualitätsvollste 
öffentliche  Sammlung  des 
Werkes  von  Otto  Mueller. 
Zum  erstenmal  wird 
nun  der  gesamte  Bestand 
publiziert  und  in  einer 
Ausstellung  präsentiert. 
Neben  den  Gemälden, 
Aquarellen  und  Pastellen 
gehört  vor  allem  auch 
die  handkolorierte  Version 
der  berühmten  Zigeunermap- 
pe zu  den  Höhepunkten." 
Trotz  des  hier  angezeigten 
Reichtums  ist  es  selbst- 
verständlich bei  weitem 
nicht  der  ganze  Otto 
Mueller.  Leider  muß 

Otto  Muollor,  Zigeunerin  im  Profil.  1926/27  ZU"»  wiederholten  Male 

festgestellt  werden, 

daß  eine  umfassende 

Retrospektive  immer  noch  aussteht.  Die  letzten  wirklich  großen  Otto-Mueller- 
Ausstellungen  datieren  aus  dem  Jahre  1931  in  Breslau  und  Berlin,  ein  Jahr 
nach  dem  Tode  des  Malers. 

Das  Titelbild  des  Katalogs  zeigt  die  jüngste  Erwerbung  des  Brücke-Museums 
aus  dem  malerischen  CEuvre  Otto  Muellers,  nachdem  man  bis  1989  nur  drei 
Gemälde  dieses  Malers  hatte  zeigen  können.  Mit  Mitteln  der  Deutschen  Klassen- 
lotterie konnte  das  Bild  "Drei  Akte  in  der  Landschaft",  1922  , Leimfarbe 
auf  Rupfen,  erworben  werden.  Die  Herausgeberin  des  Katalogs  schrieb  darüber 
1990:  "Die  Neuerwerbung  des  Brücke-Museums  zählt  nicht  nur  zu  den  Haupt- 
werken der  deutschen  Malerei  des  Expressionismus,  sondern  teilt  auch  ihr 
Schicksal.  1924  gelangte  das  Bild  als  Schenkung  des  Museumsvereins  in  den 
Besitz  des  Kaiser-Wilhelm-Museums  Krefeld.  1936  gehörte  es  zu  den  16  000 


» 


KK  979/980  vom  10.  August  1996/  25 


Werken  moderner  Kunst,  die  von  den  Nationalsozialisten  beschla^ahmt  wurden. 
1937  war  es  Bestand  der  Ausstellung  'Entartete  Kunst'  in  München.  1939 
wurde  das  Gemälde  zur  Devisenbeschaffung  auf  der  berühmt  gewordenen 
Luzerner  Auktion  versteigert  und  gelangte  in  amerikanischen  Privatbesitz, 
wo  es  sich  bis  vor  kurzem  befand.  Nach  50  Jahren  konnte  es  für  eine  deut- 
sche Museumssammlung  zurückgewonnen  werden." 

In  den  drei  Beiträgen  dieses  Katalogs  von  der  Herausgeberin  sowie  Andreas 
Hünecke  und  Meike  Hoffmann  ist  viel  und  stets  gut  mit  eingestreuten  Abbildun- 
gen belegt  über  das  Werk  aus  Sicht  der  Kunsthistoriker  zu  erfahren.  Sicher- 
lich muß  das  auch  sein.  Aber  für  den  unbefangenen  Benutzer  bleibt  zuviel 
im  rein  Fachlichen  hängen,  sei  dies  nun  die  Geschichte  der  Zugehörigkeit 
von  Otto  Mueller  zur  Künstlergemeinschaft  der  "Brücke",  die  ohnehin  spät 
begann  und  nur  kurz  währte,  oder  seien  es  die  Farbtechniken,  vor  allem 
die  der  Leimfarbe,  oder  die  Differenzierungen,  ob  das  Sujet  zuerst  im  Gemälde 
oder  in  der  Graphik  behandelt  worden  ist.  Richtig  ist  es  bestimmt,  die  Pro- 
duktionsweise beim  Steindruck  anhand  der  Zigeunermappe  von  1927  darzustel- 
len, aber  dazu  fehlen  Bild-Erzählungen,  um  es  einmal  so  zu  nennen.  In 
der  angeführten  Sekundärliteratur  fehlt  manches,  so  auch  die  Erinnerung 
von  Ilse  Molzahn  an  die  Breslauer  Atelierfeste,  die  der  gleichfalls  nicht  erwähn- 
te Kunsthistoriker  Ernst  Scheyer  in  seinem  Aufsatz  über  Otto  Mueller  als 
Beleg  für  seine  Beurteilung  des  Malers  und  seines  Werkes  heranzieht. 

Um  die  Persönlichkeit  des  Malers  zu  charakterisieren,  wird  ausführlich  aus 
der  Monographie  von  Eberhard  Troeger,  selbst  Schüler  an  der  Breslauer 
Akademie,  über  die  sonst  gar  nichts  zu  erfahren  ist,  aus  dem  Jahre  1949 
nachgedruckt.  Im  letzten  Teil  des  Katalogs  finden  sich  auch  andere  Stimmen 
zeitgenössischer  Autoren,  die  den  Mut  hatten,  dieses  außergewöhnliche  Werk 
nicht  nur  vorzustellen,  sondern  auch  zu  rühmen.  Daß  ausgerechnet  im  Beitrag 
des  Breslauer  Kunsthistorikers  und  Museumsleiters  Erich  Wiese,  eines  Freundes 
und  Förderers  von  Otto  Mueller,  beim  Nachdrucken  die  Orthographie  von 
Liebau  und  Grüssau  durcheinandergeraten  ist,  tut  einem  weh.  Daß  es  gelegent- 
lich Widersprüche  in  der  Datierung  der  Bilder  gibt,  ist  durchaus  verständlich, 
ohnehin  gehen  die  Angaben  des  Malers,  der  darauf  keinen  entscheidenden  Wert 
legt,  durcheinander. 

Alles,  was  das  Brücke-Museum  zu  bieten  hat,  reproduziert  dieser  Katalog 
zur  Berliner  Ausstellung,  die  bis  8.  September  gezeigt  wird,  dann  vom  6.  Okto- 
ber bis  zum  1.  Dezember  in  der  Galerie  Jahrhunderthalle  in  Hoechst  (der 
Katalog  verdankt  sein  Erscheinen  einem  Beitrag  der  Hoechst  AG),  vom  18.  De- 
zember bis  zum  16.  Februar  1997  im  Museum  der  Bildenden  Künste  in  Leipzig, 
das  das  gerade  wieder  neu  erworbene  "Liebespaar"  aus  dem  Jahre  1919  einbrin- 
gen  kann  (Kaufpreis  über  zwei  Millionen  Mark),  schließlich  vom  27.  September 
bis  23.  November  1997  in  den  Städtischen  Museen  Freiburg  im  Breisgau. 

Das  Wort  von  der  "melancholischen  Harmonie"  ist  eines  der  treffendsten  über 
das  Werk  Otto  Muellers.  Dabei  fällt  immer  auch  der  Begriff  des  Lyrischen. 

Vor  allem  aber  ist  die  Einheit  von  Natur  und  Mensch  Gegenstand  der  Bewun- 
derung. Gegen  den  Vorwurf  der  "thematischen  Eintönigkeit  und  Enge"  hat 
sich  bereits  Otto  Mueller  selbst  zur  Wehr  gesetzt,  obgleich  er  nicht  zu  den 
Künstlern  gehört  hat,  die  sich  gern  kommentieren  und  begreiflich  machen 
wollen.  Der  Mensch,  immer  wieder  zu  bloßen  Umrissen  stilisiert,  wächst  aus 
der  Natur  wie  der  Baum  und  die  Liane  oder  die  Düne.  Zu  Recht  wird  auch 
in  diesem  Katalog  auf  die  Oberlängen  der  Gliedmaßen  der  jungen  Frauen 
und  Männer  hingewiesen  und  der  Bildhauer  Wilhelm  Lehmbruck  als  Vorbild 
erwähnt.  Wer  die  neun  Bilder  der  Zigeunermappe  sieht,  fühlt  sich  an  die 
Vita  des  Malers  und  sein  anekdotisch  kolportiertes  Aussehen  gemahnt.  Ihn 
kennzeichnete  eine  Sehnsucht  nach  dem  Einfachen  und  Anderssein,  nach 
dem  Ausbruch  aus  dem  zivilisatorischen  Alltag. 

Selbstverständlich  vermag  auch  dieser  Katalog,  der  umfangreichste  seit  Florian 
Karschs  "Das  graphische  Gesamtwerk"  1974,  die  persönliche  Begegnung  mit 
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der  genialen  Einfachheit  dieses  Romantikers  unter  den  Expressionisten  nicht 
zu  ersetzen,  aber  er  ist  eine  liebevolle  Einführung  und  vermittelt  eine  erste 
Bekanntschaft:  eine  gute  Ouvertüre  zu  einer  hoffentlich  eines  Tages  zu 
erwartenden  Retrospektive  auf  das  Gesamt  werk. 

Herbert  Hupka  (KK) 
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Ein  Tiiomas  Mann-Naclilasslianil 


Ms  Aufitiakit  zum  'Thomas- 
Manin-Jahr  gjlbt  dier  S.  Flischjer 
VeoTlay  eine  Neuaufiage  dier  12- 
bäinidlgen'  Ausgialbe  der  “Gesam- 
meltem Werke”  vom  1960  hienaus, 
die  um  einem  neuen  drelzehmiten 
Nachtraigsbamd  'beneiichert  wor- 
den ist. 

Vom  Jahre  1922  an  begannen 
d!le  erzählertlisdhien  und  essayl- 
sttsohen  Werke  des  Dlchiters  Im 
ß.  Plsdhiea-  Verlag,  BexOiini,  als 
"Oesammelte  Werke  ln  Elnzel- 
auagaben”  au  ensoheinen.  Auif 
dem  Umsohilaig  dieser  sllber-  ' 
gmuen  Lelnenausgabe  befand 
sich  Thomas  Manns  eigenes  Eln'- 
toanid-ßlgneb,  das  von  H.  E.  Men- 
de entworfen  die  Initialen  des 
Diohteais;  "T,  M."  zelgit,  zwischen 
denen  eine  Leier  mit  Pfeil  mid 
Bogen  als  “Symbol  für  die'  Ge- 
meinschaft von  Kritik  und 
Kunst”  dargestellt  waren.  “Und 
Ist  nicht  der  strenge  Bogen  so 
gut  wie  die  süße  Leier  eto'  apol- 
linisches Werkzjeug?“  schreibt 
Thomas  Marmi  ln  seinem  Auf- 
satz “Büise  und  Ich"  (1906).  Als 
nach  1935  das  Werk  des  !DlCh- 
■ters  nicht  mehr  ln  Deutschland 
gedruokit  werden  konnte,  veröf- 
fen'tllcbte  Bermann-Flsoher,  der 
Inzwischen  nach  Wien  mit  einem 
Teil  seines  Verlages  übergesiie- 
delt  war,  dort  1936  “Joseph  ln 
Ägypten”  als  letziten  Band  dieser 
slibergraAien  Ausgabe. 

Als  1938  Bermarm -Fischer  von 
Wien  nach  Stookholm  fliehen 
mxißte,  ibegarm  er  dort  die  soge- 
nannte  “ßtockholmer  Gesamt- 
ausgabe der  Werke  von  Thomas 
Mann”  'herauszugeben,  mit  dem 
gleichen  Signet  von  Mende.'aber 
ln  einer  dunkelbraunen  Gesamt- 
ausstattung. In  dieser  neuen 
Ausgabe  sollte  nun  das  Lebens- 
werk  des  Dichters  neu  auf  gebaut 
werden.  Und  darin  erschienen 
dam  atich  die  ®roJ3en  Romane 
Thomas  Manns;  "Latte  ln  Wei- 
mar” (1939).  “Joseph  der  Er-  ' 
nährer"  (1943),  "Dokitar  Fau- 
stus”  (1947),  “Der  Erwählte” 
(1951)  und  “Felix  Kmrll”  (1954). 
AllerdlngB  toömen  wir  ln  dem 
Brlefwechsea  des  Dichters'  mit 
seinem  Verleger,  Bermann-Pl- 
scher  — naohlesen,  welche 
SohwJerlgikelten'  die  Drucklegung 

— besondere  ton  2.  Weltkrieg  ' 

Im  fremdsprachligen  Ausland 
machte,  und  wde  viele  Druck-  ' 
fehler  dabei  unterliefen. 

Zum  fünften  Todestage  des 
Dichtere  1960  erschienen  “Ge- 
sammelte Werke  ln  zwölf  Bän- 
den” bei  S.  Fischer  ln  Frank- 
furt iln  einer  bLau-grtinen  Lel- 
nenausgabe,  aber  ohne  cUs  uns 
vertraut  gewordene  Signet . 'Tho- 
mas Mums,  ln  der  gleichen  Aus- 
stattung wird  uns  nun  der  im- 
veränderte  Neudruck  der  12- 


llohe  Arbeiten  brauchbar.  Denn 
die  Herausgabe  einer  krirtlsoh- 
hlstorisohen  Ausgabe,  an  der  ln 
Deutschland  gearbelteft  wird, 
steht  wohl  noch  ln  weiter  Fter- 
ne,  so  d!aß  für  die  nächsten  Jah- 
re diese  We^tkausgabe  ln  drei- 
zehn Bänden  maßgebend  bleiben 
wird. 

Prof,  Dr.  Paul  F,  Proskauer 
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melton  Werke"  von  1960  hemua, 


stohb  wohl  noch  ln  welter  Fer- 
ne, so  daß  üür  die  nächston  Ja/h- 
re  diese  Weilkanjsgiabe  ln  dred- 
zehn  Bänden  maßgebend  bleiben 
wird. 

Prof,  Dr.  Paul  F.  Proskauer 


die  um  einen  neuen  drekaehniten 
Nachtragsband  bereichert  wor- 
den ist. 

Vom  Jahre  1922  an  begannen 
die  erzählerlsöhen  und  essayi- 
stischen Werke  des  131chtefrs  Im 
S.  Fischer  Verlag,  Berlin,  als 
_ "Oesainmelte  Werke  ln  Elnael- 
auagaben"  mi  ersohelnen.  Auf 
dem  Umsohlag  dieser  sllber-  ' 
grauen’  Leinenausgabe  befand 
sich  Thomas  Manns  eigenes  Eln- 
band-Slgnet,  das  von  H.  E.  Men- 
de entworfen  die  Initialen  des 
Dichters:  "T,  M."  zelgit,  wischen 
denen  eine  Leier  mit  Pfeil  und 
Bogen  als  "Symbol  für  die'  Ge- 
meinschaft von  Krltilik  iind 
Kunst"  dargestoUt  waren.  "Und 
ist  nicht  der  staenge  Bogen  so 
gut  wie  die  sü'ße  Leier  ein  apol- 
linisches Wenkaeug?"  schreibt 
Thomas  Manri'  in  seinem  Auf- 
satz "BlOse  und  Ich"  (1906).  Als 
nach  1935  das  Werk  des  Dich- 
ters nicht  mehr  in  Deutschland 
gedruolct  werden  konnte,  veröf- 
fen'tUchte  Bermann-Flscher,  der 
Inzwlsohen  nach  Wien  mit  einem 
Teil  seines  Verlages  tibeoigesie- 
delt  war,  dort  1936  "Joseph  in 
Ägypten"  als  let2rt)en  Band  dieser 
sllbergirauen  Ausgabe. 

Als  1938  Bermann-Flscher  von 
Wien  noch  Stookholm  fliehen 
mußte,  ibegann  er  dort  die  soge- 
nannte "Stockholmer  Gesamt- 
ausgabe der  Werke  von  Thomas 
Mann"  'herauszugeben,  mit  dem 
gleichen  Signet  von  Mende,’ aber 
ln  einer  dimkelbraunen  Gesamt- 
ausstattung. In  dieser  neuen 
Ausgabe  sollte  nun  das  Lebens- 
werk des  Dichters  neu  oufgetoaut 
werden.  Und  darin  erschienen 
dam  arich  die  großen  Romane 
Thomas  Manns:  "Lotte  in  Wei- 
mar" (1939).  "Joseph  der  Er-”' 
nährer"  (1943),  "Dotator  Fau- 
stus"  (1947).  "Der  Erwählte" 
(1951)  und  "Felix  Kruld"  (1954). 
Allerdings  loönnen  wir  ln  dem 
Brief wechsefl  des  Dichters'  mit  ' 
seinem  Verleger,  Bermann-FH- 
scher  — nachlesen,  welche 
SohwJerigikediten  die  Dnuoklegung 

— besonders  im  2.  Wteltterieg  ' 

Im  firemdspraohlgen  AusQand 
machte,  und  wie  vleOe  Druck- 
fehler dabei  unterliefen. 

Zum  filnfiten  Todestag  des 
Dichters  1960  erschienen  "Ge- 
sammelte Werke  in  zwölf  Bän- 
den" bei  S.  Fischer  ln  Frank- 
furt iln  eüner  blau-grünen  Lel- 
neniausgabe,  aber  ohne  dos  uns 
vertraut  gewordene  Signet  .Tlio- 
mas  Manns.  In  der  gleichen  Aus- 
stattung wird  tms  nun  der  un- 
veränderte Neudruck  der  12- 
bändlgen  Ausgabe  mit  dem  13. 
Nachlaßband  (1974)  dargeboten.  • 
Wie  hauahäil’terlsoh  Thomas  ’ 
Mann  wit  seinem  Werik  unmge-  ) 
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Ein  Wendepunkt  im  ^ 
Leben  Thomas  Manns  - 


Thomas  Manns  Tagebücher 


Der  zweite  Band  der  soeben  er- 
schienenen Tagebücher  von  Tho- 
i mas  Mann  bringt  uns  die  Ereignisse 
der  Jahre  1935  und  1936,  in  denen 
als  dramatischer  Wendepunkt  im 
Leben  des  Dichters  seine  Erklärung 
der  eindeutigen  Solidarität  mit  der 
deutschen  Emigration  steht. 

Das  durchgehende  Thema  dieser 
Aufzeichnungen*),  die  wiederum 
von  Peter  de  Mendelssohn,  dem  j 
Herausgeber,  mit  einem  ausführ- 
lichen Kommentar  versehen  sind, 
zeigt  die  Eintragung  vom  I.  April 
1936:  “Immer  wieder  bedrückende 
Erörterungen  der  politischen  Din- 
ge.” Aber  neben  diesen  täglichen 
Berichten  der  politischen  Vorgänge 
wird  auch  der  Entstehungsprozess 
an  seiner  Hauptarbeit,  dem  “Joseph 
in  Ägypten”,  genau  beschrieben. 
Sein  psychisches  und  physisches  Be- 
finden wird  notiert,  und  die  Namen 
der  Besucher  und  Briefempfänger 
werden  genannt.  So  ist  der  Erzäh- 
ler und  Übersetzer  Hans  Reisiger, 
ein  enger  Freund  des  Dichters,  ein 
gern  gesehener  Hausgast  und  Erich 
von  Kahler  ein  guter  Gesprächs- 
partner. Andere  häufige  Besucher 
und  Freunde  sind  der  Verleger 
Gottfried  Bermann  Fischer,  der 
1936  seinen  Verlag  von  Berlin  nach 
Wien  verlegte  und  dort  “Joseph  in 
Ägypten”  sowie  den  Essay  “Freud 
und  die  Zukunft”  druckt;  ferner'die 
Schauspielerin  Therese  Giehse,  Fer- 
dinand Lion  und  Will  Schaber,  spä- 
ter ein  ständieer  Mitarbeiter  des 


“Aufbau”,  die  beide  anlässlich  des 
60.  Geburtstags  Thomas  Manns  ein 
Buch  veröffentlicht  hatten. 

Am  Abend  liest  der  Dichter  öf- 
ters diesen  und  anderen  Freunden 
so—ie  seiner  Familie  ein  neues  Ka- 
pitel aus  dem  entstehenden  Werk 
“Joseph  in  Ägypten”  vor,  das  dann 
“bewegt  diskutiert  wurde”.  Und  ne- 
ben dem  Fortschritt  an  seinem  “Jo- 
seph” finden  wir  bereits  Anklänge 
an  das  kommende  — dann  im 
Herbst  1936  begonnene  — Werk 
“Lotte  in  Weimar”.  Im  Frühjahr 
1 935  notiert  er:  “.  . t das  späte  Er- 
scheinen Lottens  in  Weimar  (hat) 
mich  in  letzter  Zeit. wieder  mehr- 
fach beschäftigt”,  und  etwas  später 
“ging  abends  wieder  dem  Arbeits- 
plan . Goethe-Lotte  Kestner  nach 
und  fand  . . . die  Geschichte  des 
leicht  grotesken  späten  Weimarer 
Wiedersehens  . . . “Aber  das 
Hauptanliegen  bleibt  der  “Josep>h”, 
von  dem  einmal  gesagt  wird:  “Jetzt 
weiss  man  doch  endlich,  wie  alles 
wirklich  war.”  Gegen  Ende  des 
vorliegenden  Tagebuches,  am  23. 
August  1936,  kann  der  Dichter  be- 
richten: “Heute  vormittag  schloss 
ich  ‘Joseph  in  Ägypten’  ab,  — ein  | 
merkwürdiges  Datum,  wenn  ich  be-; 
denke,  dass  die  Arbeit  an  diesem' 
Band  diese  ganzen  drei  Jahre  und 
annäherrKl  sechs:  Monate  begleitet 
hat,  seit  wir  München  verliessen.” 

Und  viel  hat  sich  irr  dieser  Zeit- 
spanne im  Leben  Thomas  Manns 
(Fortsetziine  auf  Seite  14) 


(Fortsetzung  von  Seite  13)  't 

ereignet,  dessen  hauptsächlichste 
Meilensteirie  wir  nun  aufzeichnen 
wollen,  soweit  sie  in  die  Jahre 
1935-1936  fallen.  Anlässlich  des  in 
aller  Welt  gefeierten  60.  Geburts- 
tages am  6.  Juni  1935  wird  dem 
Dichter  die  Ehrendoktorwürde  der 
Harvard  University  verliehen,  und 
er  tritt  Ende  dieses  Monats  seine 
zweite  Amerikareise  an,  auf  der  er 
auch  eine  Einladung  in  das  Weisse 
Haus  von  Präsident  Franklin  D. 
Roosevelt  erhält. 

Die  eindeutige  und  offene  Stel- 
lungnahme Thomas  Manns  zur 
deutschen  Emigration  und  im  An- 
schluss daran  seine  Ausbürgerung 
aus  dem  nationalsozialistischen 
Deutschland  stellen  einen  Wende- 
punkt in  seinem  Leben  dar.  Der 
Anlass 'dazu  war  eine  nahezu  histo- 
risch gewordene  Kontroverse  des 
Dichters  mit  dem  Feuilletonchef  der 
“Neuen  Zürcher  2^itung”,  Eduard 
Korrodi,  hervorgerufen  durch  Leo- 
pold Schwarzsebild,  Herausgeber 
des  Pariser  “Neuen  Tagebuchs”.  In 
einem  Aufsatz  vom  25.  Januar 
1936  erklärte  Schwarzschild,  dass 
“das  Vermögen”  der  deutschen  Li- 
teratur “nahezu  komplett  ins  Aus- 
land ‘transferiert’  werden  konnte, 
nahezu  nichts  von  Bedeutung  ist 
übriggeblieben”.  Dieser  Behaup- 
tung trat  nun  Eduard  Korrodi  in 
einem  Artikel  “Deutsche  Literatur 
im  Emigrantenspiegel”  entgegeri, 
worin  er  feststel'lte,  “dass  ein  Teil 
der  Emigranten  . . . die  deutsche 
Literatur  mit  derjenigen  jüdischer 
Autoren  identifiziert  . . .,  dass  .es 
angesehene  Schriftsteller  in  der 
Emigration  gibt,  die  lieber  nicht  zu 
dieser  deutschen  Literatur  gehö- 
ren möchten  . . .”.  Zu  diesen  “an- 
gesehenen Schriftstellern”  zählte 
Korrodi  auch  Thomas  Mann,  “der 
wohl  diese  Emigrantensprache  als 
Unverschämtheit  empfindet”. 

Nun  war  Thomas  Mann  vor  die 
Entscheidung  gestellt,  diese  Äusse- 
rung stillschweigend  hinzunehmen 
oder  sich  öffentlich  zur  deutschen 
Emigration  zu  bekennen.  Schon  ei- 
nen Tag:  später,  am  27.  Januar,  no- 
tiert er  in  sein  Tagebuch:  “Geplant 
ein  offener  Brief  an  Korrodi.”  Und 
am  31.  Januar;  “Vormittag  und 
nachmittags  der  Brief  an  die  Zei- 


tung. ln  Bewegurtg  abgeschlossen. 
Starke  und  entscheidende  Worte. 
— Ich  bin  mir  der  Tragweite  des 
heute  getanen  Schrittes  bewusst. 
Ich  habe  nach  drei  Jahren  des  Zö- 
gerns mein  Gewissen  und  meine 
feste  Überzeugung  sprechen  lassen. 
Mein  Wort  wird  nicht  ohne  Ein- 
druck bleiben.”  In  seiner  Antwort, 
am  3.  Februar  in  der  “Neuen  Zür- 
cher Zeitung”  gedruckt,  stellt  der 
Dichter  sich  eindeutig  auf  die  Seite 
der  Emigranten  und  ihrer  Literatur 
und  schliesst  seinen  Aufsatz  mit 
den  erschütternden  Worten;  “Die 
tiefe,  von  tausend  menschlichen, 
moralischen  und  ästhetischen  Ein- 
zelbeobachtungen und  -eindrücken 
täglich  gestützte  und  genährte 
Überzeugung,  dass  aus  der  gegen- 
wärtigen deutschen  Herrschaft 
nichts  Gutes  kommen  kann,  für 
Deutschland  nicht  und  für  die  Welt 
nicht  — diese  Überzeugung  hat 
mich  das  Land,  meiden  lassen,  in 
dessen  geistiger  Überlieferung  ich 
tiefer  wurzele  als  diejenigen,  die 
seit  drei  Jahren  schwanken,  ob  sie 
es  wagen  sollen,  mir  vor  aller  Welt 
mein  Deutschtun>  abzusprechen.” 

Die  Antwort  der  Nazi- Regierung 
auf  dieses  Bekenntnis  des  Dichters 
war  seine  offizielle  Ausbür^rung 
am  2.  Dezember  1936  und  die  Be- 
schlagnahme seines  Besitzes.  Aber 
bereits  am  18.  August  1936  hatte 
Thomas  Mann  und  seine  Familie 
durch  Vermittlung  Präsident  Be- 
neschs  die  tschechoslowakische 
Staatsbürgerschaft  erhalten.  Eine 
weitere  Folge  war  das  Verbot  von 
Thomas  Manns  Gesamtwerk  im 
Deutschen  Reich,  sowie  die  Ab- 
erkennung der  Ehrendoktorwürde 
durch  die  Philosophische  Fakultät 
der  Universität  Bonn. 

Am  25.  Dezember  1936  finden 
wir  folgenden  Tagebucheintrag: 
“Fast  hält’  ichs  vergessen:  Mittei- 
lung der  philos.  Fakultät  von  Bonn 
über  Aberkennung  des  Ehrendok- 
tors als  Folge  der  Ausbürgerung.  — 
Antwort  erwogen.”  Auf  diese 
“trübselige  Mitteilung”  hin  arbeitet 
er  nun  während  der  nächsten  Tage 
an  einer  Antwort  an  den  Dekan, 
die  er  am  31.  Dezember  dem  Züri- 
cher Verleger  Oprecht  vorliest: 
“Verabredung  über  die  Veröffent- 
lichung . . . Sichtliche  Genugtuung 


des  Verlegers  über  die  Erwerbung.’’  ! 
Die  “Tagebücher  1*^35- 1936"  1 
schliessen  mit  diesem  endgültigen  ; 
Beschluss  der  Veröffentlichung  des 
inzwischen  berühmt  gewordenen 
“Briefwechsels”,  der  mit  der  ergrei- 
fenden .Anrufung  endet"  "Gott  helfe 
unserem  verdüsterten  und  miss- 
brauchten Land  und  lehre  es,  sei- 
nen Frieden  zu  machen  mit  der 
Welt  und  mit  sich  selbst!  Küsnacht 
am  Zürichsee,  Neujahr  1936/57." 

Paul  F.  Proskauei 


*)  Thomas  Mann:  "Tagebücher 
1935-1936".  Herausgegeben  von 
Peter  de  .Mendelssohn.  S.  Fischer 
Verlag.  Frankfurt  am  .Main  19"'8. 
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Zwischen  politischer  Analyse 
und  Selbstbetrachtung 

Thomas  Mann:  “Tagebücher  1918-1921”.  Herausgegeben  von  Peter  de 
Mendelssohn.  S.  Fischer  Verlag,  Frankfurt  am  Main. 


Die  Geschichte  der  Tagebücher 
Thomas  Manns,  die  uns  durch  Pe- 
ter de  Mendelssohns  Herausgeber- 
tätigkeit zugänglich  gemacht  wer- 
den, ist  bekannt:  der  Dichter  hat 
von  seiner  Lübecker  Gymnasiasten- 
zeit bis  zu  seinem  Tod  im  Jahr 
1955  Tagebuch-Aufzeichnungen  ge- 
macht, die  jedoch  von  ihm  sefbst 
rum  Teil  vernichtet  wurden.  Das 
eine  Mal  im  Jahr  1896  in  München, 
als  der  junge  Autor  im  Februar 
an  seitnen  Freund  Grautoff  schrieb: 
‘ich  habe  es  dieser  Tage  bei  mir 
ganz  besonders  warm.  Ich  verbren- 
ne nämlich  meine  sämtlichen  Tage- 
bücher.” Und  das  andere  Mal,  als 
der  70jährige  Schriftsteller  am  25. 
Mai  1945  aus  unbekannten  Grün- 
den in  Pacific  Palisades  in  Kalifor- 
■nien  alle  seine  Aufzeichnungen  bis 
1933,  die  unter  grossen  Gefahren 
aus  Hitler-Deutschland  gerettet 
w'orden  waren,  im  Garten , seines 
Hauses  verbrannte  — allerdings 
mit  einer  bedeutenden  Ausnahme: 
den  uns  jetzt  vorliegenden  Tagebü- 
chern vom  11.  September  1918  bis 
zum  1.  iDezemiber  1921.  Diese 
hatte  Thomas  Mann  zurückbehal- 
ten, um  sie  anscheinend  als  Unter- 
lage für  seine  gerade  im  Entstehen 
begriffene  romanhafte  Auseinan- 
dersetzung mit  dem  deutschen 
Schicksal  “Doktor  Faustus”  zu  ver- 
wenden, in  der  auch  diese  Zeit- 
spanne geschildert  wird. 

In  diesen  Aufzeichnungen  erle- 
ben wir  noch  einmal  die  Zeit  des 
Kriegsendes,  der  deutschen  Jilo- 
vem'berrevolution,  der  Gründung 
der  Republik  sowie  die  kurzlebige 
Errichtung  der  Münchner  Rätere- 
publik. Thomas  Mann,  dessen  kon- 
servative “Betrachtungen  eines  Un- 
politischen” im  Oktober  1918,  im 
ungünstigsten  Augenblick,  gerade 
erschienen  waren,  verfolgt  nun  in 
seinen  Notizen  diese  umstürzenden 
politischen  Ereignisse  mit  grösster 
Anteilnahme.  Schon  zeitig  erkennt 
er  die  grosse  Schwieri^eit, 
“Deutschland  zu  demokratisieren, 
mit  dem  alten,  dem  romantischen, 
dem  kaiserlichen  Deutschland  auf- 
zuräumen, einer  Arbeit,  die  knir- 
schend und  unter  Qualen,  mit  den 
stärksten  Widerständen  kämpfend 
vonstatten  geht . . .”  (28.  September 
1918).  , 

Peter  de  Mendelssohn  sieht  in 
den  Tagebüchern  von  1918/19  “ge- 
radezu eine  Fortsetzung  der  Ge- 
danken-Chronik der  ‘Betrachtun- 
gen’,” die  Thomas  Mann  selbst  ein 
"mühseliges  Werk  der  Selbsterfor- 


schung und  der  Revision  meiner 
Grundlagen”  genannt  hat  und  die 
von  Klaus  Mann  als  “dies  lange, 
leid  volle  Selbstgespräch  des  vom 
Kriege  zerstörten  Dichters”  be- 
trachtet wurden.  In  den  Tagebuch- 
aufzeichnungen werden  die  sich 
überstürzenden  politischen  Ereig- 
nisse notiert,  kommentiert  und  ana- 
lysiert. 

Als  sich  dann  aber  die  politisch 
bewegte  Zeit  etwas  beruhigt  hatte, 
treten  das  “Werk”  und  das  persön- 
liche Leben  mehr  und  mehr  in  den 
Vordergrund.  Da  sind  die  Freund- 
schaften mit  Ernst  Bertram,  dessen 
gerade  erschienenes  “Nietzsohe”- 
Buch  er  hochschätzt,  und  mit  Hans 
Pfitzner,  dem  Komponisten  der 
Oper  “Palestrina”  (der  er  in  den 
“Betrachtungen”  ein  Kapitel  gewid- 
met hat).  Die  Freundschaft  zu  Bru- 
no Walter,  dessen  Konzert-  und 
Opernaufführungen  immer  wieder 
erwähnt  werden,  sowie  zu  Bruno 
Frank,  der  sowohl  in  München  als 
auch  später  in  Kalifornien  in  seiner 
Nähe  wohnte,  bleibt  bis  zu  seinem 
Lebensende  erhalten. 

Es  entstehen  die  beiden  autobio- 


I graphischen  Idyllen  “Herr  und 
Hund”  und  “Gesang  vom  Kind- 
chen” (1919).  Vor  allem  ist  es  dann 
die  Fortführung  des  “Zauberbergs”, 
die  ihn  beschäftigt,  nachdem  er 
den  Roman  — ursprünglich  als 
kurze  Novelle  konzipiert  — im  Au- 
gust 1915  zugunsten  der  “Betrac.h- 
tungen"  unterbrochen  hatte  und 
nun  unter  günstigeren  Umständen 
weiterführen  kann.  Aber  auch  diese 
Hauptarbeit  wird  immer  wieder 
durch  Abfassung  von  Aufsätzen, 
den  “Forderungen  des  Tages”,  un- 
terbrochen, wobei  der  grosse  Essay 
"Goethe  und  Tolstoi”  (1921)  als 
“Schössling  und  Ableger”  des 
“Zauberbergs”  anzusehen  ist. 

Es  ist  eine  Zeit  der  Erfüllung  i 
seiner  bürgerlichen  Existenz,  die 
einen  gewissen  Höhepunkt  erreicht:  > 
“Die  entscheidende  Erwägung  und 
Sicherheit  bleibt  mir,  dass  ich  mich 
meiner  Natur  nach  im  Bürgerli- 
chen bergen  darf,  ohne  eigentlich 
zu  verbürgerlichen”  (22.  Mai  1919). 
Im  August  1919  wird  Thomas 
Mann  zum  Ehrendoktor  der  Philo- 
sophischen Fakultät  der  Universi- 
tät Bonn  ernannt,  eine  Ehrung,  die 
ihm  am  19.  Dezember  1936  aber- 
kannt wird  und  zu  dem  berühmten 
“Briefwechsel”  Anlass  gab. 

Auch  in  diesen  früheren  Tage- 
büchern erweist  sich  Thomas  Mann 
wie  in  den  anderen  beiden  bereits 
veröffentlichten  Bänden  als  der 
“geborene  Diarist,  dem  das  tägli- 
che Notieren  Zwang  und  Lust  zu- 
gleich, Lebensfunktion,  dem  das 
eigene  Ich  Mittelpunkt  der  Existenz 
ist.”  Paul  F.  Proskauer 


Minuziöse  Selbstbeobachtungen 
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Thomas  Mann;  “Tagebücher  Ì 937- 1939' . 
Herausgegeben  von  Peter  de  Mendelssohn. 
Fischer-Verlag,  Frankfurt/M.  987  Seiten. 
Etwa  45  Dollar. 

Die  Veröffentlichung  der  Tagebücher 
Thomas  Manns  hat  jetzt  der  S.  Fischer- 
Verlag  mit  den  Aufzeichnungen  der  Jahre 
1937  bis  1939  als  viertem  Band  dieser 
Reihe  fortgesetzt.  Die  Herausgabe  besorg- 
te wiederum  Peter  de  Mendelssohn, 
dessen  fast  500  Seiten  starker  Kom- 
mentar eine  wichtige  Ergänzung  des 
Buchs  darstellt. 

Während  zum  Beispiel  André  Gide 
seine  berühmten  “Journale”  im  Hinblick 
auf  die  Nachwelt  bewusst  als  Bestandteil 
seines  Oeuvre  schrieb,  hat  Thomas  Mann 
seine  Tagebücher  vor  der  Rückkehr  aus 
Amerika  nach  Europa  versiegelt  und  mit 
eigenhändiger  Aufschrift  — und  viel- 
leicht mit  leiser  Ironie  — als  "ohne  lite- 
rarischen Wert”  bezeichnet.  Im  nun  vor- 
liegenden Band,  dessen  Aufzeichnungen 
beinahe  im  Telegrammstil  geschrieben 
sind,  versucht  der  Autor  das  eigene  Leben 
durch  Schreiben  — als  Erinnerungsstudie 
festzuhalten:  durch  die  geradezu 
pedantische  Registrierung  seines  körper- 
lichen und  seelischen  Befindens  mit  Anga- 
ben des  Wetters,  seiner  Spaziergänge, 
Leseerfahrungen,  Korrespondenzen  und 
Bemerkungen  zum  eigenen  künstleri- 
schen Werk. 


Politisch  ist  es  eine  Zeit  zunehmender 
Unsicherheit  und  nachhaltiger  Umwäl- 
zung: der  deutsche  Einmarsch  in  Öster- 
reich und  die  Zerschlagung  der  Tsche- 
choslowakei lassen  Thomas  Manns 
Aufenthalt  in  Europa  als  gefährdet  er- 
scheinen. Er  entschliesst  sich,  bei  seiner 
grossen  Vortragsreise  durch  Amerika 
(Februar  bis  Juli  1938)  das  Angebot  einer 
Dozentur  an  der  Universität  Princeton 
anzunehmen  und  offiziell  in  dieses  Land 
einzuwandern.  Bei  Kriegsausbruch  befin- 
det er  sich  jedoch  wiederum  in  Europa 
und  kehrt  im  letzten  Augenblick  in  die 
Universitätsstadt  in  New  Jersey  zurück. 

In  diesen  Zeitraum  lallt  die  Entstehung 
des  grossen  Romans  “Lotte  in  Weimar”, 
der  in  Küsnacht  im  September  1936 
begonnen  wurde.  Thomas  Mann  bemerkt 
“das  immer  öftere  Wiederkehren  der  Ver- 
bindung meines  Namens  mit  Goethes  und 
wie  mein  IdentifTkationsspiel  sich  in  den 
Geistern  durchsetzt.”  Die  Arbeit  wurde 
allerdings  ständig  unterbrochen  durch 
Vorträge,  Aufsätze  und  die  Mitherausge- 
ber.schaft  der  Zeitschrift  “Mass  und 
Wert”.  Von  den  politischen  Auseinan- 
dersetzungen jener  Zeit  sind  vor  allem  die 
grossen  Essays  “Der  Sieg  der  Demokra- 
tie”, “Das  Problem  der  Freiheit”  imd  eine 
Sammlung  politischer  Aufsätze  in  “Ach- 
tung, Europa!”  zu  erwähnen.  Es  ist  er- 
staunlich. dass  trotz  aller  Unterbrechun- 
gen und  zahlloser  Vortragsreisen  in 
Amerika  kein  Bruch  und  und  keine  Naht- 
stelle im  literarischen  Werk  festzustellen 
sind. 

Wenngleich  dieses  Tagebuch  kaum 
neue  Einsichten  ins  W erk  Thomas  .Manns 
bielet.  gibt  es  einen  tiefen  Einblick  in  die 
Lebensgeuohnheiten  des  Verfas.sers. 
wobei  an  schonungslosen  Beurteilungen 


auch  nahestehender  Personen  und  Freun- 
de nicht  gespart  wird.  Die  Notizen  ermög- 
lichen uns  eine  bessere  Kenntnis  des 
Wesens  Thomas  Manns,  das  zwischen 
dem  des  kranken,  zweifelnden  — sich  aber 
ständig  Zur  Arbeit  zwingenden  — Künst- 
lers und  dem  des  objektivierenden,  notie- 
renden und  beobachtenden  Tagebuch- 
schreibers schwankt.  Anlässlich  eines  Be- 
suches by  Agnes  Meyer  in  Washington  er- 
wähnt er  ein  Gespräch  “über  mein  'kaltes' 
und  der  organ.  Spontaneität  ermangeln- 
des Verhältnis  zu  den  Mitmenschen...” 
Damit  wird  auch  der  Ausspruch  ver- 
ständlich: “Kundgebungen  der  Sym- 
pathie für  meine  Existenz....  sind  selbst- 
verständlich eine  Nerven-Wohltat.” 

So  sind  die.se  Tagebücher  nicht  nur  ein 
aufschlussreiches  und  wichtiges  Doku- 
ment für  die  Thomas-Mann-Forschung, 
sondern  auch  eine  interessante  Lektüre 
für  all  jene  Le.ser,  die  ein  besonderes  In- 
teresse am  Leben  dieses  grossen  Schrift- 
stellers haben.  Paul  F.  Proskauer 


Mit  Bewunderung  und  Kritik 

Thomas  Mann:  “Leiden  und  Grösse  der  geschaffen.  So  schreibt  Thomas  Mann  ein- 
Meister“.  Herausgegeben  und  mit  Nachbe-  mal:  “Ich  werde  meine  dichterische  Arbeit 
merkungen  versehen  von  Peter  de  Mendels-  wohl  niemals  vor  argen  Unterbrechungen 
sohn.  S.  Fischer  Vertag,  Frankfurt  am  durch  eine  essayistische  Neigung  schützen 
Main.  1190  Seiten.  DM  98,00.  können,  die  offenbar  ein  unveräusserliches 

Ingrediens  meines  Wesens  bildet.“  Dass 
Von  allen  Bänden  der  Gesammelten  Wer-  aber  Thomas  Mann  trotz  seiner  Bewunde- 
l'homas  Manns  in  der  Frankfurter  Aus-  rung  für  die  Gegenstände  seiner  Essays  die 
gäbe“  sind  es  vor  allem  die  sechs  neuge-  Personen  auch  mit  kritischen  Augen  sehen 
ordneten  Essaybände,  die  besondere  Auf-  konnte,  beweist  sein  Ausspruch:  “Ich  finde, 
merksamkeit  verdienen  und  von  denen  dass  man  lieben,  verehren  und  dabei 
“Leiden  und  Grösse  der  Meister”  als  erster  zweifeln  kann.“  Jedoch  ist  ein  Teil  der 
und  wichtigster  soeben  erschienen  ist.  Dieses  Studien  zugleich  auch  autobiographisch  und 
Buch  ist  wiederum  von  Peter  de  Mendels-  beinah  immer  auf  sein  eigenes  Werk  bezo- 
sohn  zusammengestellt  und  mit  einem  be-  gen  und  stellt  einen  wesentlichen  Beitrag  zu 
sonders  wissensreichen  Nachwort  versehen,  seinem  Oeuvre  dar.  Peter  de  Mendelssohn 
In  seinen  über  100  Seiten  umfassenden  schreibt  mit  Recht:  “Liebe  und  Bewunde- 
Nachbemerkungen  zieht  der  Herausgeber  rung  befähigten  ihn  zugleich,  mit  den  Bild- 
auch  Briefe  und  Tagebuchaufzeichnungen  nissen  der  Meister  auch  ein  wahrhaftiges 
heran,  in  denen  der  Dichter  sich  über  seine  Bildnis  seiner  selbst  zu  entwerfen.“ 
Arbeiten  äussert,  und  oft  werden  auch  die  Paul  F.  Proskauer 

Titel  der  Bücher  angegeben,  die  Thomas  

Mann  als  Vorlage  zu  seinen  Aufsätzen  ge- 
dient haben.  Es  ist  tief  bedauerlich,  dass 
Peter  de  Mendelssohn,  der  Herausgeber  von 
Thomas  Manns  “Tagebüchern“  und  der 
“Frankfurter  Ausgabe“  sowie  Verfasser  der 
grossen  Mann-Biographie,  ^‘Der  Zauberer 
1875-1918“,  die  Vollendung  keines  dieser 
Werke  erleben  konnte  (er  starb  im  August 
dieses  Jahres). 

Zunächst  muss  einmal  festgestellt  werden, 
dass  dieser  Essayband  inhaltlich  keineswegs 
mit  dem  gleichnamigen  Buch  identisch  ist, 
das  als  letztes  Werk  Thomas  Manns  im  alten 
S.  Fischer  Verlag  noch  1935  in  Deutschland 
erscheinen  konnte  und  damals  nur  sechs 
Essays  enthielt. 

ln  diesem  neuen  fast  1200  Seiten  umfas- 
senden Buch  finden  wir  61  Aufsätze,  die  der 
Dichter  über  21  grosse  Männer  der  euro- 
päischen Geistesgeschichte  geschrieben  hat 
und  die  in  den  bisherigen  Ausgaben  nur 
verstreut  zu  finden  waren.  Im  ersten  Teil 
werden  dem  Leser  chronologisch  nach  den 
Geburtsdaten  der  Meister  die  Studien  über 
die  betreffenden  deutschen  Autoren  vorge- 
legt, “so  dass  sich  ein  Panorama  der 
deutschen  Literatur,  Philosophie  und  Musik 
in  historischer  Folge  ergibt“,  während  der 
zweite  Teil  sich  mit  den  ausländischen  Dich- 
tem — vor  allem  den  Russen,  wie  Tolstoi, 

Dostojewski  und  Tschechow  — beschäftigt. 

Den  Auftakt  bildet  die  Rede  über  Lessing, 
den  frühesten  deutschen  Dichter,  mit  dem 
Thomas  Mann  sich  befasst  hat.  Es  folgen  die 
Goethe- Aufsätze,  die  allein  fast  340  Seiten 
umfassen  und  Thomas  Manns  lebenslange 
Beschäftigung  mit  diesem  grossen  Dichter 
widerspiegeln.  Die  Auseinandersetzung  mit 
Goethe  fand  ihren  Höhepunkt  in  dem  Roman 
“Lotte  in  Weimar“  (1939),  der  Jetzt 
gleichzeitig  mit  dem  Essayband  in  der 
“Frankfurter  Ausgabe“  erschienen  ist.  ' 

Anschliessend  kommen  der  “Versuch  über 
Schiller“,  im  letzten  Lebensjahr  Thomas 
Manns  geschrieben,  und  Arbeiten  über 
Kleist,  Chamisso,  Platen,  Heine,  Storm, 

Keller,  Fontane  und  Hauptmann  bis  zu  den 
grossen  Meisteressays  über  Richard  Wagner, 
dem  schon  früh  seine  Liebe  galt,  sowie  zu 
Schopenhauer  und  Nietzsche,  die  durch  ihre 
Philosophie  bestimmend  auf  das  Werk  Tho-  ' 
mas  Manns  gewirkt  haben. 

In  allen  Aulsätzen,  die  diesen  und  anderen  | 

Künstlern  gewidmet  sind,  erfahren  wir  im-  ' 
mer  wieder,  was  diese  Männer  für  Thomas 
Manns  Leben  und  Werk  bedeutet  haben. 

Gemeinsam  sind  allen  Arbeiten  des  Autors  ’ 

Liebe  und  Verehrung  zu  diesen  grossen 
Meistern,  die  ihn  durch  sein  Leben  geleitet 
haben.  Geschrieben  wurden  diese  essayisti- 
schen Studien  zwar  oft  als  Gelegenheitsar- 
beiten zu  bestimmten  Anläs.sen,  wie  dem 
eines  Gedenktags  oder  als  Festrede  zu  einem 
Geburtstag.  Alle  Arbeiten  sind  aber  aus 
innerstem  Bedürfnis  und  geistiger  Verwandt- 
schaft mit  der  geschilderten  Persönlichkeit 


Zwei  Brüder  — zwei  Schriftsteller 


Heinrich  (links)  und 

Hans  V/ysUng  (Hrsg.):  "Thomas  Mann  — 
Heinrich  Mann:  Briefwechsel  1900-1949" . 
S.  Fischer  Verlag,  FrankfurtlM.  495  Seiten. 
Originalpreis:  DM  38,00. 

Der  Bnefwechsel  der  Brüder  Thomas  und 
Heinrich  Mann,  der  alle  ihre  heute  bekann- 
ten Briefe  enthält,  ist  soeben  in  einer  er- 
weiterten Neuausgabe  veröffentlicht  wor- 
den, die  von  beträchtlichem  literaturwis- 
senschaftlichen  und  geistesgeschichtlichen 
Interesse  ist.  Herausgegeben  wurde  dieser 
Band  von  Hans  Wysiing,  dem  Betreuer  des 
Thomas-Mann-Archivs  in  Zürich. 

Bezüglich  ihres  Lebenswegs  sind  Thomas 
und  Heinrich  die  Erinnerung  an  ihre  Kind- 
heit in  Lübeck,  ihre  Bildungserfahrungen  in 
Italien  und  später  ihr  Exil  in  Kalifornien 
gemeinsam.  Jedoch  gab  es  auch  viel  Tren- 
nendes in  ihrem  Leben,  und  diese  Korre- 
spondenz macht  ihren  ‘‘Bruderdialog,  Bru- 
derzwist und  Bruderversöhnung"  anschau- 
lich. Daher  sind  trotz  ihres  Zusammengehö- 
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Thomas  Mann  (1931). 

rigkeitsgefühls  die  Briefe,  in  denen  sowohl 
ihre  literarische  Tätigkeit  und  Rivalität  als 
auch  ihre  politischen  Ansichten  erörtert  wer- 
den, voll  von  innerer  menschlicher  Span- 
nung und  sogar  zeitweise  von  Antagonismus 
erfüllt. 

Der  Briefwechsel  wird  ab  1900  dokumen- 
tiert mit  einer  Schilderung  von  Thomas 
Manns  kurzer  Militärzeit,  die  er  später  in 
Felix  Krull  (wie  Heinrich  in  Der  Untertan) 
künstlerisch  auswertete.  Die  Jugendbriefe 
bezeugen  die  innige  geistige  Verbundenheit 
der  beiden  Autoren,  die  ihre  Arbeitspläne 
besprechen  und  einander  Rat,  Ermutigung 
und  Anregung  erteilen.  Es  ist  die  Zeit,  in  der 
Thomas  sein  voluminöses  Manuskript  der 
Buddenbrooks  an  S.  Fischer  sendet  und  auf 
dessen  Annahme  fieberhaft  wartet:  "Ich 
weiss  so  sicher,  dass  Kapitel  darin  sind,  wie 
sie  heute  nicht  jeder  schreiben  kann".  In 
einem  Bnef  vom  Februar  1901  spricht  Tho- 
mas über  den  schmerzlichen  Zwiespalt  zwi- 
schen Kunst  und  Leben,  den  er  kurz  danach 
in  seiner  bedeutenden  Novelle  Tonio  Kröger 
darstellt. 

Jedoch  übt  Thomas  auch  Kritik  an  einigen 
Arbeiten  seines  älteren  Bruders  ("dass  ich 
mit  Deiner  literarischen  Entwicklung  nicht 
einverstanden  bin,  muss  einmal  ausgespro- 
chen werden"),  und  er  wirft  ihm  vor,  dass 
ihn  seine  "Begierde  nach  Wirkung  corrum- 
pirt".  Als  er  einen  abfälligen  Aufsatz  über 
Heinrichs  Die  Göttinnen  veröffentlicht  hat, 
bekennt  er  ihm  nachher:  "Wenn  Du  wüss- 
test, was  ich  um  Deinet-  und  unseres  Ver- 
hältnisses willen  schon  für  Gedankenqualen 
ausgestanden  habe;  es  sind  meine  übelsten 
Stunden,  wenn  ich  Dir  feindlich  gesinnt 
bin".  Aber  er  erkennt  auch,  "dass  Du  heute 
eigentlich  der  Einzige  bist,  der  noch  Ge- 
schichten, Abenteuer,  richtige  ‘Novellen’ 
erzählen  kann". 

In  Thomas’  Briefen  lesen  wir  auch  von 
seiner  Brautwerbung  und  von  der  "absurden 
Verlobungszeit  mit  Katia”.  Die  Hochzeit 
war  für  ihn  "ein  sonderbarer  und  sinnverwir- 
render Vorgang",  und  er  spricht  von  seiner 


Heirat  als  “einem  Roman  meines  Lebens". 
Jedoch  kommen  ihm  schon  zwei  Jahre  später 
Bedenken,  ob  er  als  Künstler  sich  hätte 
. "menschlich  attachiren  und  binden  dürfen”. 

Weltanschauliche  Konflikte  verursachten 
bei  Ausbruch  des  Ersten  Weltkriegs  eine 
tiefe  Erschütterung  und  schliesslich  den 
Bruch  des  brüderlichen  Verhältnisses.  Lite- 
rarisch fanden  diese  ihren  Ausdruck  in  Hein- 
richs Zola-Essay  (1915),  einem  Bekenntnis 
zur  Demokratie;  Thomas  fühlte  sich  wegen 
einiger  Sätze,  die  sich  auf  ihn  bezogen, 
angegriffen.  1918  wirft  Thomas  seinem  Bru- 
der vor,  dass  er  “erbarmungslos  mei- 
ne einfachsten  und  stärksten  Empfindungen 
misshandelt"  hat  und  fügt  hinzu:  “Das 
brüderliche  Welterlebnis  färbt  alles  poli- 
tisch”. Thomas  schreibt  dann  seine  Betrach- 
tungen eines  Unpolitischen  (1918)  — eine 
Verteidigung  der  "deutschen  Kultur  gegen 
die  lateinische  Zivilisation".  Heinrich  sieht 
dann  den  ‘‘Zivilisationsliteraten".  Beide 
Brüder  haben  tief  unter  diesem  Bruch  gelit- 
ten, und  erst  1922  bahnte  sich  nach  einer 
schweren  Erkrankung  Heinrichs  die  Versöh- 
nung an,  so  dass  Heinrich  1932  sagen  konn- 
te: “Du  warst  mir  in  jedem  Augenblick  des 
Lebens  der  Nächste". 

Die  Briefe  aus  der  Nachkriegszeit  be- 
schränken sich  hauptsächlich  auf  kurze 
Grüsse  von  ihren  Reisen.  Aber  als  beide 
1933  ins  Exil  gingen,  brachte  diese  schwere 
Zeit  sie  w ieder  zu  neuer,  enger  Gemeinsam- 
keit zusammen.  Nun  sind  es  vor  allem  die 
Briefe  von  Heinrich,  die  in  dieser  Korre- 
spondenz von  besonderem  Interesse  sind  und 
in  denen  sich  das  problematische  Leben  im 
Exil  spiegelt.  Jedoch  ist  es  Thomas,  der  mit 

seinem  weltweiten  Ruhm  die  geistige  Füh- 
rung in  der  Emigration  übernahm. 

Heinrich  schuf  in  seinem  südfranzösi- 
schen Exil  sein  Meisterwerk,  den  Henry 
Quatre,  über  den  Thomas  sich  enthusiastisch 
äussert:  “Das  Gefühl  erregender  Ausseror- 
dentlichkeit  verlässt  einen  nie  bei  dieser 
Lektüre,  das  Gefühl,  es  mit  dem  Besten, 
Stolzesten,  Geistigsten  zu  thun  zu  haben,  das 
die  Epoche  zu  bieten  hat"  (März  1939).  Als 
Heinrich  in  Frankreich  äusserst  gefährdet 
war,  kam  ihm  Thomas  zu  Hilfe  und  brachte 

ihn  nach  Amerika,  wo  Heinrich  einsam  

aber  betreut  von  Tliomas  und  Katia  — lebte 
und  am  12.  März  1950  starb. 

Es  ist  ein  weiter,  ruhmvoller  Weg,  den 
dieses  Bruderpaar  in  der  ersten  Hälfte  unse- 
res'-Jahrhunderts  zusammen  gegangen  ist  und 
den  wir  in  diesen  Briefen  verfolgen  können 
Ergänzt  wird  dieser  Briefband  durch  um- 
fangreiche Anmerkungen  und  einen  kennt- 
nisreichen Essay  des  Herausgebers,  in  dem 
er  dem  brüderlichen  Welterlebnis"  nach- 
geht und  darauf  hinweist,  "was  beider 
Dichter  Leben  bestimmte:  Brüderlichkeit  als 
Schicksal".  Pa^i  p.  Proskauer 


AUFBAU  FRIDAY  Qrtobcf  IO. 


Gesammelte  Werke  Thomas  Manns: 


Frankfurter  Ausgabe  jetzt  komplett 


Thomas  Mann:  “Die  Forderung  des  Tages. 
Abhandlungen  und  kleine  Aufsätze  über  Lite- 
ratur und  Kunst".  Nachwort  von  Helmut 
koopmann.  S.  Fischer  \krlag,  Frankfurt! M. 
410  Seiten,  Originalpreis:  DM  58,00.-  ln 
aer  gleichen  Ausgabe:  “An  die  gesittete  Welt. 
Politische  Schriften  und  Reden  im  Exil". 
Nachwort  von  Hanno  Helbling.  937  Seiten. 
Originalpreis:  DM  98,00. 

Im  100.  Jahr  des  Bestehens  des  S.  Fischer 
Verlags  liegt  nun  die  “Frankfurter  Ausgabe 
der  Gesammelten  Werke  Thomas  Manns”, 
lierausgegeben  von  Peter  de  Mendelssohn,  in 
20  Einzelbänden  vollständig  vor.  Es  ist 
dies  die  sechste  Gesamtausgabe  der  Werke 
Thomas  Manns,  die  im  Lauf  von  sechs  Jahr- 
zeiten bei  S.  Fischer  erschienen  sind. 

Die  beiden  letzten  neu  voigelegten  Essay- 
bände lauten  Die  Forderung  des  Tages  und 
An  die  gesittete  Welt.  In  dem  Band  Die 
Forderung  des  Tages  sind  alle  Abhandlungen 
und  kleinen  Aufsätze  Thomas  Manns  über 
Literatur  und  Kunst  in  chronologischer  Rei- 
henfolge nach  dem  Zeitpunkt  ihrer  Entste- 
hung zusammengestellt.  Die  erste  Arbeit  in 
diesem  Buch  “Heinrich  Heine,  der  ‘Gute’  ” 
wurde  1893  unter  dem  Pseudonym  Paul 
Thomas  in  der  Schülerzeitschrift  Der  Früh- 
iingssturm  veröffentlicht.  Der  letzte  Aufsatz 
ist  ein  Geleitwort  zu  der  Anthologie  Die 
schönsten  Erzählungen  der  Welt,  den  er  noch 
kurz  vor  seinem  Tod  in  Noordwijk  aan  Zee 
im  Juli  1955  geschrieben  hatte.  Wir  finden 
nicht  nur  eine  grössere  Anzahl  von  ver- 
streuten literarisch-aktuellen  Gelegenheits- 
arbeiten, wie  sie  der  Tag  erforderte,  son- 
dern auch  solche  Aufsätze  wie  den  “Versuch 
über  das  Theater”  (1908)  und  “Briefe  aus 
Deutschland”  (1922/1925),  in  denen  er  für 
den  New  Yorker  Dial  “von  dem  kulturellen 
Leben  meines  Heimatlandes”  erzählt. 

Helmut  Koopmann,  der  das  Nachwort  zu 
diesem  Essayband  geschrieben  hat,  befasst 
sich  mit  Thomas  Mann  als  Kritiker;  ”... 
kein  wahrhaft  kritisches  Talent  ist  denkbar 
oline  die  Feinheiten  und  Kräfte  der  Seele, 
welche  den  Künstler  machen”.  Und  in  allen 
diesen  Arbeiten  Thomas  Manns  ist  sein 
Künstlertum  und  sein  Bekenntnis  zur  gros- 
sen abendländischen  Erzähltradition  zu  spü- 
ren. 

Thomas  Manns  im  amerikanischen  Exil 
geschriebener  Aufruf  “An  die  gesittete 
Welt”  (1938)  hat  auch  den  Titel  dem  anderen 
uns  vorliegenden  Essayband  gegeben,  in 
dem  die  “Politischen  Schriften  und  Reden 
im  Exil”  enthalten  sind.  Am  Anfang  des 
Bandes  stehen  die  Tagebuchblätter  aus  den 
Jahren  1933  und  1934:  “Leiden  an  Deutsch- 
land” und  andere  so  wichtige  Aufsätze  und 
Dokumente  wie  der  Briefwechsel  mit  dem 
Dekan  der  Universität  Bonn  (1937),  die 
Rundfunksendungen  nach  Deutschland 
“Deutsche  Hörer”  und  der  Vortrag 
“Deutschland  und  die  Deutschen”  (1945). 
Dieser  Band  ist  innerhalb  des  Gesamtwerks 
von  Thomas  Mann  äusserst  wichtig,  da  in 
ihm  der  politische  Denker  und  Sozialkritiker 
zu  Wort  kommt. 

Auf  einer  Frühjahrstoumee  durch  die  Ver- 
einigten Staaten  1938  hielt  er  seinen  grossen 
Vortrag  “Vom  zukünftigen  Sieg  der  Demo- 
kratie”, und  nach  dem  Einmarsch  der  deut- 
schen Truppen  in  die  Tschechoslowakei  im 
selben  Jahr  schreibt  er  “in  tiefster  Enttäu- 
schung, Entmutigung,  ja  Verzweiflung”  sei- 
nen bedeutendsten  Aufsatz  “Dieser  Friede”. 

Mit  dem  Aufstieg  des  Nationalsozialismus 
wurde  Thomas  Mann  auch  zum  Sprecher  für 


Thomas  Mann 

Zeichnung:  B.F.  Dolbin 

die  Sache  der  Juden,  und  am  Ende  des 
Buches  werden  auf  60  Seiten  Aussagen  und 
Aufsätze  “Zur  jüdischen  Frage”  zusammen- 
gestellt.  So  erklärt  er  1936;  “Der  deutsche 
Antisemitismus,  als  Produkt  und  Zubehör 
eines  rassischen  Pöbel-Mythus,  ist  mir  in  der 
Seele  zuwider  und  verächtlich”.  Im  Oktober 
1940  begann  Thomas  Mann  seine  monatli- 
chen Radiosendungen  nach  Deutschland 
über  die  British  Broadcasting  Corporation, 
in  denen  er  sich  an  die  “Deutschen  Hörer” 
wandte.  In  einer  dieser  Sendungen  (27. 
September  1942),  die  ausschliesslich  den 
Nachrichten  über  die  Verfolgung  der  Juden 
gewidmet  ist,  fragt  er;  “Was  sind  das  für 
Ungeheuer,  die  des  Schindens  nie  satt  wer- 
den? Jetzt  ist  man  bei  der  Vernichtung,  dem 
maniakalischen  Entschluss  zur  völligen  Aus- 
tilgung der  europäischen  Judenschaft  ange- 
langt”. Der  Vortrag  “Der  Untergang  der 
europäischen  Juden”,  den  er  in  San  Francis- 
co in  einer  Massenkundgebung  als  Protest 
über  die  Verbrechen  der  Nationalsozialisten 
hielt,  wurde  im  Aufbau  (9.  Juli  1943)  zum 
ersten  Mal  veröffentlicht,  wo  auch  eine 
Anzahl  anderer  politischen  Arbeiten  Thomas 
Manns  im  Laufe  der  Jahre  erschienen. 

Im  Zweiten  Weltkrieg  protestierte  der 
Schriftsteller  gegen  das  Voigehen  des  Hitler- 
Regimes,  das  ihn  gezwungen  hatte,  seine 
Heimat  zu  verlassen,  und  während  der  letz- 
ten zehn  Jahre  seines  Lebens  sah  er  es  als 
seine  Aufgabe  an,  vor  einem  Wiedererwa- 
chen des  faschistisch-militaristischen  Geistes 
zu  warnen,  um  einen  dritten  Weltkrieg  zu 
verhindern.  In  seinem  Vortrag  “Meine  Zeit” 
(1950)  sprach  er  über  den  Ost- West-Kon- 
flikt: “Führt  er  nicht  unversehens  zum  wirk- 
lichen Kriege,  dem  aussichtslosesten  und 
verzweifelten  Abenteuer,  in  das  die 
Menschheit  sich  je  gestürzt  hat?”  Als  promi- 
nenter Weltbürger  fühlte  Thomas  Mann  die 
Verpflichtung,  der  Sache  des  Friedens,  der 
Abrüstung  und  der  Vernunft  in  der  Atompo- 
litik seine  Stimme  zu  leihen.  Und  in  demsel- 
ben Vortrag  spricht  er  es  aus:  “Gerade  der 
Anti-Humanismus  der  Zeit  machte  mir  klar, 
dass  ich  nie  etwas  getan  hatte  als  die  Huma- 
nität zu  verteidigen”. 

Thomas  Manns  Interesse  an  Politik  hatte 
wohl  seinen  Ursprung  in  philosophischen, 
ethischen  und  humanistischen  Erwägungen. 
Hanno  Helbling  betont  in  seinem  Nachwort: 
“Deutschtum  zwischen  Kultur  und  Politik: 
Humanität  und  Demokratie:  in  der  Zuord- 
nung dieser  fünf  Begriffe  vollzieht  sich 
Thomas  Manns  Nachdenken  über  Gesell- 
schaft Und  Staat”.  Politik  'oedeutei  für  ihn 
“Dienst  am  Gemeinwesen,  dessen  vornehm- 
•stcr  Zweck  -es  “isc,  -die  -freie  Entfaltung  'des 
Geisteslebens  zu  siclrcm"  Paul  E Pn>:’uiuer 


A DIVISION  OF  NEW  WORLD  CLUB  INC. 


r' 

X 

S' 


Tagebücher  des  Exils: 


Thomas  Mann  in  Kalifornien 


Thomas  Mann:  "Ta^ehikher  1944-1*^46" . 
Hi‘raioa>e\iebi’n  von  fni>e  Jens.  S.  Fischer 
\erlaii.  Frankfurt  M.  912  .Seilen.  Ofi^inaF 
preis:  DM  9H.()(). 

Die  Tagebücher  Thomas  Manns,  deren 
Herausgabe  durch  den  Tod  Peter  de  Men- 
delssohns (H)82l  unterbrochen  war.  werden 
nun  von  Inge  Jens  ediert  und  weitergetuhrt. 
Der  vorliegende  Band  umfasst  die  Zeitspan- 
ne vom  I.  Januar  1944  bis  zum  1.  .April 
1946.  m der  die  Zeitumstände  den  Dichter 
— im  Exil  in  Pacific  Palisades  (Kalifornien) 
lebend  — ebenso  stark  beschäftigen  wie  sein 
grosses  .Alterswerk  Doktor  Faustus.  Dieser 
Roman,  an  dem  Thomas  .Mann  zu  jener  Zeit 
arbeitet,  ist  ein  getreues  Spiegelbild  seines 
damaligen  Lebens,  denn  Tagebücher  wie 
Roman  zeigen  deutlich,  wie  eng  sein  künst- 
lerisches Schaffen  mit  den  erregenden  Weit- 
ereignissen verllochten  ist. 

Die  mit  grosser  Sorgfalt  erarbeiteten  .An- 
merkungen von  Inge  Jens  gehen  weit  über 
das  Übliche  hinaus,  und  Thomas  Manns 
stichwortartige  Aufzeichnungen  werden  von 
ihr  mit  grösster  Akribie  aufgeschlüsselt.  So 
stehen  300  Tagebuchseiten  einem  Anmer- 
kungsapparat von  fast  500  Seiten  gegenüber, 
in  denen  durch  Wiedergabe  von  Briefen, 
Zeitungensausschnitten,  Dokumenten  und 
Biographien  die  Zusammenhänge  erklärt  und 
beleuchtet  werden.  Ausserdem  sind  verän- 
derte oder  gestrichene  Fassungen  des  Doktor 
Faustus  und  andere  Texte  an  den  Schluss  des 
Anhangs  gestellt. 

Anfang  1949  arbeitete  Thomas  Mann  am 
neunten  Kapitel  des  Doktor  Faustus.  Aus 
jeder  Tagebucheintragung  ist  der  Fortschritt 
“am  Werk”  zu  ersehen,  und  auf  diesen 
Notizen  ist  auch  sein  Buch  Die  Entstehung 
des  Doktor  Faustus.  Roman  eines  Romans 
(1949)  aufgebaut. 

Ausserdem  geben  die  Tagebücher  dem 
Leser  ein  genaues  Bild  vom  täglichen  Leben 
des  .Autors:  er  beschreibt  u.a.  seine  Spa- 
ziergänge. seine  .Mahlzeiten  und  seine  sehr 
häufigen  Kino-  und  Konzertbesuche.  Der 
Leser  erfährt  Einzelheiten  über  seine  Korre- 
spondenz. seine  Zeitungs-,  Zeitschriften- 
und  Bücherlektüre  und  auch  über  den  Stand 
seiner  Gesundheit:  oft  klagt  er  über  “Elends- 
gefühle”. .Müdigkeit.  Erkältungen,  Miß- 
stimmungen. Aber  die  .Notizen  ergeben  auch 
ein  Bild  seines  gesellschaftlichen  Verkehrs 
mit  den  in  Kalifornien  lebenden  Exilschrift- 
stellern und  -künstlern:  besonders  mit  Franz 
Wert'el,  Bruno  und  Leonhard  Frank.  .Alfred 
Neumann.  Lion  Feuchtwanger  und  mit  sei- 
nem Bruder  Heinrich.  Gern  liest  Thomas 
.Mann  abends  im  Kreis  dieser  Freunde  oder 
der  Familie  aus  seinem  Doktor  Faustus  vor. 
So  notiert  er  die  Reaktion  Leonhard  Franks, 
“der  ein  erstaunliches  und  dankenswertes 
Gefühl  für  die  Grundkonzeption  des  Buches 
hat”  oder:  "kluge,  bewegende  Äusserungen 
Werfels  über  die  Thematik  und  neuartige 
Komposition  des  gross  konzipierten  und  ge- 
fährdeten Buches”.  Jedoch  wird  Thomas 
Mann  auch  von  Zaghaftigkeit  befallen:  “We- 
nig Gefallen  an  dem  Werk,  das  mir  zu 
zcrlliessen  scheint.  Gewiss  ist  es  ein  origi- 
nelles Unternehmen,  aber  ich  zweifle,  ob 
meine  Kräfte  reichen".  Jedoch  betont  er: 
■‘Wieviel  enthält  der  Faustus  von  meiner 
Lebensstimmung.  Es  war  von  .Anfang  an  das 
Aufregende  an  dem  Buch.  Im  Grunde  ein 
radikales  Bekenntnis". 

Zur  Jubiläumsausgabe  anlässlich  des  zchn- 
lahrigen  Bestehens  des  .Aufbau  wählt  er  ein 
Fragment  aus  dem  Faustus-Ronum  zum  .Ab- 
druck in  dieser  Zeitschrift:  ".Schliesslieh 
Option  für  Harmonium-Szene.  Brief  an  M. 
George"  i l<)  11  44 1.  \on  besonderem  Inter- 
esse tur  die  Leser  des  \athau  wird  es  sein, 
den  Ligebüsliein  riitiiiui'  Manns  zu  entneh- 
men. wie  r,  gelmassie  er  diese  Zeitsehrift 
nisht  nur  liest,  sondern  w le  oft  er  bedeutende 
Aulsjt.'e  ihr  zur  \ertugung  stellt  \Me  sehr 
der  Dienter  den  Aufbau  s,.hatzte  ceht 


Thomas  Mann 

Foto:  Ernesi  E Goitlieh 

beispielweise  aus  folgender  Bemerkung  her- 
vor: “Nach  Tische  allerlei  Gescheites  im 
Aufbau",  und  er  nennt  einen  Artikel  .Man- 
fred Georges  ein  “Dokument  weitblickenden 
Realismus”. 

.Als  Roosevelt  plötzlich  starb,  schreibt  der 
Dichter  erschüttert:  “Eine  Epoche  endet.  Es 
wird  nicht  mehr  das  Amerika  sein,  in  das  wir 
kamen”,  und  er  überlässt  dem  Aufbau  seinen 
Nachruf  auf  den  Tod  des  Präsidenten,  dem  er 
den  bezeichnenden  Titel  “Macht  und  Güte” 
gibt.  Auch  hatte  der  Aufbau  öfters  über  die 
Rundfunksendungen  Thomas  .Manns  nach 
Deutschland  berichtet  und  z.B.  eine  seiner 
Sendungen  am  7. 1 . 1944  abgedruckt. 

Thomas  Mann  nimmt  auch  lebhaft  Anteil 
an  der  heftigen  Debatte  über  das  Nach- 
kriegsschicksal Deutschlands  (“What  to  do 
with  Germany”),  die  in  mehreren  Nummern 
des  Aufbau  diskutiert  wurde.  So  lesen  wir 
am  16.5.44  über  das  “Brief-Duell  zwischen 
Zuckmayer  und  Erika”,  das  im  Aufbau  aus- 
getragen wurde,  und  am  28.10.44  “Endlose 
Diskussion  über  das  deutsche  Schuld-  oder 
Unschuld-Problem” . 

Eine  andere  grosse  Debatte  brach  kurz 
nach  dem  Krieg  aus,  als  Thomas  .Mann 
Stellung  nahm  zu  der  Aufforderung  Walter 
von  Molos,  nach  Deutschland  zurückzukeh- 
ren. Sein  offener  Brief  “Warum  ich  nicht 
nach  Deutschland  zurückgehe”  wurde  im 
Aufbau  am  28.9.1945  veröffentlicht  und 
später  auch  als  Sonderabdruck  auf  Verlangen 
verschickt.  Diese  .Auseinandersetzung,  zu 
der  sich  auch  Frank  Thiess  auf  provokative 
Weise  äusserte,  erregte  Thomas  Mann  aus- 
serordentlich: “War  den  ganzen  Tag  müde 
und  erregt  von  den  Geschichten  Berüh- 
rungen mit  Deutschland,  dem  Z ‘ and  der 
Welt”  (20.10.45.)  Auch  erhält  er  bisweilen 
bösartige  Briefe  und  “Degoutante  Zeitungs- 
stimmen aus  Deutschland”,  und  er  notiert 
später:  "Nervengift  der  .Nachrichten  über 
die  Frechheit  des  Welt-Fascismus  . . . " 
(26.1  1.1945). 

Die  letzte  Eintragung  in  diesem  Band  der 
Tagebücher  am  1.  .April  1945  schliesst  mit 
der  “Feststellung  einer  tuberkulösen.’  In- 
filtration am  rechten  (Lungen)  Unterlap- 
pen. . . unter  wie  schlechten  Bedingungen 
habe  ich  gearbeitet!  .Anderersseits  ist  sicher 
der  schreckliche  Roman  zusammen  mit  den 
deutschen  .Ärgernissen  an  der  Erkrankung 
schuld".  Thomas  Mann  fahn  nun  nach  Chi- 
cago. um  sich  einer  gefährlichen  Operation 
zu  unterziehen,  und  der  nächste  Band,  der 
die  Zeit'panne  Trühiar  1946  bis  .'1.  IXzein- 
ber  I94S  umfassen  wird,  beginnt  mit  der 
Heimkehr  des  wiederhergestellten  Autors 
nach  Pacilic  Paiisades 

Paul  F.  PrnskautT 
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Thontüs  Münns  Korrespondenz  mit  änderen  Autoren 


Thomas  Mann:  " Briefwechsel  mit  Auto- 
ren". Herausgegeben  von  Hans  Wvsling.  S. 
Fischer  Merlag,  Frankfurt/M.  824  Seiten 
Originalpreis:  DM  98,00. 

In  dem  nunmehr  vorliegenden  Briefband 
wird  zum  Teil  bisher  unbekannte  Korrespon- 
denz veröffentlicht,  die  Thomas  Mann  mit 
24  Autoren  von  1894  bis  1955  geführt  hat. 
Herausgegeben  wird  dieser  Briefwechsel  von 
Hans  Wysling.  dem  Leiter  des  Thomas- 
Mann-Archivs  in  Zürich,  der  die  Auswahl 
aus  den  reichen  Beständen  des  Archivs 
getroffen  hat  und  der  auch  durch  einge- 
hende Anmerkungen  diesen  Briefwechsel 
erschliesst.  Ferner  wird  jedem  Briefgespräch 
eine  kurze  Einführung  vorangestellt,  die 
ein  Lebens-  und  Werkbild  des  betreffenden 
Briefpartners  bietet  und  zugleich  auch  sein 
Verhältnis  zum  Dichter  charakterisiert. 

Dieser  Briefwechsel  wurde  sowohl  mit 
heute  noch  berühmten  Autoren  geführt  — 
etwa  Broch,  Canetti,  Freud,  Hofmannsthal, 
Lasker-Schüler,  Robert  Musil  — als  auch 
mit  anderen  “Kollegen”,  deren  Werk  heute 
weniger  gelesen  wird,  wie  Binding,  Carossa, 
Dehmel,  Loerke  u.a.  Nicht  alle  Schriftstel- 
ler, deren  Korrespondenz  wir  in  diesem  Buch 
nachlesen  können,  standen  piersönlich  oder 
durch  ihr  Werk  Thomas  Mann  besonders 
nahe.  Das  trifft  zu  auf  Emst  Toller,  Bertolt 
Brecht  mit  seinem  “Neidhass”  auf  den  Dich- 
ter, Robert  Musil,  der  Thomas  Mann  einen 
‘Großschriftsteller”  nannte,  oder  Alfred 
Döblin,  der  nach  des  Dichters  Tod  einen 
hasserfüllten  Angriff  auf  den  “Bildungsbür- 
ger” und  dessen  “Bügelfaltenprosa”  schrieb. 
Allen  aber  hatte  Tliomas  Mann  im  Exil 
direkt  oder  indirekt  geholfen.  Die  interes- 
santeste Korrespondenz  ist  in  der  Zeit  der 
Weimarer  Republik,  der  Nazizeit  und  im 
Exil  in  den  USA  geschrieben  worden. 

Im  folgenden  soll  versucht  werden,  einige 
zcithistorische  oder  für  Thomas  Manns  Werk 
wichtige  Aussagen  herauszugreifen.  Der  er- 
ste Briefwechsel  in  diesem  Band  gilt  Richard 
I^hmel,  dem  Thomas  Mann  1901  dankbar 
erklärt:  “Sie  haben  mich  ja  eigentlich 
entdeckt  . — mir  wenigstens  die  ersten 
Ermunterungen  zutheil  werden  lassen.” 

An  Annette  Kolb,  die  dem  Hause  des 
Dichters  jahrzehntelang  freundschaftlich 
verbunden  war,  schreibt  Mann  beinah  pro- 
phetisch über  den  Ersten  Weltkrieg:  “Es  ist  i 
der  Siebenjährige  Krieg  noch  einmal!  ... 
Deutschlands  Weg  ist  sehr  schicksalsvoll,  — 
wer  weiss,  wohin  er  diesmal  führt,  wie  tief  : 

hinab!  (28. 10. 1914).  Als  dann  der  Zaw/jer-  ( 

berg  1924  erscheint,  schreibt  sie  in  Bewun-  ( 
derung:  "Ihr  Buch  ist  herrlich...  als  ein  < 
solcher  Meister  haben  Sie  sich  noch  nie  i 
gezeigt. . und  Thomas  Mann  antwortet,  i 


dass  ihr  Brief  ihn  “gerührt  und  entzückt” 
habe,  “denn  viele  wollen  wissen,  es  sei  ein 
herzloses,  kaltes,  ein  nihilistisches  und 
teuflisches  Buch.  Über  diesen  Roman  sagt 
j er.  dass  er  erfüllt  sei  von  der  “Sympathie  für 
das  Leben,  für  welches  die  Waage  meines 
[ Romans  letztlich  ausschwingt''  (16.1. 1925). 

Thomas  Manns  Vortrag  1929  in  München 
I über  Die  Stellung  Freuds  in  der  moder- 
. nen  Geistesgeschichte''  war  der  Anlass  für 
ein  Schreiben  Sigmund  Freuds  an  den  Schrift- 
steller. Ich  danke  Ihnen  also  besonders 
dafür,  dass  Sie  mich  so  entschieden  gegen 
den  Vorw  urf  eines  reaktionären  .Mystizismus 
verteidigen,  dass  Sie  mich  in  den  Zu.sam- 
menhang  des  deutschen  Geisteslebens  ein- 
reihen” (23.11.1929). 

In  dem  während  der  Jahre  1909-1929  mit 
Hugo  von  Hofmannsthal  geführten  Brief- 
wechsel sagt  Thomas  Mann  einmal  (1926): 
“Sie  sind  ein  wunderbarer  Dichter,  und  ich 
liebe  und  bewundere  Sie  mehr,  als  ich  Sie 
merken  lassen  kann,  wenn  wir  zusammen 
sind"  Und  Hofmannsthal  spricht  ein  ande- 
res Mal  von  dem  “Geheimnis  der  Zeitgenos- 
senschaft, das  die  höheren  Individuen  als 
eine  Art  höchst  sublimierter  Verwandtschaft 
verbinden  könnte.” 

Ein  grosser  Teil  der  an  Thomas  Mann 
adressierten  Briefe  — besonders  in  den 
zwanziger  Jahren  — besteht  aus  Bitten  um 
Rat,  Rezensionen  und  Empfehlungen,  denen 
Thomas  Mann  manchmal  nur  allzu  gefügig 
nachkommt.  Schon  1905  erklärt  er  Canetti. 
Es  liegt  nicht  “in  meiner  Natur,  Wünsche 
nach  künstlerischer  Teilnahme  und  literari- 
scher Beratung  abzuweisen.”  Und  noch  im 
hohen  Alter  schreibt  er  1953  an  Reinhold 
Schneider:  “Ich  bewundere  gern  und  bin 
froh,  mir  im  Alter  diese  Gabe  meiner  Jugend 
erhalten  zu  haben.” 

Wie  es  dann  die  Zeitumstände  nach  1933 
mit  sich  brachten,  häufen  sich  die  Hilferufe 
aus  politischer  und  pekuniärer  Lage  an  ihn. 
Auch  hier  ist  Thomas  Mann  zur  Stelle:  “ . . . 
und  unsere  Hilfsarbeit,  die  oft  den  Gross- 
teil unserer  Zeit  in  Anspruch  nimmt,  hat  mit 
viel  bürokratischer  Zähigkeit  zu  kämpfen” 
(1940).  ^ 

Von  besonderem  Interesse  mag  es  sein, 
dass  Thomas  Mann  in  seinem  Ant- 
wortschreiben an  Rudolf  Binding  (29.5.33), 
der  ihn  zur  Rückkehr  aus  der  Schweiz  nach 
Deutschland  bewegen  wollte,  fast  dieselben 
Worte  benutzt  wie  in  dem  berühmten  Brief 
an  den  Dekan  der  Bonner  Universität 
(Neujahrstag  1937),  die  ihm  die  Doktorwür- 
de aberkannte.  In  dem  Brief  an  Binding 
spricht  Thomas  Mann  von  seiner  Natur,  “die 
sich  tatsächlich  mehr  durch  goethisch- 
repräsentative  Überlieferungselemente  be- 


stimmt weiss,  als  dass  sie  sich  eigentlich 
zum  Märtyrertum  geboren  fühlte.”  In  dem 
dreieinhalb  Jahre  später  verfassten  Brief  in 
Sachen  Bonn  heisst  es:  “Ich  bin  weit  eher 
zum  Repräsentanten  geboren  als  zum  Märty- 
rer.” Als  Antwort  auf  den  offenen  Brief 
Thomas  Manns  an  die  Bonner  Universität 
schreibt  ihm  Börries  Frhr.  v.  Münchhausen, 
dessen  Balladen  “voll  von  Pferdegetrap- 
pel, Reitergetümmel,  Landknechtslust  und 
Derbheit...”  sind,  dass  der  Dichter 
durch  “verleumderische  Nachrichten  über 
Deutschland  schwer  getäuscht  und  betrogen" 
würde.  Denn  — so  erklärt  ihm  der  Rittmei- 
— “Noch  niemals...  hat  eine  Re- 
gierung in  so  kurzer  und  so  schwerer  Zeit 
eine  solche  Fülle  von  Segen  über  ein  Volk 
ausgegossen  wie  das  Hitlertum  seit  seinem 

Bestehen  über  Deutschland”  (22.4,1937). 
'Thomas  Mann  würdigt  dieses  Schreiben  kei- 
ner Antwort. 

Dass  es  aber  Thomas  Mann  nach  Europa 
zurückzieht,  geht  aus  der  Bemerkung  in 
einem  Brief  an  Annette  Kolb  vom  Juli  1941 
hervor:  “Oft  denke  ich  einfach.  Ich  möchte 
nach  Haus!  Das  heisst  nicht  nach  Deutsch- 
land, aber  in  die  Schweiz.  Ich  mcichte  nicht 
gern  in  Amerika  begraben  sein”,  und  zwei 
Jahre  später:  “Nach  der  Schweiz  habe  ich  oft 
Heimweh.”  Dieser  Wun.sch,  in  der  Schweiz 
begraben  zu  sein,  ist  in  Erfüllung  gegangen: 
Thomas  Mann  liegt  auf  dem  Friedhof  in 
Kilchberg  unweit  des  Grabes  von  Conrad 
Ferdinand  Meyer  begraben. 

Dieser  Briefwechsel  mit  Autoren  bewahr- 
heitet wiederum  einmal  den  Ausspruch  Goe- 
thes: “Briefe  sind  so  viel  wert,  weil  sie  das 
Unmittelbare  des  Daseins  aufbewahren.” 

Paul  F.  Proskauer 


{■ 


Notiert  mit  fast  manischer  Akribie 


Thomas  Mann  “Tagebücher  I946-I94H" . 
Herausgegeben  von  Inge  Jens,  S.  .Fischer 
\i-rlag.  Franl^un  am  Main  1989.  I()42 
Seiten.  DM  128.- 

Der  siebente  Band  von  Thomas  Manns 
Tagebüchern  umfasst  die  Zeitspanne  vom 
28 . Mai  1 946  bis  zum  3 1 . Dezember  1 948 
und  erscheint  drei  Jahre  nach  Veröffentli- 
chung des  letzten  Tagebuch-Bandes  1944- 
1946.  Dieser  endete  am  1.  April  1946  mit 
der  Notiz:  “L^ungen- Aufnahmen.  Feststel- 
lung einer  tuberkulösen.’  Infiltration  am 
rechten  L'nterlappen . . . unter  wie  schlech- 
ten Bedingungen  habe  ich  gearbeitet! 
.Andererseits  ist  sicher  der  scheckliche 
Roman  zusammen  mit  den  deutschen  Är- 
gernissen an  der  Erkrankung  .schuld”. 

Der  Roman,  von  dem  der  Dichter 
spricht,  ist  der  “Doktor  Faustus"  (1947). 
der  am  23.  Mai  1943  begonnen  wurde  und 
an  dem  er  auch  noch  wahrend  einiger  Zeit 
des  nun  vorliegenden  Tagebuches  schreibt 

Thomas  .Mann  war  am  28.  Mai  1946  in 
sein  Heim  in  Pacific  Palisades  nach  der 
Lungenoperation  im  Billings  Krankenhaus 
in  Chicago  zurückgekehrt  und  beginnt  an 
diesem  Tage  eine  kurze  zusammenfassen- 
de Darstellung  der  letzten  .sechs  Wochen, 
in  denen  er  keine  Eintragung  in  .sein 
Journal  machen  konnte:  “ . . . achttägige 
Vorbereitung  auf  die  Operation.  Pneumo- 
thorax. Bluttransfusion  etc.  Cdänzender. 
völlig  störungsfreier  Verlauf  des  chirurgi- 
schen .Aktes  und  uneventful  recovers  . . . 
Eine  spate  Prüfung  cum  laude  bestanden" 

Nun  ist  die  erzwungene  Schaffenspause 
und  Unterbrechung  des  Tagebuches  nach 
der  Operation  beendet  und  er  schliesst 
diese  Notizen  mit  dem  Entschluss,  “mit 
den  Roman-llberarbeitungen  bald  zu  be- 
ginnen". Acht  Monate  später,  am  29. 
Januar  1947.  kann  er  mit  roter  Tinte 
emtragen:  "Schrieb  um  9:12  Uhr  die 
letzten  Worte  des  ‘Dr  Faustus'  Bewegt 
immerhin  ' Und  schon  am  nächsten  Tag 
beginnt  er  mit  .Änderungen.  Kürzungen 
und  Verbesserungen. 

Jedoch  ist  es  nicht  nur  das  ’Werk', 
dessen  forlsetzung  wir  an  Hand  der 
Autzeichnungen  genau  von  Tag  zu  Tag 
\erlolgen  können.  Nichts  ist  zu  unwesent- 
Ikh.  um  nicht  mii  fast  manischer  Akribie 
notien  zu  werden:  der  Schlaf,  das  Wetter, 
».lie  (icsundheit.  die  Korrespondenz,  die 
1 nlaüLingen  und  üesellschatten.  die 
.ibendlichen  Schallplattenkonzerte  oder 
V.'  .e  angen  au--  seinem  Werk,  la  soear 
b ‘'-.'•nemiche  und  Einkaule  werden 
aatgc/cichnet.  Diese  Ein- 
■ - " ' rer'ori'-.ne  E'inrit. 


rungsstutzen  ohne  legliche  literarische  Ab 
sichten  besiimmi  — ganz  im  Ciegensatz  zu 
den  Tagebüchern  von  .Andre  Gide  oder 
Julian  Green 

Die  Notizen  geben  auch  ein  interes- 
santes Bild  seines  gesellschaftlichen  Ver- 
kehrs mit  den  in  Kalifornien  lebenden 
Exilschriftstellern  und  Künstlern,  mit  Lion 
Feuchtw anger.  Alfred  Neumann,  mit 
seinem  Bruder  Heinrich,  mit  Bruno  Wal- 
ter. Arnold  Schönberg,  Alma  Mahler- 
Werfel  und  Theodor  Adorno,  der  ihn  be- 
treffs des  Musikali.schen  im“Faustus'- 
Roman  berät,  sowie  die  zeitweiligen  Besu- 
che seiner  Kinder. 

.Mit  Sorge  verfolgt  Thomas  Mann  die 
innenpolitischen  Entwicklungen  in  den 
Vereinigten  Staaten.  “Die  politische  At- 
mosphäre ist  recht  wenig  erfreulich  in 
diesem  Lande,  am  besten  noch  zu  erklären 
aus  einer  gewi.ssen  moralischen  Abspan- 
nung nach  den  Anstrengungen  der  Roose- 
velt-Genie  Periode",  wobei  er  sich  auf  die 
“skandalösen  activities  des  Unamerican 
Committee"  bezieht.  Auch  die  Zukunft 
Deutschlands  macht  ihm  Sorge:  “Stellte 
gestern  fest,  wie  früh  schon  unter  uns 
(April  1945)  von  dem  bevorstehenden 
Wettstreit  zwischen  Amerika  und  Russland 
um  den  Wiederaufbau  Deutschlands  die 
Rede  gewesen”  (15.12.46)  und  er  spripht 
von  der  “Komtxlie  der  deutschen  ‘Denazi- 
fizierungen’ ” (28.9.47). 

Am  29.  Januar  1947  hatte  der  Dichter 
seinen  grossen  Altersroman  beendet  und 
schon  wenige  Tage  später  begann  er  mit 
der  Niederschrift  des  ‘essayistischen 
Nachspiels'  zum  “Doktor  Faustus".  mit 
dem  Vortrag  “Nietzsches  Philosophie  im 
Lichte  unserer  Erfahrung”,  den  er  in  vier 
Wochen  schrieb  und  dann  am  3.  Mai  in 
New  York  im  Hunter  College  hielt:  “Ge- 
waltiges Auditorium,  gepackt  mit  2(KK) 
Personen...  der  Begrüssungs-Applaus 
sehr  langdauernd . . . Man  kann  von  einem 
glänzenden  Verlauf  des  Abends  spre- 
chen". Und  vielleicht  werden  sich  noch 
manche  Leser  des  .Aufoau  an  diesen  ein- 
drucksvollen Abend  erinnern. 

Am  31.  Dezember  1947  resümierte 
Thomas  Mann:  “Das  Jahr  der  Vollendung 
des  'Faustus'.  der  Europa-Reise,  des  Er- 
scheif.ens  des  Romans,  endet".  Von 
seiner  ersten  Reise  nach  dem  Kriege  nach 
England,  der  Schweiz  und  Holland  nach 
USA  zurückgekehrt,  schreibt  er  am  31. 
August:  “Hatte  das  Gefühl  ...  so  als  wäre 
Europa  doch  wieder  mein  und  meiner 
Arbeit  Heim  geworden". 

Im  Oktober  1947  war  die  deutsche 
Ausgabe  des  “Doktor  Faustus"  erschienen 
und  der  Dichter  spricht  von  “der  Span- 
nung unmittelbar  vor  Erscheinen  des  tief 
greifenden  Romans"  und  “mit  Bewegung" 
liest  er  die  ersten  Kritiken:  “Ein  Buch  wie 
seinesgleichen  derzeit  die  Welt  nicht  hat" 
(Rychner).  Die  Rezeption  die.ses  “rück- 
haltlos autobiographischen  " Romans  — 
“ein  Zeitroman,  der  die  Epoche  von 
1885-1945,  also  bis  zum  Zu.sammenbruch 
Deutschlands  deckt",  beschäftigt  ihn  ganz 
ausserordentlich:  “Das  Echo  des  Faustus 
schallt  fort.  Ich  habe  me  solches  erweckt". 

Bald  aber  wendet  er  sich  einem  neuen 
Stoff  zu.  dessen  Handlung  m den  Haupt- 
zügen  dem  Versepos  ‘Gregorius'  \on 
Hartmann  vi)n  Aue  folgt  Es  ist  der  legendäre 
Roman  “Der  Erwählte  " (1951  ):  "die  Ideen 
des  Ganzen  sind  humonstische  Absolut 
heit  der  Sprache  und  humanistische  Gna 
denerwählung"  ( I 1 .4  48).  Nach  einer  Vor 
lesung  im  Familienkreis  notiert  er:  "Er 
heiterung  und  Verwunderung.  Bin  recht 
glücklich,  dass  der  leidende  Zustand  zwi 
"chen  den  VVerken  uberwunden  isi  und  icf 
L'j'-i  viH  etw.o  Neuem,  wieder  Neuem  unit 
L"  'eAcnden  eetünder  ' 


Schon  am  9 Mai  LMS  tinden  wir  eine 
Notiz  in  seinem  Journal  "Innere  Versuche 
mit  einer  autohiogr  Bekennlnisschritt  über 
die  Entstehung  des  'Faustus'  Notwendig- 
keit derselben  Kritik  und  Analyse  meiner 
Stellung  in  der  Welt".  So  legt  er  bald  das 
Manuskript  zu  seiner  'Legenden-Novelle' 
beiseite  und  am  19.  Juni  heisst  es:  “Arbeit 
in  den  Tagebüchern  der  Faustus-Zeit".  Am 
20.  Oktober  kann  er  bereits  verzeichnen: 
“.Schrieb  und  schloss  den  ‘Roman  eines 
Romans'  (“Die  Entstehung  des  Doktor 
Faustus"  1949)  ab.  . . sehr  rasch  in  4x4 
Wochen  geschrieben ...  Zu  schreiben  be- 
gonnen 28.  Juni  ".  Anderthalb  Jahre  nach 
Abschluss  seines  ’Schmerzensbuches' 
schrieb  der  Dichter  die.ses  “autobiogra- 
phische Fragment,  die  LebensepcKhe  des 
Faustus  betreffend",  als  ein  “auf  alle 
persönlichen  und  weltgeschichtlichen  Er- 
eignisse weisendes  Begleitbuch". 

Nicht  vergessen  werden  dart  schliess- 
lich die  mustergültige  Leistung  von  Inge 
Jens,  der  Herausgeberin  der  Tagebücher. 
Ihre  Editionsarbeit  verdient  Bewunderung 
angesichts  der  Tatsache,  dass  nur  ca.  350 

Seiten  stichwortartiger  Eintragungen 
im  Tagebuch  von  der  Hand  von  Thomas 
Mann  stammen.  Die  restlichen  500  Seiten 
im  Anhang  sind  der  Schlüssel,  ohne  den 
der  Text  .schwer  verständlich  sein  würde. 
Hier  werden  fast  unbekannte  Unterlagen, 
Zeitungsartikel,  Korrespondenzen  und 
zeitgeschichtliche  Zusammenhänge  dem' 
Le.ser  zugänglich  gemacht.  Ein  weiterer 
lOOseitiger  Text- Anhang  bringt  dann  von 
Thomas  Mann  ausgeschiedene  Fassungen. 
Änderungen,  Kürzungen  und  Verbesse- 
rungen zu  seinem  Altersroman  “Doktor 
Faustus",  der  der  “Gipfelpunkt  seines 
Werkes,  seiner  Existenz  ist". 

Paul  F.  Proskauer 


i A 


AUFBAU 

A DIVISION  OF  NEW  WORLD  CLUB  INC 

AMERICA'S  LEADING  GERMAN  LANGUAGE  WEEKLY 

« AUFBAU  FRIDAY.  April  26,  1991 

Briej\\>echsel  Thomas  Mann-Josef  Ponten: 


“Das  Völkisch-Germanische  dem  Barbarischen  nahe” 


I 


Thomas  Mann  in  München  zwischen  seiner  Frau  Katja  und  Tochter  Erica. 


Hans  W\’sling  (Hrsg.):  “Der  Brießvechsel 
zwischen  Thomas  Mann  and  Josef  Pon- 
ten". (Band  8 der  Thomas-Mann-Stiidien). 
Bern,  Verlag  Francke,  1989.  182  Seiten. 
DM  59,50. 

Im  Rahmen  der  “Thomas-Mann- 
Studien”  liegt  als  achter  Band  der 
Briefwechsel  zwischen  Thomas  Mann  mit 
Josef  Ponten  vor.  Diese  Serie  im  Auftrag 
des  Thomas-Mann-Archivs  in  Zürich  her- 
ausgegeben, hat  es  sich  zur  Aufgabe  ge- 
macht, neue  Erkenntnisse  zur  Erforschung 
von  Manns  Leben  und  Werk  beizutragen. 

Seine  Briefe  an  Josef  Ponten  (1883- 
1940)  sind  von  Interesse,  da  sie  ein  erhel- 
lendes Licht  auf  das  Denken  und  Wirken 
Thomas  Manns  während  der  Nachkriegs- 
jahre 1919-1925  werfen.  Ponten  war  ein 
Erzähler  und  Reiseschriftsteller,  dessen  , 
zehn  Romane  und  über  20  Novellen  heute 
verges.sen  sind.  Doch  war  Mann  von  Pon- 
tens Roman  Der  babylonische  Turm  (1919) 
nicht  nur  hell  begeistert,  sondern  sah 
anfangs  in  dem  Jüngeren  einen  Gleichden 
kenden,  einen  ihm  beinahe  Ebenbürtigen, 
“dessen  Freund.schaft  ehrenvoll  und  ge- 
winnbringend sein  müsste"  (4.10.1919). 
So  schreibt  er  ihm  über  dieses  Buch;  “Ich., 
begleite  den  Ruhmesweg  Ihres  grossen 
Romans  mit  so  stolzen  Empfindungen,  als 
wär’s  ein  Stück  von  mir”. 

Was  Mann  an  Pontens  Dichtung  “unge- 
mein zusagt,  ist  das  Kon.servative . . . , das 
der  Modernität  nicht  ermangelt”.  Er  för- 
dert und  ermutigt  Ponten,  denn  ihn  “be- 
glückt das  Entdecken  des  Guten  und  Wür- 
digen”. Tatsächlich  gelingt  es  ihm,  das 
Werk  Pontens  dem  Verleger  S.  Fischer  mit 
Ertolg  zu  empfehlen;  1921  erscheint  dort 
eine  Novellensammlung  Pontens  und  spä- 
ter ein  paar  Erzählungen  und  Aufsätze  in 

o,...  I I 


Die  äusserst  freundliche  Beziehung 
Thomas  Manns  zu  Ponten  währte  nur  etwa 
fünf  Jahre;  von  1919  bis  1924,  als  Ponten 
begann,  das  Werk  Manns  heftig  zu  kriti- 
sieren; 1924  wirft  ihm  dieser  vor,  dass  er 
im  Zauberberg  “ein  Merkmal  meines 
künstlerischen  Niederganges”  sieht  und  im 
vorletzten  Brief  an  Ponten  im  Juni  1929 
zieht  er  die  Bilanz  dieser  Freundschaft; 
“Ihre  natürlichen  Widerstände  gegen  mein 
geistig-künstlerisches  Wesen...  haben 
mit  den  Jahren  eher  zu-  als  abgenommen” . 
Mann  hatte  nicht  rechtzeitig  das  Wesen 
Pontens  erkannt,  der  ehrgeizig,  überheb- 
lich und  von  Minderwertigkeitsgefühlen 
erfüllt  war.  Ponten,  der  ein  Schnell-  und 
Vielschreiber  war,  sah  sich  als  “Dichter” 
und  wollte  in  Mann  nur  den  “Schriftstel- 
ler” anerkennen. 

Es  würde  sich  kaum  lohnen,  auf  Pon- 
tens Angriffe  gegen  Mann  einzugehen, 
wenn  diese  nicht  auch  politisch-ideo- 
logische Dimensionen  angenommen  hät- 
ten. ln  Pontens  “Streitschriften”  gegen 
Mann  verherrlicht  er  irrational-nationa- 
listische Gefühle  und  wird  von  seinen 
“yöjkjschen”  Anhämiern  als  der  “Spre- 
cher der  im  Kriege  erwachten . . . deut- 
schen Lebenswelle”  angesehen.  Ponten 
wurde  später  ein  Mitläufer  der  Nazis,  liess 
sich  von  ihnen  feiern  und  erklärte  1934,  er 
...  r.  sei  seit  seinen  Anfängen  für  die  “Vcrbun- 

Noch  1922  glaubt  Mann,  in  seiner  Be-  Grund,  Boden,  Herkunft  und 


Ziehung  zu  Ponten  erkennen  zu  können,  eingetreten”.  Vergeblich  halte  Tho 

dass  sie  ins  “l  Ihf.mersönliche.  Obiektive.  . . i in->c  i 


Uberpersönliche,  Objektive,  ,925  bereits 

Kulturelle  reicht”.  So  vertraut  er  ihm 


Gedanken  über  sein  eigenes  Werk  an  und 
schreibt  ihm  zum  Tod  in  Venedig:  “Der  Stil 
meiner  Novelle  ist  etwas  parodistisch;  es 
handelt  sich  um  eine  Art  Mimikry,  die  ich 
liebe  und  unwillkürlich  übe”.  Der  Dichter 
gewährt  auch  Ponten  Einblicke  in  seine 
Arbeitsweise  beim  Zauberberg:  “Mein 
Roman  ist  ein  blödsinniges  Stück  Arbeit. 
Täglich  ein  Schrittchen”,  und  später;  “Ich 


gewarnt;  “Die  völkisch-germanische  Welt 
(ist)  immer  nur  3 Schritte  vom  Barbari- 
schen entfernt,  soweit  sie  nicht  mitten  drin 
steckt”. 


Versöhnende  Worte  aber  sprach  Pon- 
ten dann  1938;  “Es  war  eine  schöne 
Freundschaft...  zwischen  1920  und 
1924.  Sie  wird  ntx;h  einmal  in  die  deutsche 
Literaturgeschichte  eingehen . . . Wir  al- 


schreibe  nun  wieder  an  dem  Zauberberg-^  le . . . 
Roman,  dessen  Grundthema  (Romimtik  Und 


verdanken  Thomas 
Hans  Wysling,  der 


Mann  viel”. 
Herausgeber 


und  Aufklärung,  Tod  und  Tugend.  .) 
mich  aufs  neue  in  Bann  geschlagen  hatJIj, 

Im  Januar  1925  arbeitet  Thomas  Mann 
an  seinem  bedeutenden  Essay  “Goethe  und 
Tolstoi”,  über  den  er  Ponten  berichtet; 
“Mich  beschäftigt  gerade  wieder  die  Idee 
der  ‘Entsagung’  bei  Goethe”,  ein  Thema, 
das  er  1939  in  seiner  Lotte  in  Weimar 
benützt. 

ln  seinem  ersten  Brief  an  Ponten  (März 
1919)  spiegelt  sich  Manns  Reaktion  zur 
politischen  Entwicklung;  Er  spricht  von 
den  "beständigen  Erschütterungen  und 
Ablenkungen  durch  die  Zeit!”  Bedrücken- 
de Vorahnungen  erfüllen  ihn;  “Die  künst- 
lerische Beschäftigung  ist  heutzutage 
sehr  problematisch,  wo  der  Untergang  der 
abendländischen  Kultur  bevorzustehen 
scheint”,  ln  seinem  Werk  versuche  er,  dies 
“Bedrückende”  auszuschalten  und  ge- 
steht, dass  er  in  seinem  Schalten  sich  dem 
“Intim-Idyllischen  zugewandt”  habe.  Sein 
• Gesang  vom  Kindchen  (1919)  sei  “etwas 
ganz  persönlich  Biographisches,  Häusli- 
ches und  Herzliches” 


dieses  Briefwechsels,  schreibt  mit  Recht; 
“Das  war,  1938,  ein  mutiges  Wort”. 

Paul  F.  Proskaucr 
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New 


Neue  Thomas-Mann- Ausgabe 

Thomas  Mann,  Gesammelte  Werke  in  käuflich  und  können  schliesslich  zu 
Einzelbänden..  S.  Fischer  Verlag.  Frank-  einer  repräsentativen,  ansprechenden 
furt/M.  "Doktor  Faustus",  746  Seiten.  Ausgabe  vereinigt  werden.  Die  ersten  bei- 
DM  58.00.  "Der  Erwählte".  300  Seiten,  «^en  Bände  “Dr.  Faustus“  und  “Der  Er- 

DM  38.00.  wählte"  sind  bereits  erschienen,  “Bud- 

✓ denbrooks“  und  “Frühe  Erzählungen” 

sollen  demnächst  herauskommen. 

F'^^^her  Verlag  1922  begann, 

— —/r — die  erzähjerischen  und  essayistischen 

Arbeiten  des  Dichters  als  “Gesammelte 
Werke  in  Einzelausgaben”  zu  publi- 
I y zieren,  wurde  auf  dem  Umschlag  dieser 

\upy  silbergrauen  Leinenausgabe  Thomas 

Manns  eigenes  Einband-Signet  verwen- 
det, das  von  ILE.  Mende  entworfen  wor- 
den war  und  die  Initialen  des  Dichters, 
“T.M.”,  zeigt,  zwischen  die  eine  Leier  mit 
Pfeil  und  Bogen  als  “Symbol  für  die 
Gemeinschaft  von  Kunst  und  Kritik”  ge- 
stellt war.  A,ls  nach  1935  das  Werk  des 
Dichters  in  Deutschland  nicht  mehr  er- 
scheinen durfte,  veröffentlichte  Ber- 
mann-Fischer  in  Wien  “Joseph  in  Ägyp- 
ten” (1936)  als  fünfzehnten  und  letzten 
Band  dieser  Ausgabe. 

Nach  der  Okkupation  Österreichs 
musste  Bermann-Fischer  nach  Stock- 
holm niehen  und  begann  dort  die  soge- 
nannte “Stockholmer  Gesamtausgabe  der 
Werke  von  Thomas  Mann”  herauszuge- 
ben; mit  dem  gleichen  Signet  von  Mende, 
aber  in  dunkelbraunem  Leineneinband.  In 
dieser  Ausgabe  wurde  nun  das  Lebens- 
werk des  Dichters  neu  aufgebaul  und  bis 
zu  dessen  Tod  weitergeführt.  Da  aber  we- 
der diese  Ausgabe  noch  die  zum  fünften 
Todesjahr  I960  erschienene  zwölftbän- 
dige  Ausgabe  der  “Gesammelten  Werke”, 
die  mit  dem  späteren  Nachlassband  die 
bisher  sorgfältigste  und  umfangreichste 
Edition  seines  Werkes  darstellte,  im  Flan- 
del  ist,  besteht  in  der  Tat  das  Bedürfnis 
nach  einer  neuen  Gesamtausgabe,  deren 
Bände  aber  auch  einzeln  erhältlich  sind. 
Diesem  berechtigten  Wunsch  kommt  der 
S.  Fischer  Verlag  mit  der  neuen  — 
wiederum  nach  dem  Erscheinungsort  be- 
nannten — “Frankfurter  Ausgabe”  ent- 
gegen, die  in  20  Bänden  1984  geschlossen 
vorliegen  soll.  Paul  F.  Proskauer 


Eine  neue  Gesamtausgabe  eines  so 
bedeutenden  Schriftstellers  wie  Thomas 
Mann  ist  zweifellos  ein  “buchenswertes” 
Ereignis.  Der  S.  Fischer  Verlag  begann  im 
SpätherlSst  vorigen  Jahres  mit  der  Edition 
der  “Gesammelten  Werke  in  Einzelbän- 
den”, der  sogenannten  “Frankfurter  Aus- 
gabe”, die  an  Stelle  der  früheren  “Stock- 
holmer Gesamtausgabe”  treten  soll. 

Der  Verlag  hat  Peter  de  Mendelssohn, 
den  Biographen  und  hervorragenden 
Kenner  von  Thomas  Manns  Leben  und 
Werk,  beauftragt,  diese  neue  Werkaus- 
gabe zu  edieren  und  jedem  Band  eine 
Werkgeschichte  sowie  bibliographische 
Hinweise  beizufügen.  Die  Bände  — ein- 
heitliche Ausstattung  in  Ganzleinen  und 
leicht  gelblich  getöntes  Papier,  sind  ein- 


Zwei  Jahre  im  Leben  Thomas  Manns 


* • » » I ; 


Thomas  Mann:  '’Tagebücher  1949-1950" . 
Herausgegeben  von  Inge  Jens,  S.  Fischer 
\krlag,  Franirfurt  am  Main  1991.  779 
Seiten,  DM  128.—, 

Der  uns  nun  vorliegende  achte  Band  der 
Tagebücher  1949-1950  von  Thomas  Mann 
bietet  uns  wiederum  einen  Hinblick  in  das 
künstlerische  Schaffen  des  Dichters,  in 
seinen  Alllag  und  seine  Tagesroutine  und 
in  seine  intime  Gefühlswelt.  Mil  pedanti- 
scher Genauigkeit  notiert  er  seinen  täg- 
lichen Spaziergang,  beschreibt  regelmäs- 
sig das  Wetter  und  weist  ständig  auf  sein 
körperliches  Befinden  hin:  wir  hören  von 
seinem  häufigen  Unwohlsein,  seiner  Ein- 
nahme aller  erdenklichen  Medikamente  und 
von  seinen  Ärztebesuchen.  Aber  er  achtet 
nicht  nur  stets  auf  seine  physische  Verfas- 
sung, sondern  auch  auf  seinen  psychischen 
Zustand,  wie  er  von  Schlaflosigkeit  und 
immer  wiederkehrenden  Nervenkri.sen  heim- 
gesucht  wird. 

Diese  intensive  Beschäftigung  mit 
seinem  Ich  erinnert  an  Ludwig  Börnes 
Charakterisierung  Goethes;  “Goethe  war 
das  grösste  künstlerische  Genie  und  der 
grösste  Egoist  seines  Jahrhunderts.  Ohne 
dies  /u  sein,  hätte  er  jenes  wohl  nicht  sein 
können”. 

ln  diesen  von  Thomas  Mann  in  seinem 
Tagebuch  beschriebenen  zwei  Jahren  wer- 
den Ereignis.se  berichtet,  die  ihn  tief  er- 
schütterten. Nach  16  Jahren  im  Exil  kehrte 
er  /um  ersten  Mal  nach  Deutschland  zii- 
riick:  der  Anlass  sind  seine  Festreden  in 
Frankfurt  und  Weimar  zur  Feier  des 
GixMhejahres.  Aber  nicht  ohne  Bedenken 
plante  der  Dichter  seine  Reise  nach 
I>cui.schland,  was  aus  seinem  Brief  an 
Hans  Carossa  am  22.6.49  hervorgeht: 

“Das  deutsche  Verhalten  zu  mir  hat,  in 
Hass  und  Verlangen,  einen  sonderbiU"  hy- 
sterischen Chtirakter  angenommen.  Ich 
verspreche  mir  von  meinem  Besuch  Beru- 
higung im  Sinn  der  Ernüchterung. . . das 
grosse,  gebändigte  Deutschtum  Goethes 
ist  ein  Thema,  das  viele  Möglichkeiten  der 
Verständigung  und  Versöhnung  bietet”. 

Am  4.  August  1949  zieht  er  die  Bilanz 
.seiner  Deutschlandrcisc;  “Abrollen  eines 
wilden  Reigens  gedrängt  bunter  Ereignisse 
in  dic.scn  12  Tagen.  . . Empfang  in  Frank- 
furt. . Feier  in  der  Paulskirehe.  . . Reden 
und  unendliche  Begrüssungen.  Weiler  ge- 
gen Weimar;  unendlicher  Volksfest-Trubel 
und  Ehrungen.  . . mein  Vortrag  akklamiert 
bei  der  Stelle  über  Freiheit  und  Recht”. 
Doch  brachte  ihm  sein  Besuch  in  Weimar, 
wo  sein  ‘sozialistischer  Humanismus’  ge- 
priesen wurde,  Proteste  in  der  Bundesre- 
publik ein  — und  im  Westen  wurde  er  als 
‘pro- kommunistisch’  verdächtigt. 

Sein  Tagebuch  spiegelt  seine  Besorgnis- 
se um  Deutschlands  Zukunft  und  über  die 
Situation  im  Nachkriegscuropa  und  wir 
erfahren,  wie  er  die  internationale  Lage 
betrachtet,  die  sich  durch  den  Korea-Krieg 
und  den  ‘kalten  Krieg’  wesentlich  zuge- 
spitzt hat.  Besonders  betroffen  ist  der 
Dichter  von  den  unbegründeten  Anschul- 
digungen des  Senators  McCarthy  und  die 
daraus  entstehende  Atmosphäre  der  Hyste- 
rie. 

Thomas  Mann,  der  “alle  Hoffnungen 
auf  dieses  Land  gesetzt”  hatte,  notiert  am 
16.6.1949;  Gedanke,  unseren  Le- 
bensabend in  der  Schweiz  zu  vt»ibringen’’ 
und  an  anderer  Stell«  bMptVhi  er  “Mit  K. 
(K*tia;  de«  ProWem  (4m  übersie.älung  ln 


die  Schweiz”.  Seine  Sehnsucht  nach  Euro- 
pa, nach  einem  deutschsprachigen  Land 
und  seine  Entfremdung  von  Amerika 
— hervorgerufen  durch  politische  Ent- 
wicklungen — tragen  zu  seinem  Ent- 
schluss bei. 

ln  diesem  Zusammenhang  muss  auf 
eine  besonders  interessante  Tagebuch- 
eintragung vom  25.12.49  hingewiesen 
werden:  “Präokkupiert  immer  von  dem 
explosiven  Artikel  für  den  ‘Authau’.  — 
Arficit  hieran  vormittags  und  Notizen  da- 
für nachmittags”.  Worum  es  sich  hier 
handelt,  ist  ein  bisher  unveröffentlichter 
15  Manuskriptseiten  umfassender  Aufsatz 
“Anlässlich  einer  Zeitschrift”,  der  hier 
nun  im  Textanhang  zum  ersten  Mal  publi- 
ziert wird  und  der  Thomas  Manns  “poli- 
tisches Glaubensbekenntnis  im  Nach- 
Roosevell’schen  Amerika”  darstellt  — 
doch  ist  dieser  Aufsatz  von  Th.M.  nicht 
abgesandt  worden  und  der  Titel  des 
Aufsatzes  bezieht  sich  auf  eine  Schweizer 
Zeitschrift  “Extempore”,  “deren  Bekannt- 
schaft... wie  ich  glaube,  vielen  Lesern 
des  ‘AulTau’  ebenso  viel  Freude,  Überra- 
schung, ja  Erstaunen,  Anregung  und  Er- 
mutigung gewähren  würde,  wie  mir”. 

ln  diesen  zwei  Jahren  entstehen  nicht 
nur  die  bedeutenden  Reden  zum  Goelhe- 
jahr,  sondern  Thomas  Mann  .setzt  seine 
schöpferische  Arbeit  an  seinem  Roman 
“Der  Erwählte”  fort.  Und  am  26.  Oktober 
1950  kann  er  mit  Stolz  in  seinem  Tagebuch 
notieren:  “Halb  12  Uhr:  Schrieb  die  letzten 
Zeilen  von  'Der  Fnvühlte'  und  das  Vale- 
te”. Bereits  zwei  Monate  später  überlegt  er 
sich,  wie  er  seine  schriftstellerische  Tätig- 
keit fürtsetzen  soll;  er  glaubt,  “der  Augen- 
blick wäre  wieder  gekommen”,  an  eine 
Fortsetzung  (des  “Felix  KruH”),  an  eine 
“Wtederanknüpfung”  zu  denken,  denn  für 
diesen  Roman  “spricht  der  Reiz  des  Aus- 
füllens... des  Bogen-schlagens  über  4 
mit  soviel  anderem  erfüllte  Jahrzehnte 
hinweg.  Das  Jugendbuch  (“Felix  Krull”) 
ist  originell,  komisch  und  mit  Recht  be- 
rühmt”. 

Aufschlussreich  und  hochinteressant  ist 
es  zu  lesen,  wie  Thomas  Mann  seine 
Kunst  einschätzl;  “(ich.  stehe)  nach  der 
‘bourgeoisen’,  ‘formalistischen’  Seite, 
gehöre  wieviel  mehr  zu  Joyce  und 
Prou.st...  wieviel  Ruhm  und  dexh  auch 
wieviel  dankbare  Liebe  konnte  cs  (das 
Werk)  eintragen”  (3.  Juli  1950)  und  er 
spricht  von  seiner  “Arbeit,  die  ans  Leben 
bindet”.  Überhaupt  ermöglicht  ihm  seine 
künstlerische  Tätigkeit,  .seinen  “Lebens- 
überdruss” (22. 1 1 .49)  zu  bekämpfen. 

Am  6.  Juni  1950  ist  es  dem  Dichter 
vergönnt,  seinen  75.  Geburtstag  feiern  zu 
können:  “Festlicher  Tag.  Einbescherung 
mit  erfreulichsten  Gaben.  Unaufhörliches 
Einströmen  von  Telegrammen,  Briefen, 
Blumen”.  Mit  Recht  kann  er  nun  sagen: 
“Auf  mir  lag  viel  Segen  und  Leiden. 
Weltruhm,  Mühe  und  Pein”. 

Noch  fünf  Jahre  vor  seinem  Tod  erfährt 
Thomas  Mann,  der  auch  in  seinem  Werk 
sich  durchaus  als  Geistesverwandter  und 
Nachfolger  Goethes  ansah.  Ähnliches  wie 
der  greise  Goethe  in  Marienbad,  als  er  sich 
in  die  junge  Ulrike  von  Levetzow  ver- 
liebte. 

Im  Sommer  1950  empfindet  Mann  für 


Franzi,  einen  jungen  Hotelpagen  in  Zü- 
rich, eine  platonisch-homoerotische 
Leidenschaft  und  in  seinem  Tagebuch  zi- 
tiert er  Goethe  aus  dem  “West-östlichen 
Divan”;  “ ‘Da  wir  nwh  von  Liebe  litten’. 
Man  lut  cs  noch  mit  75.  Noch  einmal.  . . 
wie  ganz  ist  es  das  Alte  mit  seinem 
Kummer  und  seinen  Aufhellungen”,  ln 
seinem  Essay  “Die  Erotik  Michelangelos” 
(1950)  hat  dieses  Gefühl  künstlerisch  sub- 
limiert seinen  Niederschlag  gefunden  und 
am  22.  August  1950  schreibt  Thomas 
Mann:  “Völlige  Präokkupation  durch 
Leidenschaften,  Liebeskummer,  die  nur 
durch  Dichtung  leidlich  zu  erlösen”. 

Der  bekannte  Literaturkritiker  Reich- 
Ranicki  hatte  schon  früher  betont:  “Die 
Homoerotik  gehörte  — kein  Zweifel  ist 
jetzt  noch  möglich  — zu  den  Grundtatsa- 
chen seiner  Existenz”. 

Thomas  Mann  wollte,  dass  sein  Tage- 
buch die  Wahrheit  über  sein  persönliches 
Leben  aussprechen  soll:  “Warum  schreibe 
ich  dies  alles?  Um  es  noch  rechtzeitig  vor 
meinem  Tode  zu  vernichten?  Oder  wün- 
sche, dass  die  Welt  mich  kennel"  (25. 
August  1950).  Am  13.10.1950  macht  er 
folgende  Eintragung  betreffs  seiner  Tage- 
bücher; “seit  1933.  . . versiegelt  und  erst 
20  Jahre  oder  25  nach  meinem  Tode  der 
‘Forschung’  zugänglich.  . . es  kenne  mich 
die  Welt,  aber  erst,  wenn  alles  tot  ist". 

Herausgegeben  werden  diese  Tagebü- 
cher von  Inge  Jens,  deren  mustergültige 
und  reichhaltige  Anmerkungen  weit  über 
das  Herkömmliche  hinausgehen  und  von 
grösster  Sorgfalt,  Akribie  und  detektivi- 
scher Findigkeit  zeugen.  Einbezogen  wer- 
den von  ihr  dokumentarische  Unterlagen, 
Zeitungsartikel  und  Briefe,  durch  deren 
Hinweis  manche  .stichwortartige  Tagebuch- 
eintragungen erst  in  ihrer  Bedeutung 
sichtbar  werden.  Durch  diesen  umfang- 
reichen Anmerkungs-  und  Textteil  wird  die 
Lektüre  der  Tagebücher  zu  einem  voll- 
kommenen Genuss  und  eröffnet  neue  Per- 
spektiven. 

Paul  F.  Proskauer 
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“Ich  kann  alles  gebrauchen. . . 

ich  bin  Künstler” 

Neue  Literatur  von  Thomas  Mann 


Thomas  Mann:  “Notizbücher  7-14“ 

H er  aus  geben  von  Hans  Wysling  unter 
Mitarbeit  von  Yvonne  Schmidlin 
S.  Fischer  M^rlag,  Frankfurt  am  Main 
I9<^2~^06  Seiten 

ln  Thomas  Manns  Nachlass  befinden 
sich  insgesamt  14  Notizbücher  aus  der  Zeit 
von  1893  bis  1937,  und  in  dem  soeben 
erschienenen  zweiten  Band  liegen  uns  nun 
die  Notizbücher  7-14  mit  Eintragungen 
aus  den  Jahren '1901  bis  1937  — mit 
einem  Nachtrag  von  1947  — versehen  mit 
ausführlichen  Kommentaren  geschlossen 
vor. 

Dic.se  Notizbücher  sind  von  grösster 
Wichtigkeit,  da  sie  dem  Leser  ermögli- 
chen. einen  Blick  in  die  Arbeitsweise  des 
Dichters  zu  werfen.  Seine  Notizbücher 
dienen  zum  .Aufbewahren  von  Motiven, 
Eakten,  Aphorismen,  Zitaten  und  Namen 
— immer  unterbaut  von  der  Lektüre,  die 
Mann  stets  mit  grosser  Aufmerksamkeit 
liest.  Er  .schrieb:  "ich  kann  ALLES  ge- 
brauchen. . ich  bin  Künstler.” 

Erstaunlich  ist  cs,  wie  bereits  in 
den  Jahren  19U 1-1905  Cledanken  aufge- 
schrieben sind,  die  Thomas  Mann  vier 
Jahrzehnte  spiiier  in  seinem  bedeutenden 
Roman  “Doktor  Faustus”  (1947)  einge- 
baut und  verarbeitet  hat.  Seine  Notizen 
enthalten  Grundgedanken  und  Grundpro- 
bleme. mit  denen  er  sich  Zeit  seines 
IvCbens  beschäftigt  hat.  Die  Notizbücher 
offenbaren  uns,  dass  Thomas  Mann  sein 
dichteri.sches  Werk  nicht  nur  für  EIN  Jahr, 
für  EIN  Jahrzehnt,  sondern  auf  lange  Sicht 
hin  geplant  und  sich  dafür  Notizen  ge- 
macht hat.  Dies  ist  ein  Phänomen,  das 
wohl  nur  noch  bei  Goethe  in  der  deutschen 
Literaturgeschichte  zu  finden  ist. 

Für  die  Niederschrift  des  Romans 
"IX>ktor  Faustus”  ist  das  umfangreiche 
Notizbuch  7 (1901-1905)  von  besonderem 
Interesse,  da  es  1943  von  Thomas  Mann  in 
Kalifornien  wieder  zur  Hand  genommen 
wurde,  als  er  an  diesem  Werk  arbeitete.  Er 
berichtet  in  der  "Entstehung  des  Doktor 
Faustus”,  dass  er  am  17.  März  1943 
“vormittags  in  den  alten  Notizbüchern" 
gelesen  habe  und  im  7.  Notizbuch  “machte 
(ich)  den  Drei-Zcilcn-Plan  des  Dr.  Faust 
vom  Jahre  1901  ausfindig...”  Und  in 
einem  Neun-Zeilen-Plan  (um  1904)  zu 
einem  unausgeführten  Gesellschaftsroman 
“Maja”  skizziert  er  bereits  die  "Figur  des 
syphilitischen  Künstlers:  als  Dr.  Faust  und 
dem  Teufel  Verschriebener.  Das  Gift  wirkt 
als  Rausch,  Stimulanz.  Inspiration;  er  darf 
in  entzückter  Begeisterung  geniale,  wun- 
derbare Werke  schaffen,  der  Teufel  führt 
ihm  die  Hand.  Schliesslich  holt  ihn  der 
Teufel.  Paralyse ..." 


Ferner  sind  in  dem  selben  Notizbuch 
Motive  enthalten,  die  der  Dichter  später 
im  “Zauberberg”  verwendete,  den  er  erst 
1913  anfing  zu  schreiben  und  1924  been- 
dete, was  wiederum  die  Kontinuität  in 
seinem  Schaffen  bestätigt. 

Thomas  Manns  Notizen  liefern  nicht 
nur  Material  für  seine  Dichtungen,  son- 
dern beziehen  sich  auch  gelegentlich  auf 
sein  eigenes  persönliches,  ja  intimstes  Le- 
ben. So  berichtet  er  in  seinem  7.  Notiz- 
buch über  seine  Freundschaft  mit  Paul 
Ehrenberg  (1901-1902),  von  dem  er  aus- 
sagt, dass  er  sein  “erster  und  einziger 
menschlicher  Freund”  sei  und  Thomas 
Mann  wollte  diese  Begegnungen  mit  Paul 
in  einer  geplanten  aber  nicht  ausgeführlen 
Novelle  “Die  Geliebten”  dichterisch  ver- 
kleidet darstellen. 

Im  7.  Buch  sind  auch  zwei  grosse 
"Aussprachen”  mit  Katja  Pringsheim 
enthalten,  mit  der  er  sich  nun  verlobt,  und 
diese  Liebesbeziehung  findet  ihren  dich- 
terischen Niederschlag  in  seinem  Roman 
"Königliche  Hoheit",  der  erst  1909 
beendet  wurde.  So  trifft  auch  auf  Thomas 
Mann  Goethes  Ausspruch  zu,  den  er  sich 
im  9.  Notizbuch  (1906-1917)  aufschreibt: 
“Das  Benutzen  der  Erlebnisse  ist  mir 
immer  Alles  gewe.sen.” 

Bereits  1926  beginnt  Thomas  Mann 
Material  für  seinen  ‘‘Joseph”-Roman 
(1933)  zu  sammeln:  er  lie.st  Max  Webers 
“Das  antike  Judentum”  und  ein  paar  Jahre 
später  mehrere  Bücher  über  das  alte  Ägyp- 
ten: Immer  notiert  er  sich  Auszüge  aus 
historischen  Werken,  die  dann  das  Funda- 
ment für  seine  Dichtungen  bilden. 

Die  Lektüre  von  Thomas  Manns  Notiz- 
büchern stellt  ein  geistiges  Erlebnis  dar, 
denn  sie  zeigen,  dass  das  dichterische 
Werk  dieses  grossen  deut.schen  Künstlers 
ein  äusserst  fein  gesponnenes  Gewebe  ist, 
dem  er  sein  Leben  widmete. 

Es  ist  dem  Herausgeber  Hans  Wysling, 
der  das  Thomas-Mann-Archiv  in  Zürich 
leitet,  zu  verdanken,  dass  diese  Notizbü- 
cher mit  detaillierten  Kommentaren  verse- 
hen sind,  in  denen  er  die  Quellen  und 
Zusammenhänge  mit  geradezu  detektivi- 
schem Spürsinn  erforscht  hat.  Auch  wer- 
den ausgeschiedene  Manuskriptseiten  oder 
Fassungen  in  den  Anmerkungen  wiederge- 
geben sowie  Hinwiese  in  den  Fus.snoten, 
wie  und  wo  diese  Notizen  im  Werk  Tho- 
mas Manns  schliesslich  verwendet  worden 
sind 

Paul  F.  Proskauer 
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Neue  Literatur  über  Thomas  Mann 


"'Der  Europäer  im 
Sinne  der  Humanität 


n erben  Lehnen  und  Eva  Wrssel:  ‘Nihilis- 
mus der  Menschenfreundlichkeit.  Thomas 
Manns  'Wandlung'  und  sein  Essay  'Goethe 
und  Tolstoi’  ” 

Thornas-Mann-Studien  — Neunter  Band 
Vertag  Vittorio  Klostermann,  Frankfurt  am 
Main  1991 

255  Seiten  — Ü.M  74.- 

Herbert  Lehnert,  der  bedeutende  Ger- 
manist und  Thomas  Mann-Spezialist,  will 
in  seinem  Buch  die  geistige  Entwicklung 
Thomas  Manns  während  der  Jahre  nach 
dem  Ende  des  Ersten  Weltkrieges  darstel- 
len: wie  die  sozialen  und  politischen  Er- 
eignisse jener  Zeit  das  Denken  des  Dich- 
ters beeinflussten  und  ihn  zu  dem  grossen 
Essay  “Goethe  und  Tolstoi”  (1925)  führ- 
ten. 

ln  diesem  Essay  wird  ersichtlich,  wie 
sehr  es  Thomas  Mann  um  die  Erhaltung 
der  Kultur  des  “Bildungsbürgertums” 
geht.  Wie  Goethe  bekämpft  er  den  engstir- 
nigen Nationalismus,  von  dem  er  sagt; 
"Der  Nationalismus ...  ist  heute  zum 
Elends-Ressentiment.  . .demagogisch 
aufgewühlter  Kleinbürgerma.ssen  herabge- 
sunken." Mit  Recht  fürchtet  er  “ideologi- 
sche Verengung”  und  er  setzt  sich  für  das 
“treie  Spiel  der  Ideologien”  ein.  Er  be- 
wundert die  Weltoffenheit  von  Goethe  und 
Iblstoi  und  ihre  “kreative  Souveränität"; 
in  Goethe  sieht  er  den  “Fürst  des  Lebens” 
unii  in  Tolstoi  den  “Seher”. 

Nach  1918  geht  Thomas  Mann  immer 
mehr  von  Anschauungen  ab,  die  er  in 
seinen  “Betrachtungen  eines  Unpoliti- 
schen” (1918)  — geschrieben  während 
des  Ersten  Weltkrieges-  vertreten  hat  und 
er  nähert  sich  zusehends  dem  "euro- 
päischen Gedanken,  wie  man  ihn  von 
(ioethe  empfängt. ” Ihm  schweben  nun 
"Möglichkeiten  internationaler  Kamerad- 
schatt” vor.  Im  Januar  1922  betont  er  seine 
Einstellung  als  “Europäer  im  Sinne  der 
Humanität",  die  in  der  Nachfolge  Gt^ethes 


steht,  dem  es  gelang,  “Traditionsbe- 
wusstsein mit  Sozialgewissen”  zu  verbin- 
den. 

Es  ist  Lehnerts  Verdienst,  dass  er  über-  ‘ 
zeugend  nachgewiesen  hat,  wie  und  von 
wem  der  Dichter  in  Jenen  Nachkriegsjah- 
ren  besonders  beeinflusst  worden  ist.  So 
glaubt  Lehnert,  dass  Georg  Brandes,  der 
dänisch-jüdische  Literaturhistoriker,  da- 
mals einer  der  "wichtigsten  Lehrer 
Manns”  war,  weil  er  die  Vereinbarkeit  von 
Nationalität,  Humanismus  und  Kosmopo- 
litismus  in  seinem  Werk  für  möglich  er- 
klärte. Dies  fand  seinen  Niederschlag  im 
Es.say  "Goethe  und  Tolstoi”  und  auch 
besonders  in  den  Debatten  zwischen  Set- 
tembrini und  Naphta  im  "Zauberberg”. 

Das  Essay  ist  zu  einer  Zeit  entstanden, 
in  der  Thomas  Mann  den  grössten  Teil 
dieses  Romans  schuf,  in  dem  er  in  der 
Gestalt  von  Settembrini  zeigt,  wie  er  den 
Begriff  Erziehung  mit  dem  des  Humanis- 
mus verbindet,  während  Naphta  die  Ideo- 
logie gegen  Liberalismus  und  Aufklärung 
verkörpert,  die  von  Moeller  van  den 
Brucks  vertreten  wurde. 

Als  ein  weiterer  Einfluss  wird  Oswald 
Spengler  von  Lehnert  erwähnt:  Mann  war 
von  dessen  Gegenüberstellung  von  Kultur 
und  Zivilisation  stark  beeindruckt,  da 
die.ses  Spiel  mit  Antithesen  in  Beziehung 
zu  seinem  im  Entstehen  begriffenen  Ro- 
man “Der  Zauberberg”  stand. 

Lehnert  zeigt  deutlich  an  dem  Beispiel 
von  “Goethe  und  Tolstoi”,  dass  Manns 
Essays  eng  verbunden  mit  seinem  dichteri- 
schen Werk  sind,  sich  gegenseitig  bedin- 
gen urd  auch  ergänzen. 

Thomas  Mann  sagte  in  seinem  Vortrag 
“Goethe  und  Tolstoi”,  den  er  im  Septem- 
ber 1921  in  Lübeck  gehalten  hat  --  und 
der  dann  in  seinem  1925  veröffentlichten 
Essay  stark  erweitert  wurde  — , dass  Kul- 
tur dem  “majestätischen  Künstlerweisen 
Goethe”  am  Ilerzen  gelegen  habe,  denn 
ohne  Kultur  könne  weder  "Menschlich- 
keit, Humanität  und  Bürgerbildungstum” 
bestehen  und  fortdauern. 

Besonders  mu.ss  erwähnt  werden,  mit 
welcher  Akribie  Eva  Wessell  in  diesem 
Buch  die  Hand.schriften  und  verschiedenen 
Teildrucke  des  Essays  untersucht  hat.  diu 
1925  mit  dem  Untertitel  “Fragmente  zum 
Problem  der  Humanität"  erschien,  in  dem 
Thomas  Mann  den  “deutschen  Faschis- 
mus” unmissverständlich  angreift.  Es  ist 
Eva  Wes.sel  zu  verdanken,  dass  sie  dem 
I>eser  wesentliche  Einblicke  in  die  Weltan- 
.schauung  Thomas  Manns  jener  Zeit  ge- 
währt. 


Paul  F.  Pmskauer 
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Briefwechsel  im  Exil 

Thomas  Mann  und  René  Schicke  le  im  französischen  Exil 

“Sonnenfinsternis” 


"Jahre  des  Unmuts":  Thomas  Manns 
Briefwechsel  mit  René  Schickele  1930- 
1940.  Herausgegeben  von  Hans  Wasting 
und  Cornelia  Bernini.  Thomas-Mann- 
Sludien  — Zehnter  Band.  Verlag  Vitto- 
rio Klostermann,  Frankfurt  am  Main 
1992.  415  Seiten. 

Das  kleine  Fischerdorf  Sanary-sur-mer, 
zwischen  Marseille  und  Toulon  in  der 
Provence  gelegen,  wurde  in  den  Jahren 
nach  1933  eines  der  Zentren  der  deutschen 
Emigration.  Hier  trafen  sich  oder  lebten 
für  kürzere  oder  längere  Zeit  deutsche 
Dichter  wie  Heinrich  Mann,  Bruno  Frank, 
Lion  Feuchtwanger.  Arnold  Zweig,  Ber- 
tolt Brecht,  Ernst  Toller,  Franz  Werfel  und 
Ludwig  Marcuse. 

Der  Elsässer  René  Schickele  (1883- 
1940)  verliess  schon  im  November  1932 
seinen  Wohnort  Badenweiler,  weil  er  eine 
‘mehrjährige  Sonnenfinsternis’  kommen 
sah.  Er  zog  an  die  französische  Mittel- 
meerküste und  lebte  dann  in  Sanary,  in 
Nizza  und  in  Vence,  wo  er  am  31.  Januar 
1940  starb.  Hier  schrieb  er  seine  schönsten 
dichterischen  Werke,  die  beiden  in  der 
Provence  spielenden  Romane  “Die  Witwe 
Bosca”  und  “Die  Flaschenpost”,  das  Es- 
say “Liebe  und  Ärgernis  des  D.H.  Law- 
rence” sowie  sein  einziges  französisch 
geschriebenes  Buch  “Le  Retour”. 

ln  dem  soeben  veröffentlichten  Brief- 
wechsel Thomas  Manns  mit  René  Schik- 
kele  finden  sich  Betrachtungen  zur  Tages- 
politik und  zur  allgemeinen  Lage  sowie 
Eindrücke  und  freundliche  Kritiken  über 
ihre  Werke.  Thomas  Mann  kannte  Schik- 
kele,  seitdem  dieser  1926  an  der  Preussi- 
schen  Akademie  der  Künste  als  Mitglied 
aufgenommen  worden  w;ir.  Der  Briefwech- 
sel, angefangen  Ende  1930,  beschäftigte 
sich  mit  Problemen,  die  sich  auf  die' 

Tätigkeit  der  ‘Sektion  für  Dichtkunst'  an 
der  Preussischen  Akademie  beziehen. 

Jedoch  kommt  es  erst  1933  zu  einem 
engeren  persönlichen  Verhältnis,  als  Tho- 
mas Mann  nach  seinem  im  Ausland  gehal- 
tenen Vortrag  “Ivcidcn  und  Grösse  Richard 
Wagners”  sich  plötzlich  persönlichen  An- 
griffen gegenüber  sieht,  die  ihn  veranlas- 
sen, nicht  nach  Deutschland  zurückzukeh- 


So  schreibt  er;  “Wie  merkwürdig!  Man 
verlässt  sein  Vaterland,  um  in  Amsterdam 
und  Paris  über  Richard  Wagner  zu  spre- 
chen, und  als  man  zurück  will,  ist  es  einem 
davongelaufen."  In  seinen  Tagebuchauf- 
zeichnungen notiert  Schickele;  “Thomas, 
Katia,  Erika  Mann.  . . von  Lavandoli  ge- 
kommen, um  hier  Wohnung  zu  suchen.  Er 
sieht  schlecht  aus. . . sehr  bedrückt”  (Mai 
1933).  Und  in  einem  Brief  aus  Zürich, 
wohin  Thomas  Mann  mit  seiner  Familie 
inzwischen  gegangen  ist,  .schreibt  er  an 
Schickele  rückblickend  auf  die  Zeit  in 
Sanary;  “Ja,  es  war  ein  gutes,  schönes, 
erfreuliches  Zusammenleben,  und  ich  wer- 
de diesen  Sommer  immer  in  dankbarer 
Erinnerung  behalten”  (Oktober  1933). 

Nach  dem  Röhm-Putsch  1934  .schreibt 
Thomas  Mann:  “Welch  ein  Ungliicksland! 
Nein,  nein,  nie  wieder  kann  man  sich  ihm 
anvertrauen.  Weit  davon  weg  leben  und 
sterben  ist  das  Einzige.  Ich  kann  nicht 
sagen,  wie  die  letzten  Tage  mit  ihrem 
Mord-  und  Pest  Atem  von  dort  drüben  mir 
wieder  zuge.sctzt  haben.  War  so  ctw'as 
schon  einmal  da  (August  1934)?”  Und  in 
einem  anderen  Briet  stellt  er  die  Betrach- 
tung an:  “Sie  und  ich  und  mein  Bruder, 
von  de.ssen  Henri  IV.  ich  viel  erwarte, 
mü.ssen  un.scre  Sache  sehr  gut  machen, 
damit  man  einmal  sagt,  wir  .seien  in  dieser 
Zeit  das  eigentliche  Deutschland  gewe- 
sen” (Mai  1934). 

Nachdem  Thomas  Mann  vom  Tod  Jakob 
Wassermanns  erfahren  hat,  notiert  er: 
“Sein  Werk  hat  mir  wegen  eines  gewissen 
leeren  Pompes  und  feierlichen  Geplappers 
oft  ein  Lächeln  abgenötigt,  obgleich  icli 
wohl  sah,  dass  er  mehr  echtes  Er/ählcrblut 
halte  als  ich”  (Januar  1934). 

Nach  seiner  vierten  Reise  durch  die 
Vereinigten  Staaten,  während  der  er  im 
Frühjahr  1938  den  Vortrag  “Vom  zukünfti- 
gen Sieg  der  Demokratie”  gehalten  hatte, 
berichtet  er;  “Ich  habe  selbst  das  Gefühl, 
dass  mein  politischer  Vortrag  jetzt  für  USA 
genau  das  Richtige  und  eine  Unterstützung 
der  Politik  Roosevelts  ist”  und  etwas 
später;  “Ich  verehre  ihn  sehr,  er  ist  der 
Beste,  den  wir  haben." 

Über  sein  Buch  “Die  Geschichte  Ja- 
kobs” äussert  sich  der  Dichter:  “Was  aber 
ich  an  diesem  Bande  liebe,  ist  nicht  die 
Ironie,  sondern  gerade  die  urmotivischc 
Einfachheit  darin  und  . . . das  mythisch 
Menschliche”  (November  1933)  und  nach 
Erscheinen  von  “Joseph  in  .Ägypten 
meint  er;  “Ich  bin  ungeheuer  neugierig, 
was  Sie  zu  diesen  sonderbaren  Spielen 
sagen  werden”.  Schickele  schreibt  in 
seinem  letzten  Brief  vor  seinem  Tod  über 
“Lotte  in  Weimar”;  “Es  ist  ein  herrliches 
Goetheporträt,  ein  Meisterstück.  Dass  sich 
ausserdem  darin  ebensoviel  von  Thomas 
Mann  findet  . . . fügt  der  Freude  noch 


einen  besonderen  Spass  bei  ...  Kurz,  ich 
grüsse  einen  Geniestreich.” 

Im  selben  Brief  aber  sieht  er  voraus, 
was  der  vor  einem  knapp  halben  Jahr 
ausgebrochene  Krieg  für  die  Menschheit 
bedeuten  wird:  “ . . . so  mag  es  denn  der 
furchtbare  Kampf  um  Tod  und  Leben 
werden  über  alle  Begriffe  hinaus,  die  wir 
uns  bisher  von  derartigen  historischen 
Entscheidungskämpfen  zu  machen  pfleg- 
ten..  . es  ist  der  Welt-Bürgerkrieg” 
(18.1.1940). 

Wenige  Tage  nachdem  Thomas  Mann 
die.sen  Brief  erhalten  hatte,  erfährt  er  von 
dem  plötzlichen  Tod  René  Schickeies  am 
31.  Januar  1940.  In  seinem  Kondolenz- 
brief an  Frau  Schickele  schreibt  er:  “F^s 
ist  nicht  zu  fas.sen,  da.ss  ich  ihm  für  dies 
Dokument  einer  Freundschaft  und  geisti- 
gen Sympathie,  durch  die  ich  mich  allezeit 
tief  geehrt  gefühlt  habe,  und  die  ich  so 
schi  erwiderte,  nicht  mehr  danken  kann” 
(15.  Februar  1940). 

In  diesem  Band  der  T+iomas-Mann- 
Studien  von  Hans  Wysling  und  Cornelia 
Bernini,  mit  allergrösstcr  Sorgfalt  bearbei 
tet  und  von  Vittorio  Klostermann  heraus- 
gegeben, sind  im  Anhang  die  ‘Dokumen- 
te’ abgedruckt,  die  das  Verhältnis  der 
beiden  Autoren  zu  ihrem  Werk  vor  der 
Zeit  dieses  Briefwechsels  beleuchten.  Die 
‘Anmerkungen’,  die  den  zweifachen  Um- 
fang des  Briefwechsels  betragen,  sind  aus- 
serordentlich eingehend  und  interessant 
und  bringen  u.a.  relevante  Auszüge  aus 
den  Tagebüchern  von  Thomas  Mann  und 
René  Schickele  sowie  auch  aus  dem  Brief- 
wechsel mit  Annette  Kolb  und  Heinrich 
Mann,  denen  Schickele  besonders  nahe 
stand. 

Zusammenfassend  kann  man  sagen,  dass 
dieses  Buch  ein  eindrucksvolles  Bild  vom 
Denken  und  Schaffen  dieser  beiden  deut- 
schen Dichter  in  der  Emigration  zwischen 
1933  und  1940  bietet 

Paul  F.  Proskaiior 


) 
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Stolzer  Bürger  zwar  - 
jedoch  ein  Mann  der  Welt 


Thomas  Mann:  Tagebücher  1951-1952.  Wunsch  nach  der  alten  Erde  oft  triiume 
Ikrau., gegeben  von  Inge  Jens.  S.  Fischer  ich  davon,  meine  letzten  Lebensjahre  (in 
\</lag.  hrankfuri/Matn.  1993,  928  Seiten  der  Schweiz)  zu  verbringen..  " 

Zu  betonen  ist  jedoch,  wie  stolz  'Hiomas 
Die  soeben  erschienenen  Tagebücher  :*merikanischcr  Staatsbürger 

riiomas  Manns  umfas.sen  die  Zeitspanne  ^cin.  Im  Innersten  blieb  er  — 

der  Jahre  1951  und  1952,  in  der  von  dem  Goethe  — ein  "WeUbürger",  und 
Dichter  Entschlüsse  gefasst  werden,  die  lehnte  er  totalitäre  Ideologien  ab. 

für  sein  Leben  und  sein  Werk  von  nur  die  politische  Lage 

entscheidender  Bedeutung  sind.  Seine  persönlichen  Verleumdungen,  die 

Aufzeichnungen  bieten  uns  einen  sehr  '-"u  beunruhigen:  "Arbeilsun- 

genauen  Einblick  in  die  letzten  18  Monate  *'^bcrheit  hat  gros.sen  Anteil  an  meiner  Ici- 
die  er  in  den  USA  verbringt,  bevor  er  aus  seelischen  Verfassung. ..Mein 

dem  'Exil'  in  .seine  geistige  Heimat  p zukünftige  Leistungs- 

Europa,  zurückkehrt  ’ ^‘‘bigkeit  ist  gering. ..Gefühl  der  Auflö- 

N>I  zu  finden  sind:  "^nervö.se  Erlchü^  Form.'""'  ^'''S^’cntanscher 

■ Crung  . Dies  ist  beinah  ein  Leitmotiv  fur  \/  t 

die  niichsien  Monate-  So  snrirht  o aus  diesem  Roman  in 

Turchi  und  LebctJmüdUc  r -rl  Stüdten 

I eideii,  Seelcnqual  Grauen  " geben  ihm  Mut  und  Zuversicht,  da  er  mit 

Wie  die  Tagebücher  zeigen,  war  cs  die  ! 

'Tlitik  der  USA,  die  ihn  aufs  tiefste  beun-  "r  Eindruck  von  Merk- 

uhigie:  Der  Koreanische  Krieg  liess  ihn  OnginaliUit,  Komik  und  Poe- 

urchicn.  dass  er  ungeahnte  furchtbare  Fol- 

•<•'1  h.ihen  könnte  Ferner  war  Thomas  Das  Jalir  1951  bietet  ihm  die'GehlTgnl-  ' 

. annent.seizt  von  den  hasserfüllten  Hand-  ang,  dass  der  Roman  Der  Envühhe 

I.M.i  Vo,si.zendc"'Xs  "Sc  Comnte  nTA''"'  “"n  ''i' “,7 

l'"  .r -s  ■' 

i.d.mcncn  in  dez  Hollywoodcr  Filmaci  - 

md  er  kingl:  "Die  vcreiflcte  knnkhnfi  '^""7"'''' H/  'aeobs.  Ilronus  Mann 
csninnip  mir  linh,'!  i a crwlihnt  auch  die  Reaktion  zu  die.'iom 

r tripc  hier  drii-k-  V Roman  in  deutschen  Rezensionen;  "Helle.s 

i 'ine  nrn  liikt  I Entzücken  und  speiender  Widerwille  ste- 

..r  nT,  u.'s  hen  einander  nnbegreinich  schrolT 

abs  J,t.s  L.md  dem  Wahnsinn  in  die  Arme  oepcniilvr" 

iumelt.  Dabei  hiingt  alle  Welt  von  ihm  ab"  ^ ^ 

1 3. 1.51)  Eine  grosse  Stütze  in  jenen  Jaliren  war 


Nach  einer  Rede  in  Frankfurt  im 

■ Sr, 

Gchart  Hauptmanns  in  Anwe.scnheit  der 
Witwe,  die  Ihm  sagt;  "dass  die  Peeperkorn- 
Hgur  die  schliesslich  überragende  des 
r uches  .sei  (im  Zauberberg),  kommt 
Ihomas  Mannn  zu  der  Überzeugung-  "Im 
Verhalten  des  deutschen  Publikums  zu  mir 
(hat  sich)  doch  vieles  zürn  Freund- 
willigeren  verändert." 

, ^ Und  am  23.  Dezember  1952  wird  ihm 

die  Freude  zuteil,  nach  der  mich  ver- 
angtc...La  Croix  d’Officier  dans  l'Ordre  de 
la  Légion  d'Honneur..."  zu  erhalten  In 
seinem  lagebuch  notiert  der  Dichter  den 
französischen  Wortlaut,  warum  ihm  diese 
grosse  Auszeichnung  verliehen  wurde- 
Wcil  er  für  Freiheit  und  Mcn.schenwürde 
gekämpft  hat,  und  weil  Frankreich  ihn  für 
sein  literarisches  Werk,  das  Weltbedeutung 
hat,  ehren  will.  ^ 

Es  ist  verständlich,  dass  diese  Tage- 
bücher sich  nicht  nur  mit  den  Problemen 
und  Forderungen  des  Tages  be.schäftigen. 
sondern  auch  kleine  körperliche  Leiden 
Manns  Korrespondenz,  Spaziergänge  und 
Lektüre  werden  sorgfältig  vermerkt:  so 
z.B.  Beendete  gestern  Abend  den  Pruce.ss 
(von  KalTca),  wohl  das  kurio.seste  Buch  der 
Weltliteratur." 

Nicht  genug  zu  schätzen  ist  die  edi- 
torischc  Leistung  von  Inge  Jens,  die  das 
Vorwort  zu  die.sen  Tagebüchern 
geschrieben  und  diesen  Band  mit  mehr  als 
500  Seiten  Anmerkungen  versehen  hat,  die 
unerlässliche  Erklärungen  zu  stichworuir- 
ligcn  Eintragungen  des  Dichters  bieten. 
I-erncr  hat  sie  Briefe  und  Dokumente 
vcröflcntlicht,  die  bisher  oft  nicht  bekannt 
oder  schwer  zugänglich  waren. 

Paul  F,  Pnwkaucr 


1.3  J .51) 

Aus.scr.st  entnervend  war  für  Thomas 
Einn  die  Kontroverse  mit  dem  Journalis- 
■n  Eugene  rillinger.  der  am  26.3.51  in  der 
' oehenzeitschrift  Freeman  dem  Dichter 
lokummunistische  Tendenzen  unter- 
ihte  uiul  ihn  als  "fellow-travcicr" 
eschimpfie. 

Im  Anßxni  w-ir  Thomas  Manns  empörte 
ntgegnung  auf  diesen  Angriff  abge- 
nicki:  "Ich  stelle  fest. ..ich  bin  kein  Kom- 
ninist  und  hin  nie  einer  gewc.sen..."  Und 
der  A ("Vf  Yurk  Times  war  zu  lesen; 
^l.inn  .ig.iin  denies  He  is  ii  Communist." 

Es  ist  besonders  die  "Tillinger-Afnirc", 
e ihn  in  sein  Tagebuch  eintragen  lässt; 
iiederdrückender  Elend  und  Elendsge- 
ihI.  .\oll.ständige  Abwendung  von  den 
ändeln  und  Handlungen  dieses  Lan- 
■s.  um  keinen  Preis  länger  Zielscheibe 
r I')rerk würfe  zu  .sein." 

Sp. iter  notiert  Thomas  Mann  (4.5.51); 
v-vJes-  und  Eluehtgedanken  umringen 
■ eh  immer  dichter,  sodass  ich  wieder  von 
r .Sehnsucht  sprach,  in  der  Schweiz  zu 
-then  und  dort,  nicht  hier  begraben  zu 


ihm  nicht  nur  seine  Frau  Katia  sondern 
besonders  auch  seine  Tochter  Erika,  von 
der  er  schreibt;  "Ihre  Treue  zu  uns,  und  wie 
sie  es  als  Aufgalse  ihres  LeK-ns  betrachtet, 
uns  zu  helfen  und  dienen,  ist  für  mich 
rührend...”  (3.4.51).  Bemerkenswert  ist. 
dass  ihm  ein  Bericht  seiner  Frau  Katia 
(6.4.52)  den  Stoff  zu  seiner  Erzählung  Die 
Betrogene  geliefert  hat. 

Der  Dichter  ringt  stets  mit  sich  und  .sein- 
er künstlerischen  Schöpfung;  "Hemmung 
durch  Zweifel. ..zu  stark".  So  erwähnt  er 
auch  andere  — nicht  ausgeführte  — Pläne: 
"Wenn  ich  nicht  mehr  weiter  weiss,  möch- 
te ich  eine  richtige  Conrad  Ferdinand 
Meyer-Novelle  über  Erasmus-Hutten- 
Luther  schreiben." 

Am  24.  Juni  1952  verlässt  riiomas 
Mann  Pacific  Palisades  und  geht  in  die 
Schweiz  zurück,  wo  er  in  Erlcnbach  bei 
Zürich  zunächst  eine  Wohnung  mietet: 
"Wiederaufnahme  der  Ixbcnsform  1933- 
1938,  die  ich  mir  in  den  amerikanischen 
Jahren  zupäckgewün.scht  habc...sclie  .iber 
doch  dem  Leben. ..mit  Vertrauen,  fast 


,,  I I « « V- • % t U V«  W I I ( 

m n .seinem  77.  Geburtstag  (6.  Juni  jugendlicher  Neuigkeitsfreude  und  selbst 
. - , spricht  er  von  .seinem  "irrationalen  . einer  Hoffnung  auf  Produktivität  entgegen 
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Die  letzten  Lebensjahre  Thomas  Manns 


Thomas  Mann:  ■ “Tagebücher  1953- 
1955".  Herausgegeben  von  Inge  Jens. 
S.  Fischer  Verlag,  Frankfurt  am  Main 
1995.  977  Seiten. 

Anläßlich  des  40.  Todesjahres  und  des 
120.  Geburtstages  Thomas  Manns  er- 
scheint nun  der  letzte  und  10.  Band  seiner 
Tagebücher,  die  die  Jahre  1953-1955 
umfassen.  Diese  letzten  Tagebücher  des 
wohl  größten  deutschen  Schriftstellers 
unseres  Jahrhunderts  sind  von  besonderer 
Bedeutung,  denn  sie  zeigen  die  innere 
Zerrissenheit  und  auch  die  Lebenstragik 
von  Thomas  Mann  — und  zugleich  sind 
jene  letzten  Jahre  seines  Lebens  erfüllt 
von  Ehrungen,  Anerkennungen,  Trium- 
phen und  auch  von  Schöpferkraft  — trotz 
aller  seiner  Bedenken  in  dieser  Hinsicht. 

Die  erste  Eintragung  in  diesem  Tage- 
buch ist  am  1.  Januar  1953  in  Erlenbach 
bei  Zürich  niedergeschrieben,  doch  sagt 
dem  Dichter  dieses  gemietete  Haus  kei- 
neswegs zu  und  bald  beginnt  er,  ein  neues 
ihm  angemesseneres  Heim  zu  finden.  Ein 
Jahr  später  gelingt  es  ihm,  in  Kilchberg  bei 
Zürich  ein  Haus  zu  erwerben,  das  sein 
letzter  Wohnsitz  sein  wird. 

Oft  denkt  er  1953  noch  an  sein  früheres 
Haus  im  Exil  in  Pacific  Palisades  in  Kali- 
fornien, denn  Jene  Zeit  verbindet  er  mit 
einer  “Epoche  bedeutender  Kreativität.” 
Und  nun,  in  der  Schweiz,  wird  er  von 
Angst  und  Sorge  bedräagi,  daß  er  im  Aiter 
kein  wirklich  großes  Werk  mehr  schaffen 
könne.  So  notiert  er  am  6.  Juni  1954,  am 
Tage  seines  79.  Geburtstages:  “Melancho- 
lie, Bangigkeit,  Sorge  um  die  Endzeit  mei- 
nes Lebens  herrschen  fort...  Wie  raffe  ich 
mich  noch  einmal  zu  künstlerischem 
Unternehmen  auf?  Es  droht  das  ‘And  my 
ending  is  de.spair’”. 

Fast  nie  verläßt  ihn  die  “Sorge  um 
meine  Arbeitszukunft...  bin  ich  wirklich 
am  Ende?”  Und  beinah  vergeblich  sucht  er 
sich  zu  trösten:  “Ich  kann  von  Glück 
.sagen,  daß  ich  doch  mit  25,  mit  50,  mit  60 
und  70  Jahren,  mit  Buddenbrooks,  Zau- 
berberg, Joseph  und  Faustus  etwas  wie 
einen  kleinen  Vollbringer  abgeben  konn- 
te.” Wohl  ist  er  .sich  bewußt,  daß  er  der 
Repräsentant  zur  Zeit  der  Emigration  war 
und  er  schätzt  sich  nicht  unrichtig  ein, 
wenn  er  von  sich  sagt,  er  sei  der  “letzte 
Repräsentant  des  Deutschtums.” 

Und  doch  ist  er  in  seinen  drei  letzten 
Leben.sjahren  von  ständigen  Zweifeln  an 
seiner  Schöpferkraft  geplagt  und  er  fragt 
sich:  “was  ich  arbeiten  soll,  denn  ohne  das 
ist  kein  Leben.”  Man  muß  verstehen:  für 
Thomas  Mann  war  nur  Eines  wichtig  und 
wesentlich:  sein  Werk,  das  zur  Mit-  und 
besonders  zur  Nachwelt  sprechen  sollte. 

Er  ist  glücklich,  “Die  Betrogene”  in  der 
Schweiz  zum  Abschluß  zu  bringen  und  er 
notiert:  “Begann  sie  (die  Erzählung)  in 
Pacific  Palisades  am  16.  Mai  vorigen  Jah- 
res. 10  Monate!  Nun  denn,  auch  das  ist 
noch  durchgehalten.”  (18.3.53) 

Bereits  einen  Monat  später  bemüht  er 
sich,  den  Felix  Krull  fortzusetzen:  “Zum 
Krull  keine  Lust...  es  fehlt  wohl  an  Kraft" 
und  da  er  mit  dieser  Arbeit  nicht  weiter- 
kommt: “So  dauert...  die  Untätigkeit  an, 
die  mich  beschämt  und  quält.”  (Juni 


1953).  Es  ist  seine  Frau  Katia,  die  ihn 
immer  wieder  ermuntert:  “Sie  plädiert 
dringend  für  den  ‘Krull’,  den  alle  erwün- 
schen.” 

Aber  schon  ein  paar  Tage  später  ist  er 
wieder  von  Mutlosigkeit  überfallen: 
“trübe,  lustlose,  lebenssatte  und  traurige 
Stimmung.  Keine  Hoffnung.”  Etwas  später 
bezeichnet  er  sein  großes  Werk,  den  Dok- 
tor Faustus,  als  “Endwerk  in  jedem  Sinn... 
‘Der  Erwählte’  noch  reizvoll,  und  ‘Die 
Betrogene’  sind  bereits  überhängende 
Nachträge,  schon  unnotwendig.”  (6.7.53). 
Doch  weiß  er,  was  er  geleistet  hat  und  so 
sagt  er  über  den  Zauberberg:  “Gewiß,  das 
war  Lebenshöhe,  aber  man  merkte  es 
nicht.”  Gerade  weil  er  so  Großes  und 
Bedeutendes  — wie  kaum  ein  anderer  sei- 
ner Zeitgenossenschaft  hat,  ist  er  von  Äng- 


sten geplagt:  “Mir  ist  so  bange  um  den 
Rest  meines  Lebens...  es  scheinen  mir 
traurige  letzte  Jahre  bevorzustehen.” 

Jedoch  kann  er  schließlich  am  26. 
Dezember  1953  in  sein  Tagebuch  eintra- 
gen: “Schloß  das  UI.  Buch  und  damit  den 
‘Ersten  Teil’  der  Kru//-Memoiren  ab. 
Etwas  ist  abgetan,  wieviel  es  nun  wert 
sei.”  Obwohl  Thomas  Mann  Zweifel  hegt, 
wie  dieses  Buch  aufgenommen  wird,  kann 
er  doch  nach  seinem  Erscheinen  im  Okt- 
ober 1954  mit  Genugtuung  notieren:  “Der 
Krull  hat  enormen  Erfolg...  erregt  allge- 
meines Entzücken.  War  mir’s  nicht  vermu- 
tend... der  Band  hat  wirklich  durchaus. 


was  man  eine  gute  Presse  nennt.”  Und  ein 
Rezensent  schreibt:  “Der  Krull  wird  zu 
den  erheiterndsten  und  humorvollsten 
Büchern  in  unserer  Sprache  von  stundan 
gehören.”  Trotz  des  großen  Erfolges  bleibt 
das  Buch  ein  Fragment,  da  eine  geplante 
Fortsetzung  von  Thomas  Mann  nicht  mehr 
geschrieben  wurde. 

Bis  zu  seinem  Tode  beschäftigt  er  sich 
zweitweise  mit  einem  Schauspiel  Luthers 
Hochzeit,  das  er  öfters  im  Tagebuch 
erwähnt,  von  dem  jedoch  nur  unveröfient- 
lichte  Notizen  erhalten  sind.  Doch  die 
letzte  große  Arbeit  Thomas  Manns  ist 
seine  bedeutende  ‘Schiller-Rede’,  die  er 
dann  in  mehreren  Städten  und  Ländern 
unter  größtem  Beifall  hält.  Er  wird  vom 
Bundespräsidenten  Theodor  Heuss  einge- 
laden, bei  der  Schiller-Feier  in  Stuttgart 


1955  die  Festrede  zu  halten  und  am  15. 
Mai  1955  wird  er  mit  der  Verleihung  eines 
Ehrendoktorats  der  Universität  Jena 
geehrt,  wo  auch  sein  Schi  Iler- Vortrag  grx>- 
ßen  Eindruck  macht. 

Eine  Ehrung  jedoch,  die  für  Thomas 
Mann,  dem  Protestanten,  von  besonderer 
Bedeutung  war,  ereignete  sich  am  29. 
April  1953:  “Spezial-Audienz  bei  Plus 
XII,  rührendstes  und  stärkstes  Erlebnis, 
das  seltsam  tief  in  mir  fortwirkt.,  bewegte 
Kniebeuge  und  Dank  für  die  Gnade...  (er) 
hielt  lange  meine  Hand.”  Und  auch  seine 
Heimatstadt  Lübeck  verfehlt  nicht,  ihm 
schließlich  da.s  “Ehrenbürgerrecht”  zu 


gewähren. 

Anläßlich  seines  80.  Geburtstages,  am 
6.  Juni  1955,  wird  der  Dichter  mit  Gratu- 
lationen, Empfängen,  Glückwunschtele- 
grammen und  Festschriften  überflutet. 
Thomas  Mann  bemerkt  nun  mit  Recht: 
“Selten  oder  nie  ist  ein  Mensch  so  gefeiert 
worden”  und  er  sieht  darin  “eine  Merk- 
würdigkeit dieses  Lebens”,  denn  er  glaubt, 
daß  all  diese  Ehrungen  seinem  “grandio- 
sen Lebenswerk”  gelten  — und  er  beken- 
nt: “Was  ich  jetzt  führe,  ist  ein  Nachleben, 
das  vergebens  nach  produktiver  Stütze 
ringt.”  Für  den  Dichter  ist  seia  Leben  ein 
“Ineinander  von  Qual  und  Glanz”  und 
knapp  zwei  Monate  vor  seinem  Tode 
erfüllt  ihn  ein  “ängstigendes  Gefühl  einer 
solemnen  Auflösung  meines  Lebens.” 

Thomas  Manns  letzte  Reise  hatte  ihn 
nach  Holland  geführt,  wo  er  von  der  Köni- 
gin Juliana  persönlich  empfangen  und 
zum  Kommandeur  des  Ordens  von  Nas- 
sau-Oranje ernannt  wird.  Und  zum  letzten 
Mal  in  seinem  Leben  hält  er  die  ‘Schiller- 
Rede’  (3.  Juli  1955)  in  Haag:  “Wieder  ver- 
fehlte (die  Rede)  nicht  ihren  Eindruck... 
man  drückte  mir  später  Ergriffenheit  aus.” 

Der  Dichter  versucht,  sich  von  den  Stra- 
pazen der  vielen  Feiern  zu  seinem  80. 
Geburtstag  im  Seebad  Noordwijk  zu  erho- 
len, doch  beginnt  dort  die  Krankheit,  die 
ihn  zwingt,  nach  Zürich  zurückzufliegen, 
wo  er  schließlich  am  12.  August  1955  an 
Kreislaufkollaps  sein  Ende  findet.  Seine 
letzte  Eintragung  im  Tagebuch  am  29.  Juli 
1955  lautet:  “Lasse  mir’s  im  Unklaren, 
wie  lange  dies  Dasein  währen  wird.  Lang- 
sam wird  es  sich  lichten...” 


“Melancholie,  Bangigkeit, 
Sorge  um  die  Endzeit  meines 
Lebens  herrschen  fort.. 
Wie  raffe  ich  mich  noch 
einmal  zu  künstlerischem 
Unternehmen  auf?” 


Wie  in  allen  vorhergehenden  Tagebü- 
chern Thomas  Manns  finden  wir  nicht  nur 
Selbstbetrachtungen  und  Selbstkritiken 
sondern  auch  Bemerkungen  zu  politischen 
Welt-Ereignissen.  Jedoch  notiert  er  eben- 
falls mit  pedantischer  Genauigkeit  seine 
täglichen  Spaziergänge  und  weist  ständig 
auf  .sein  körperliches  Befinden  hin.  Der 
Leser  erfährt  Einzelheiten  über  seine 
Korrespondenz  — und  seine  Notizen 
geben  ein  anschauliches  Bild  .seines 
gesellschaftlichen  Lebens:  abendliche 
Plattenkonzerte,  Besuche  von  Freunden 
und  Bekannten  und  Vorlesungen  aus  sei- 
nen Manuskripten  im  Kreis  seiner  Familie 
und  Freunde. 

Und  doch  ist  das  Leitmotiv  dieser  letz- 
ten Jahre  die  Lebenstragik  des  alternden 
Thomas  Mann:  die  Kluft  zwischen  Ruhm 
und  mangelnder  Kreativität. 

Nicht  genug  zu  schätzen  ist  die  enorme 
editorische  Leistung  von  Inge  Jens:  in 
mehr  als  400  Seiten  ‘Anmerkungen’  und 
80  Seiten  ‘Dokumente’  liefert  sie  dem 
Leser  unerläßliche  Hinweise  und  Erklä- 
rungen — mit  vorbildlicher  Sorgfalt  und 
Akribie  — zu  stichwortartigen  Eintragun- 
gen in  Thomas  Manns  Tagebuch. 

Paul  F.  Proskauer 
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Leiden  und  Größe  Thomas  Manns  - eine  Biographie 


Von  Paul  F.  Proskauer 


Im  Rahmen  der  Thomas- 
Mann-Studien  erscheint  nun 
der  Dreizehnte  Band  mit  Auf- 
sätzen, die  Hans  Wysiing,  der 
langjährige  Leiter  des  Thomas- 
Matm-Archivs  in  Zürich,  über 
das  Leben  und  Werk  Thomas 
Manns  1963-1995  geschrieben 
hat.  Diese  Arbeiten  untersuchen 
zunächst  ITiomas  Manns  Be- 
ziehungen zu  Goethe,  Schopj^en- 
hauer,  Wedekind,  Heinrich  Mann 
und  Gerhart  Hauptmann.  Wei- 
tere Aufsätze  beschäftigen  sich 
mit  einzelnen  Werken  Thomas 
Manns;  mit  , Buddenbrooks', 

, Königliche  Hoheit',  ,Der  Zau- 
berberg', , Felix  Krull'  und 
schließlich  befassen  sie  sich  mit 
Schriftstellerproblemen,  wie  er 
die  Technik  der  Montage  be- 
nützt und  wie  sein  Briefwerk, 
seine  Tagebuchaufzeichnungen 
und  seine  Notizbücher  als  Er- 
gänzungen und  Erklärungen  zu 
seinem  dichterischen  Werk  an- 
zusehen  sind. 

A^ysling  nennt  ,Budden- 
VV  brooks',  den  ersten  Ro- 
man Thomas  Manns,  ein  „Werk 
der  Weltliteratur“  und  essei  „der 
erste  deutsche  Gesellschafts- 
roman seit  dem , Werther',  dem 
dieser  Rang  zukommt.''  Bis  zum 
Erscheinen  der, Buddenbrooks' 

( 1 9C  7)  hatte  Mann  nur  etwa  ein 
Dutzend  Erzälilungen  veröffent- 
licht-jedoch  mit  keinem  großen 
l^rfolg.  Beim  Schreiben  des  Ro- 
mans, so  schrieb  später  der  Dich- 
ter, ,,war  mein  heimlicher 
schmerzlicher  Ehrgeiz  auf  Grö- 
ße gerichtet“.  Hans  Wysiing  weist 
üarauf  hin,  daß  der  Weiterfolg 
der  .Buddenbrooks'  darauf  be- 
ruht, daß  dieses  Werk  „reprä- 
sentativ fürdieGeistesgeschich- 
te“  Jener  Zeit  war. 

Die  einzige  bisher  unver- 
öffentlichte Arbeit  Wys- 
lings,  .Leiden  und  Größe  Tho- 
mas Manns',  enthält  interessan- 
te und  aufschlußreiche  Einsich- 
ten in  das  Schaffen  und  Denken 
des  Dichters.  Dieser  Aufsatz 
zeigt,  wie  Thomas  Mann  seine 
Aufgabe  als  Künstler  betrachte- 
te: seine  Dichtung  sol  1 „eine  gro- 
ße soziale  Leistung“  sein,  wie 
Wysiinges  definiert. 

So  verkörpert  in  .Budden- 
brooks' die  Person  Thomas 
Buddenbrook  die  „Forderung 
nach  Arbeit  Pflichterfullungund 
Behammgsvermögen.“  Im  ,Tod 
in  Venedig' ist  die  Maxime  des 
Schriftstellers  Gustav  von 
Aschenbach:  „Durchhalten!“  In 
der  .Joseph-Tetralogie'  betont 
I homas  Mann,  daß  Joseph  der  i 
„Ernährer“  seiner  Mitmenschen  i 
ist  und  Prinz  Klaus  I leinrich  in  I 
.Königliche  I loheit'  widmet  sein 
Leben  der  „öffentlichen  Wohl-  ( 
fahrt.“  Immer  betont  der  Dichter  -, 


Thom(vi  Mann  ließ  sich  für  sein  W erk  stark  von  Richard  Wagner  inspirieren:  „Es  sind  die 
Werke  dieses  Mächtigsten,  die  nie  sonst  nichts  in  der  Weit  auf  meinen  Kunsttrieb  wirken.  " 

heiten,  Philosophie,  Theologie  den  sollen.  So  wurde  diese  Fest-  santeBand,  verlegt  von  Vittorio 
und  Geschichte  und  in  der , Jo-  schrift  zur  Gedenkschrift  des  Klostermann,  enthält  auch  Hans 
seph-Tetralogie' sind  mytholo-  großen  Germanisten,  Univer-  Wyslings  Bibliographie  und  sei- 
gische  religionshistorische  sitätsprofessors  und  Leiter  des  neBiographie. 
ägyptologische  Studien  enthal-  Thomas-Mann-ArchivsimBod- 

ten.  Um  all  diesenorme  Wissen  mer-Haus  in  Zürich.  Im  Anhang  Hans  Wysiing:  Ausgewählte 
m sein  Werk  hineinzuarbeiten,  wird  nun  auch  die  Laudatio  ab-  Aufsätze  1963-1995.  Fleraus- 
gebrauchte  der  Dichter  seine  gedruckt,  die  Professor  Helmut  gegeben  von  Thomas  Spre- 
, Montagetechnik',  die  einen  Koopmann  im  Juni  1995  zur  eher  und  Cornelia  Bernini. 
„Beziehungsreichtum  ermög-  Verleihung  der  Ehrendoktorwür-  ThomasMann-Studien.Drei- 
hcht,  der  seiner  Arbeit  intel  lektu-  de  an  Wysiing  der  Universität  zehnter  Band.  Vittorio  KJo- 
ellesLe^n  und  seelischen  Tief-  Augsburg  gehalten  hat.  Dieser  stermann.FrankfurtamMain. 
gang  gibt“.  äußerst  lesenswerte  und  interes-  1996;  527  Seiten. 


Für  Thomas  Mann  ist  Goethe 
ein  Vorbild:  in  ihm  sieht  er 
den  „Dichter  der  Menschheit“ 
undseineNachfolge  wilier,  wie 
auch  Gerhart  Hauptmann,  an- 
treten.  In  Wyslings  Aufsatz.Tho- 
mas  Manns  Goethe-Nachfolge' 
ist  zu  erkennen,  daß  diese  Nach- 
folge hauptsächlich  eine  „Form 
dermylliischen  Identifikation  des 
Nachlebens“  ist.  Goethe  wird 
Für  fhomas  Mann  „zum  Reprä- 
sentanten der  nationalen  Idee 
der  Deutschen...  und  die  Idee 
des  Deutschtums  ist  Innerlich- 
keit, Tiefe,  Musik" 
Wysiingweistnatürlichauchauf 
den  Einfluß  Richard  Wagners 
auf  Thomas  Mann  hin.  Ähnlich 


liauer,  Wedekind,  F leinricFi 
und  Gerhart  Hauptmann.  Wei- 
tere Aufsätze  beschäftigen  sich 
mit  einzelnen  Werken  Thomas 
Manns:  mit  , Buddenbrooks*, 
.Königliche  I Joheit*,  .Der  Zau- 
berberg*, .f'elix  KruII*  und 

schließlich  befassen  siesich  mit 
Schriftstellerproblemen,  wie  er 
die  Technik  der  Montage  be- 
nützt und  wie  sein  Briefwerk, 
seine  Tagebuchaufzeichnungen 
und  seine  Notizbücher  als  Er- 
gänzungen und  Erklärungen  zu 
seinem  dichterischen  Werk  an- 
zusehen sind. 


/ysling  ni 
VV  brooks*. 


nennt  .Budden- 
-,  den  ersten  Ro- 
man Thomas  Manns,  ein  „Werk 
der  Weltliteratur**  und  es  sei  „der 
erste  deutsche  Gesellschafts- 
roman seit  dem , Werther*,  dem 
dieser  Rang  zukommt.**  Bis  zum 
Erscheinen  der  .Buddenbrooks* 

( I9CT)  hatte  Mann  nur  etwa  ein 
Dutzend  Erzälilungen  veröffent- 
licht -jedoch  m it  keinem  großen 
Erfolg.  Beim  Schreibendes  Ro- 
mans, so  schrieb  später  der  Dich- 


ter, ,,war  mein  heimlicher 

schmerzlicher  EhrgeizaufGrö- 

ße  gerichtet“,  f Fans  Wysling  weist 
üaraut  hin,  daß  der  vVeiterfolg 
der  .Buddenbrooks*  darauf  be- 
ruht, daß  dieses  Werk  „reprä- 
sentativ fürdieGeistesgeschich- 
te“  jener  Zeit  war. 


raomoj  /fe/ jfcAya,  sein  Werk  stark  von  Richard  Wagner  inspirieren-  Es  sind  die 
Werke  dtescs  Machugsten,  die  nie  sons,  nichts  in  der  Weit  a!f  „.eine^Ku^,;::^ 
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Die  einzige  bisher  unver- 
öffentlichte Arbeit  Wys- 
lings,  .Leiden  und  Größe  Tho- 
mas Manns*,  enthält  interessan- 
te und  aufscFilußreiche  Einsich- 
ten in  das  Schaffen  und  Denken 
des  Dichters.  Dieser  Aufsatz 
zeigt,  wie  Thomas  Mann  seine 
Aufgabe  als  Künstler  betrachte- 
te: seine  Dichtung  soll  „einegro- 
ße soziale  Leistung**  sein,  wie 
Wysling  es  definiert. 


heiten,  Philosophie,  Theologie 
und  Geschichte  und  in  der  .Jo- 
seph-Tetralogie* sind  mytholo- 
gische religionshistorische 
ägyptologische  Studien  enthal- 
ten. Um  all  diesenorme  Wissen 
in  sein  Werk  hineinzuarbeiten, 
gebrauchte  der  Dichter  seine 
.Montagetechnik*,  die  einen 
,, Beziehungsreichtum  ermög- 
licht, der  seiner  Arbeit  intellektu- 
elles Leben  und  seelischen  Tief- 
gang gibt**. 


So  verkörpert  in  .Budden- 
brooks* die  Person  Thomas 
Buddenbrook  die  ..Forderung 
nach  Arbeit,  Pflichterfüllung  und 
Beharrungsvermögen.**  Im, Tod 

in  Venedig*  ist  die  Ma.xime  des 
Schriftstellers  Gustav  von 

Aschenbach:  „Durchhalten!‘*ln 
der  .Joseph-Tetralogie*  betont 
1 homas  Mann,  daß  Joseph  der 
„Ernährer**  seiner  Mitmenschen 
ist  und  Prinz  Klaus  Heinrich  in 
.Königliche  Hoheit*  widmet  sein 
Leben  der  „öffentlichen  Wohl- 
fahrt.“ Immer  betontder  Dichter 
seine  Liebe  zur  Menschheit  und 
am  Ende  des  .Zauberbergs*  ste- 
hen Worte.diesichnichtnurauf 
den  Ersten  Weltkrieg  beziehen: 
„Wird  auch  aus  diesem  Weltfest 
des  Todes  ...  einmal  die  Liebe 
steigen?* 


Wie  Goethe  strebt  Thomas 
Mann  nach  Universalität 
lind  so  sind  manche  seiner  Ro- 
mane „Kompendien  des  Wis- 
sens**: im  .Zauberberg*  finden 
wir  ausführliche,  beinalie  wis- 
senschaftliche, Abhandlungen 
über  Medizin,  Biologie,  Krank- 


Für Thomas  Mann  ist  Goethe 
ein  Vorbild:  in  ihm  sieht  er 
den  „Dichter  der  Menschheit“ 
und  seine  Nachfolge  will  er,  wie 
auch  Gerhart  Hauptmann,  an- 
treten.  ln  Wysiings  Aufsatz, Tho- 
mas Manns  Goethe-Nachfolge* 
ist  zu  erkennen,  daß  diese  Nach- 
folge hauptsächlich  eine  „Form 
dermythischen  Identifikation  des 
Nachlebens**  ist,  Goethe  wird 
für  I homas  Mann  „zum  Reprä- 
sentanten der  nationalen  Idee 
der  Deutschen...  und  die  Idee 
des  Deutschtums  ist  Innerlich- 
keit, Tiefe,  Musik.“ 

Wysling  weist  natürl  ich  auch  auf 
den  Einfluß  Richard  Wagners 
aufThomas  Mann  hin.  Ähnlich 
wie  bei  Wagner  sind  in  beinahe 
allen  Werken  Manns  Leitmotive 
eingevvoben  und  sie  sind  ein  un- 
entbehrlicher Aspekt  seiner  Er- 
zälilkunst.  TliomasMann  schrieb 
über  Wagner:  „Es  sind  die  Wer- 
ke dieses  Mächtigsten,  (...)  die 
wie  sonst  nichts  in  der  Welt  auf 
meinen  Kunsttrieb  wirken.** 


den  sollen.  So  wurdediese  Fest- 
schrift zur  Gedenkschrift  des 
großen  Germanisten,  Univer- 
sitätsprofessors und  Leiter  des 
Thomas-Mann- Archivs  im  Bod- 
mer-Haus  in  Zürich.  Im  Anhang 
wird  nun  auch  die  Laudatio  ab- 
gedruckt, die  Professor  Helmut 
Koopmann  im  Juni  1995  zur 
Ver  le  ih  ung  der  Ehrendoktorwür- 
de an  Wysling  der  Universität 
Augsburg  gehalten  hat.  Dieser 
äußerst  lesenswerte  und  interes- 


sante Band,  verlegt  von  Vittorio 
Klostermann,  enthält  auch  Hans 
Wysiings  Bibliographie  und  sei- 
ne Biographie. 


Hans  Wysling:  Ausgewählte 
Aufsätze  1963-1995.  Heraus- 
gegeben von  Thomas  Spre- 
cher und  Cornelia  Bernini. 
Thomas  Mann-Studien,  Drei- 
zehnter Band.  Vittorio  KJo- 
stermann,FrankfurtamMain, 
1996;  527  Seiten. 


Hans  Wysling,  geboren  1926 
in  Zürich,  starb  unerwartet 
im  Dezember  1995.  Eigentlicb 
hattedieserunsvorliegendeBand 

eine  Festschrift  zum  70.  Ge- 
burtstag am  20.  Juni  1996wer- 


Seine  Aufgabe  als  Künstler  sah  Thomas  Mann  darin,  mit 

seiner  Dichtung  eine  „große  soziale  Leistung“  zu  er  bringen 
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Thomas-Mann-Studie  zeigt  den  E 

\’on  l’aiil  Proskaucr 

Tliomas  Manns. .Der  Zauber- 

berg  " ist  einer  der  bedeii-  -4 
lendstcn  Romane  der  Weltlite- 
ratur unseres  Jahrhunderts  und 
nun  liegt  uns  irn  Rahmen  der 
.,  I homas-Mann-Studien”  des 
V'ittorio  Klostermann  Verlags 
( b rankfurtyMain)dervierzehn- 
te  Band  mit  dem  Titel  ..Nietz- 
sche im  ..Zauberberg“'  vor. 

Brkme  Joseph,  die  Verfasserin 
dieser  interessanten  Studie, 

^eigt  in  ihrer  systematischen 
und  detaillierten  Untersuchung 
deutlich,  wie  Nietzsches  Ge- 
danken von  Thomas  Mann  im  À 

„Zauberberg“  dichterisch  ver-  M 

wertet  werden. 

Dieses  Buch  ist , wie  Thomas 
es  spater  bezeichnete,  „ein  sehr 
deutsches  Buch“,  denn  wie  Par- 
zival  und  Wilhelm  Meister  ist 
Hans  Castorp,  der  Protagonist 

dieses  Romans,  auf  der  Suche 
nach  Erkenntnis,  Wissen, 

Wahrheit  und  Liebe. 

Hans  Castorp  ist  ein  „schlich- 
ter, einfacherjunger Mann“,  23 

Jahre  soeben  IHHlHflHIimili 

Thomas  Mann  in  den  2 
urg  beendet  und  fahrt  1 907  seines  erfolgreichen  Ror 
aut  Anraten  seines  Arztes  nach  - 

Davos,  um  sich  von  seiner  an-  z.B.  Novalis,  der  Fall 
strengenden  Tätigkeit  im  nor-  Settembrini  glaubt  mit 
dischen  Flachland  zu  erholen,  schütterlichem  Ootimism 


ist  königlich,  sein  Haupt  ist 
mächtig  mit  weiß-um loderten 
Haar"  und  sehr  hoher  Stirn. 

fatsächlich  hat  Thomas  Mann 
in  Peeperkorn  die  Persönlich- 
keit Gerhart  Hauptmanns  wie- 
dergegeben und  gestand  spä- 
ter: „Ich  war  ergriffen  von  der 
überwirklichen  Getroffenheit 
dieser  Porträtphantasie“.  Pee- 
perkorn ist  aber  nicht  ein  Mann 
der  Vernunft  wie  Settembrini 
oder  ein  Dialektiker  wie  Naph- 
ta, die  neben  ihm  wie  „intellek- 
tuelle Schwätzer“  erscheinen. 
In  dem  Roman  verkörpert  er 
Leben  und  Vitalität  und  er  sagt: 
„Der  Mensch  ist  göttlich,  wenn 
er  fühlt“.  Aus  Angst  vor  dem 
körperlichen  Versagen  des  Ge- 
fühls begeht  er  schließlich 
Selbstmord. 

Sieben  Jahre  bleibt  Hans  auf 
dem  Zauberberg,  wo  er  ganz  im 
Sinne  von  Nietzsche  die  enge 
Verbindung  von  Krankheit, 
Geist,  Liebe  und  Freiheit  er- 
kannt hat. 

Doch  fern  von  seiner  an  ge- 
schlossenen Sphäre  derSchwei- 
zerGebirgswelt  bricht  1 9 1 4 die 
große  Krankheit,  der  Weltkrieg, 
aus  und  Hans  verläßt  das  Sana- 
torium, um  das  Schicksal  sei- 
ner Heimat  mitzuerleiden  und 
geht  schließlich  als  deutscher 
Soldat  singend  in  die  Schlacht 
von  Langemarck. 

Der  Roman  endet  m it  Worten, 
die  für  uns  wegweisend  sein 
sollten:  „Wirdauch  ausdiesem 
Welttest  des  Todes  ...  einmal 
die  Liebe  steigen?“ 

Ernst  Bertram,  der  große  In- 
terpret von  Nietzsches  Werk, 
hat  von  Thomas  Mann  gesagt, 
daß  er  einer  der  vornehmsten 
deutschen  Wortführer  der  von 

Nietzsche  entscheidend  gepräg- 
ten Generation“  sei.  Und  tat- 
sächlich gewährt  „Der Zauber- 
berg“ (1924)  einen  „Blick  auf 
die  abendländische  Gesamt- 
kultur“, wie  es  N ietzsche  Jahr- 
zehnte vor  Entstehung  dieses 
Werkes  formulierte. 

Auch  dieser  Band  der  „Tho- 
mas-Mann-Studien“  ist  ein 
wertvol  ler  Beitrag  zur  I nterpre- 
tation  dieses  großen  deutschen 
Romans. 


hren  - zur  Zeit  der  Entstehung 
Der  Zauberberg.“ 

Gott  und  sein  Reich  auf  Erden 
arbeiten.  Er  ist  überzeugt,  daß 
derGlaube  wichtiger  sei  alsder 
Intellekt  und  fürchtet,  daß  die 
Erfindungen  der  Naturwissen- 
schaften die  Menschen  ins  Un- 
glück reissen  werden.  Und  für 

NaphtasZukuntts- Pessimismus 

mag  es  .symbolisch  sein,  daß  er 
sein  Leben  durch  Selbstmord 
beendet. 

Aber  nicht  nur  intellektuelle 
Diskussionen  und  Erziehungs- 
versuche von  Settembrini  und 
Naphta  halten  Hans  im  Banne 
der  Gebirgswelt;  er  verliebt  sich 
in  eine  junge  Russin,  Madame 
Chauchat,  und  nun  wird  für 
Hans  der  Zauberberg  zum  Ve- 
nusberg. 

Auch  Madame  Chauchat  lei- 
det an  fuberkulose  und  da  sie 
sich  nicht  von  bürgerlichen  Tra- 
ditionen gebunden  fühlt,  wird 
ihr  1 lansspaterdie  bedeutungs- 
\ ollen  Worte  sagen:  ..Die 
Krankheit  gibt  dir  Freiheit...“. 
Es  war  Nietzsche,  der  erklärte: 
„Krankheit  beireit  uns  immer 
von  Regeln  und  Vorurteilen“ 
und  er  glaubte  sogar,  daß  Krank- 
heit  „schöpferische  Lebens- 
kraft“ haben  könne. 

Für  kurze  Zeit  erscheint  auf 
dem  Zauberberg  noch  eine  äu- 


^_^Jcinas  bibliography  I Page  1 of  10 


Specialized  information  Germanistik  " collection  Jonas  ” summary  page 


Collection  Klaus  W.  and  llsedore  B.  Jonas 
Listing  of  the  Thomas  man  article  collection 

1900  - 1975 

Author  alphabet  - letter  P - Q 


Pabst,  waiter;  Satan  and  the  old  Gods  in  Venice.  Development  of  a literary  constant  of  Euphorion 
Heidelberg  No.  49,  1955  325-359,  - NR:  55.425  08  20  width  unit  death  mar  wagner  eichendorff 
heine  platon  more  homer  kerényi  romance  symbol  like  a Christian  death  of  hermes  myth  eros 
daemonie  @ 

Painter,  Geroge  D new  Novels  The  Listener  London  No.  54,  s25. 11.1954  927,  - NR;  54.137  03  21 
width  unit  bgt  - @ 

Palencia  Roth,  Michael  Albrecht  Duerer's  "Melancholia  I"  and  Thomas  Mann'a  "doctor  Faustus" 
German  Studies  Review  No.  3,  Bd.  3,  1980  361-375,  - NR:  A.80.16  08  21  width  unit  EN-dok  dok 
duerer  fist  @ 

Pallmann,  Hans;  (greetings  by  the  president  of  the  Swiss  school  advice)  speeches  for  the  opening  of 
Thomas’s  man  archives  Zurich  1961  7-9,  - NR:  61.169  also:,  - NR:  61.151,,  - NR:  61.196,,  - NR; 
61.198  08  20  sl-Zurich  - katia  man  Zurich  @ 

Paneth,  Ludwig  differently  than  the  other  national  newspaper,  Basel  Basel  Jg.  26.  NR.  248, 

3,6,1945,  - NR:  45.1 11  08  02  20  gd-1945  ju-1945  - STW;  Goethe  auserwaehitheit  artist  illness 
individuality  Germany  @ 

Paoli,  Rodolfo  Lettere  di  Thomas  man  L'Apprado  Letterario  Rome  Jg.  10,  NR.  26,  1964  3,  - NR: 
64.175  03  23  - STW:  bri-1 937-47  bri  faesi  national  socialism  @ 

Paoli,  Rodolfo  Lettere  di  Thomas  man  L'Apprado  Letterario  Rome  No.  34,  1966  2,  - NR:  66.215  03 
Oà-viktor-mann  23  companies  bri-1 948-55  croce  - @ 

Paoli,  Rodolfo  Thomas  man.  L'uomo  e lo  scrittore  Cagliari  1956  56.170a  08  23  gd  - STW:  croce 
policy  Italy  @ 

Paoli,  Rodolfo  Carteggio  Thomas  man  - STW:  Hermann  Hessian  L'Apprado  Letterario  Rome  No  44 
1968  2,  - NR:  68.117  08  23  - STW:  - Hessian  - @ 

Paoli,  Rodolfo  Carteggi  e Lettere  di  Thomas  man  L'Apprado  Letterario  Rome  No.  16,  1961  4,  - NR: 
61.169a  03  23  - STW:  bri  amann  bri  bertram  bri-1 889-1 936  - @ 

Parry,  Idris  A Hero  OF  Our  time:  The  genesis  OF  A Novel.  By  Thomas  man  The  Listener  London  Jg 
66,  NR.  1700,  1961  669,  - NR:  61 .170  03  21  - ent  - STW:  artist  @ 

Parry,  Idris  (Rez.  of  J.M.  Lindsay,  #,  - NR:  54.109)  German  Life  Letters  London  No.  8,  1955  225- 
226,  - NR:  55,430  Oa-j-m-lindsay  21  - STW:  buergerlichkeit  artist  illness  politics  @ 


http://wv\A/v.  bibliothek.uni-augsburg.de/fach/germ/jonasbiblp.html 


2/5/02 


Jocias  bibliography  I 


Page  9 of  10 


Hemingway  und  Marc  Chagall  Süddeutsche  Zeitung  München  Nr.  296,  24./25./26  12  1983  84  - NR- 
A. 83. P.1  08  02  20  er  ch  tod  - STW:  ironie  humor  Künstler  @ 

Pronin,  Wladislaw  Neuerer  der  Romankunst.  Über  Wirkung  und  Wertung  Thomas  Manns  in  der 
Sowjetunion  Neue  Zeit  Berlin  Nr.  187,  9.8.1975  4,  - NR:  75.705  08  02  20  rz-sowjetunion  - STW-  - 
Sowjetunion  rußland  roman  @ 

Proskauer,  Paul:  F.  Thomas  Mann  in  Kalifornien  Aufbau  Nr.  5,  s27.2.1987  11  , - NR:  A.87.12  08  02 
20  tb-1 944-1 946  ch  en-dok  dok  war  - exil  nationalsozialismus  deutschland  @ ' 

Mann  antwortet  auf  Fragen  von  Journalisten  Aufbau  New  York  Nr.  26 

Bd.  49,  9.9.1983  , - NR:  A.83.P.2  03a-volkmar-hansen  20  ch  - @ 

Proskauer  Paul:  F.  Thomas  Mann  und  Alfred  Kerr.  Die  Geschichte  einer  Gegnerschaft  Aufbau  New 
York  Jg.  41 , Nr.  38,  1 9.9. 1 975  1 1 75.706  08  02  20  sl-zürich  rz  ch  - STW:  kerr  katia-mann 
antisemitismus  @ 

Thomas  Mann's  Political  Career  Journal  of  Contemporary  History  London  Jq.  2 Nr.  2 
1967  65-80,  - NR:  67.189a  08  21  - STW:  fri  bet  von  lei  dud  heinrich-mann  repräsentativität 
Philosophie  demokratie  nationalsozialismus  politik  @ 

Prüssian  Alexander:  Der  Zauberberg  Münchner  Medizinische  Wochenschrift  München  Nr.  17  Bd. 

72,  24.3.1925  696-697  25.163  08  20  - zau  dickens  morgenstern  Krankheit  @ 

Prüssian,  Alexander:  Ärztliche  Reiseeindrücke  aus  Arosa  und  Davos  Saueressig,  Heinz:  : Die 
Entstehung  des  Romans  Der  Zauberberg:  Zwei  Essays  und  eine  Dokumentation  Biberach  an  der 
Riss  1965  37-45  s65.287  08  20  - STW:  zau  - STW:  Krankheit  @ 

] STW.  Jones,  Alan  The  "Two  Faces"  of  Thomas  Mann  The  Listener  London  Jq.  60  Nr.  1547 
20.11.1958  828-830,  - NR:  58.121  03a-erich-heller  21  gd  - STW:  wagner  Stifter  ironie  parodie 
Übersetzung  politik  sdeutschland  @ ^ 

Psaar,  Werner:  Thomas  Manns  "Bekenntnisse  des  Hochstaplers  Felix  KruH"  - STW: 
Gesellschaftsburleske  oder  Selbstparodie  Wissenschaftliche  Zeitschrift  der  PÄdagoqischen 
Hochschule  Potsdam  Potsdam  Jg.  2,  Nr.  2,  1956  115-127,  - NR:  56.183  08  20  - STW:  fei  - STW: 
^tobiographie  Künstler  bürgerlichkeit  geist-leben  burleske  Schelmenroman  bildungsroman  parodie 

Puccini,  Mario  Tommaso  Mann  II  Resto  del  Carlino  Bologna  20.1 1.1926  26.95  08  23  - STW-  ton  tri 
tod  goethe  stil  moral  dekadenz  Pessimismus  europa  symbol  autobiographie  @ 

Puckett,  Hugh  W.  Dangerous  Heights  The  Saturday  Review  of  Literature  New  York  16  7 1927  972 
27.66  03  21  - STW:  zau  - STW:  Italien  nord-süd-gegensatz  autobiographie  philosphie  @ 

Provider  Journal  of  Bible  and  Religion  Wolcott,  New  Hampshire  Nr.  12, 

9 4 244-245,  - NR:  44.51  03  21  - jos  - STW:  religion  Weltbürger  antisemitismus  Übersetzung  politik 


Pütz,  Peter:  Thomas  Mann  und  Nietzsche.  Max  Niemeyer:  Nietzsche  und  die  deutsche  Literatur 
Tubingen  1978  @ 

Quandt,  Carl  Udo  Thomas  Mann.  Zu  seinem  80.  Geburtstag  Die  Tat  Zürich  Nr.  20  4 6 1955  6 - NR- 
55.451a  08  02  20  ju-1955  gd  bg  - STW:  - politik  deutschland  @ 


http://www.bibliothek.uni-augsburg.de/fach/germ/jonasbiblp.html 


2/5/02 


Forum 


provide  “the  most  sensitive  and  the  most  tactful  touch 
imaginable”  (Seidlin,  p.  935).  Rather:  “Wenn  Ben- 
jamins Hand  in  der  seinen  zu  heiss  und  nass  wurde, 
hatte  Joseph  die  Gewohnheit,  sie  am  Gelenk  zu 
nehmen,  das  Benjamin  lose  machte,  und  mit  ihr  zu 
fächeln,  damit  sie  im  Winde  trockne”  (Mann,  p,  443). 
In  other  words,  fraternal  assistance  of  younger  by 
elder,  if  one  will,  but  hardly  unconstrained  freedom  of 
movement,  “obeying  its  own  will.”  The  context  of  this 
reference  to  Der  junge  Joseph  is  hand-wrist  contact  be- 
tween Clawdia,  Castorp,  and  Peeperkorn  respectively, 
the  authors  remarks  on  which  may  be  quite  ac- 
ceptable, but  to  which  his  reference  to  the  later  novel  is 
unrelated  in  any  meaningful  way. 

I would  close  these  emendations  in  agreement  with 
Professor  Seidlin  that  Benjamin  is  not  being  led  by 
Joseph’s  hand  (p.  935).  “Hand  in  Hand”  implies  a 
closeness  of  association,  an  affectionate  parity :just 
what  Mann  may  well  intend  to  convey  about  this  fra- 
ternal dyadic  relationship.  “Desto  inniger  schloss  er 
[Benjamin]  sich  dem  Vollbruder  an,  den  er  auf  alle 
Weise  bewunderte  und  der  . . . doch  recht  vereinsamt 
dastand,  solche  Anhänglichkeit  also  wohl  brauchen 
konnte  und  auch  für  sein  Teil  die  natürliche  Zusam- 
mengehörigkeit mit  dem  Kleinen  stark  empfand,  so 
dass  er  ihn  also  zum  Freunde  und  Vertrauten  nahm” 
(Mann,  p.  441). 

Harry  Tucker,  Jr. 

North  Carolina  State  University 

Mr.  Seidlin  replies'. 

To  start  with  a minutia  : Why  does  Professor  Tucker 
insert  a (sic)  between  my  “the  conception”  and  “of 
the  four-cornered  earth”?  Is  the  word  inappropriate? 
The  Concise  Oxford  Dictionary  of  Current  English 
gives  as  the  definition  of  “conception”:  conceiving, 
thing  conceived,  idea.  This  is  exactly  what  I wanted  to 
say:  the  conceiving  of  the  earth  as  four-cornered. 

Now  to  the  footnote  (and  a footnote  it  is!)  which 
bothers  Mr.  Tucker.  My  article  “The  Lofty  Game  of 
Numbers  operates  with  the  conception  (sorry!)  that 
the  number  four  is  equated  with:  earth.  For  this  I 
furnish  in  this  footnote  a few  well-known  examples  (a 
full  dealing  with  this  subject  is  to  be  found  in  Real- 
encyclopcidie  fiir  protestantische  Theologie  und  Kirche, 
to  which  I refer  in  an  earlier  footnote):  namely,  thè 
four  corners  of  the  earth,  an  idea  already  familiar  to 
the  Babylonians,  some  passages  from  the  Bible,  and 
finally  pointing  to  Thomas  Mann’s  familiarity  with  this 
idea,  for  which  I do  not  offer  an  example,  but  simply 
state  that  he  “was  well  aware  of  this  idea.”  (Mr. 
Tucker  supplies  as  supporting  evidence  a passage 
from  Der  junge  Joseph,  for  which  I am  grateful,  al- 


though, being  obvious  enough,  I did  not  find  neces- 
sary to  include  it  in  a short  footnote.)  Here  should 
have  followed  in  my  footnote  a dash,  which  was,  un- 
fortunately, left  out.  For  now  I proceed  from  the 
‘‘four-cornered  earth”  to  another  complex,  namely 
the  elements,  in  whose  scale  four  is  again  equated 
with  earth.  This  I document  as  being  familiar  to 
Thomas  Mann  by  a passage  from  Der  junge  Joseph: 
das  vierte,  die  Erde.  ’ I would  think  that  it  must  be 
obvious  to  every  reader  that  I am  now  no  longer  talk- 
ing about  the  four-cornered  earth,  but  about  another 
age-old  foursome:  that  of  the  four  elements.  How  can 
Mr.  Tucker  state  that  “no  mention  of  these  elements 
has  been  made”?  After  all,  my  sentence  as  quoted  by 
him  reads:  Jaakob  speaks  of  the  four  elements:  ‘das 
vierte,  die  Erde.’  ” Is  it  asking  too  much  from  a 
reader  of  PMLA  to  know  what  I am  talking  about 
when  I speak  of  the  “four  elements,”  identifying,  to 
boot,  as  No.  4:  earth?  And  is  there  anyone,  as  Mr. 
Tucker  hypothesizes,  who,  reading  about  the  “four 
elements”  (the  fourth  being  earth),  will  have  to  ask 
himself:  the  fourth  “after  which  three”?  After  all,  the 
theory  of  the  four  elements  has  been  the  cornerstone 
of  all  thinking  about  natural  phenomena  from  the 
days  of  Empedocles  to  the  advent  of  modern  chem- 
istry. No,  I did  not  enumerate  the  other  three  elements, 
because  they  are  obviously  not  pertinent  to  my  argu- 
ment. The  only  pertinent  factor  is:  No.  4 equals 
earth.  The  other  three  are  of  no  consequence  whatever 
in  this  context,  because  they  designate  those  elements 
that  are  not  earth.  It  is  true,  Thomas  Mann— or 
Jaakob  does  not  call  this  foursome  : “elements.”  (Do  I 
say  anywhere  that  they  do?)  But,  then,  neither  did 
Empedocles.  The  term  does  not  appear  in  this  sense 
before  the  middle  of  the  thirteenth  century  a.d.,  i.e., 

1700  years  after  Empedocles. 

By  the  way,  Mr.  Tucker  is  quite  in  error  if  he  con- 
siders these  four  elements  as  being  “the  Empedoclean 
classification  of  matter.”  They  are,  of  course,  nothing 
of  the  sort.  For  Empedocles  they  are  highly  mythical 
entities  to  which  he  assigns  names  of  deities— hardly 
“matter.”  In  his  thinking  they  constitute  “roots,” 
which  in  various  combinations  and  ever  shifting  corn- 
pounds  are  at  the  bottom  of  cdl  matter,  including  all 
vegetative,  animal,  and  human  life. 

As  to  Mr.  Tucker’s  other  objection:  I noticed  that 
the  loving  and  brotherly  bonds  concluded  between 
Clawdia-Hans  and  Hans-Peeperkorn  respectively  are 
accompanied  by  a strange  “joining  of  hands,”  not  a 
handclasp,  as  we  might  expect,  but  by  seizing  the 
partner’s  carpus  (I  would  say  “wrist,”  but  then  this 
would  not  sound  so  erudite),  which,  although  “sei- 
zure,” allows  for  a free  swaying  and  play  of  hand  and 
fingers.  I then,  just  as  an  aside,  add  that  this  same 
bodily  touch,  and  it  is  an  unusual  one,  appears  again 
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in  Der  junge  Joseph,  when  the  older  brother  guides  the 
little  one  through  the  fields.  It  is,  of  course,  no  more 
than  an  aside,  but  it  seems  to  me  one  of  the  main 
burdens  of  an  interpreter  of  literature  to  notice  the 
consistency  with  which  certain  gestures  and  configura- 
tions appear  in  an  author’s  work,  and  to  ask  why  they 
reoccur.  My  answer  to  the  question  in  this  case:  the 
wrist-clasp  implies  guidance,  but  guidance  without 
constraint  and  oppressiveness,  “a  tactful  and  delicate” 
touch.  I do  not  at  any  point  indicate  that  this  is  the 
only  “manual”  contact  between  Joseph  and  Benjamin 
(after  all,  my  article  deals  with  the  Magic  Mountain 
and  not  with  the  Joseph  stories);  but  it  seemed  to  me 
noteworthy  that  this  unusual  guiding  gesture  appears 
between  the  two  brothers  in  the  flesh  as  it  does  in  the 
Clawdia-Hans-Peeperkorn  alliances.  And  it  is  “deli- 
cate” guidance  here  as  there.  Mr.  Tucker  in  his  quote, 
which  he  tries  to  use  against  me,  offers  proof  for  it. 
Joseph  switches  from  the  holding  of  hands  to  the 
“carpal”  touch  when  the  little  one’s  hand  gets  “hot 
and  clammy.”  That  means:  while  still  guidance,  the 
clasping  of  Benjamin’s  wrist  relieves  oppressiveness, 
discomfort,  constraint.  To  quote  Mr.  Tucker’s  perti- 
nent quote:  Benjamin,  when  so  touched,  “made  his 
wrist  limb,”  his  hand  and  fingers  can  freely  move, 
while  Joseph  shakes  them  back  and  forth.  This  is 
indeed,  as  I said — and  only  for  this  purpose  the  small 
aside  was  added — “leadership,  loving,  friendly,  broth- 
erly.” 

Oskar  Seidlin 
Ohio  State  University 

From  P.Vi-A 

To  the  Editor:  Moy 

The  significance  of  the  numbers  3 and  4 in  Thomas 
Mann’s  The  Magic  Mountain  which  Oskar  Seidlin 
has  demonstrated  in  such  a fascinating  and  con- 
vincing way  (PMLA,  Oct.  1971)  can  be  reinforced 
by  examples  from  other  chapters  in  the  novel.  In  the 
chapter  “Veränderungen”  the  numbers  three  and  four 
are  associated  with  Mme  Chauchat.  She  leaves  the 
sanatorium  “nachmittags  3 Uhr”  and  the  narrator 
speaks  of  “die  . . . Möglichkeit,  dass  Frau  Chauchat 
zu  einem  vierten  Aufenthalt  hierher  zurückkehren 
were.”  In  the  same  chapter  the  numbers  3 and  4 are 
used  by  Behrens  in  precisely  the  same  significant 
manner  as  is  pointed  out  by  Mr.  Seidlin.  Behrens 
says  to  Hans  Castorp:  “In  drei,  vier  Monaten  sind 
Sie  wie  der  Fisch  im  Wasser.”  Although  this  is  a 
widely  used  “Redewendung,”  the  symbolism  of  the 
fish  and  of  water  becomes  apparent  in  connection  with 
the  numbers  three  and  four  (in  Mr.  Seidlin’s  words: 
“3  is  the  number  of  the  trinity,”  “4  is  the  number  of 
the  earthly”).  In  the  English  translation  this  passage 


reads  : “In  three  or  four  months  you  ought  to  be  fit  as  a 
fiddle” — and  thus  loses  its  deeper  meaning. 

In  the  chapter  “Als  Soldat  und  brav,”  Behrens 
speaks  of  Joachim’s  return  to  the  sanatorium:  “Drei- 
viertel Jahr  lang  hat  er  seinen  Willen  und  sein  Him- 
melreich gehabt” — thus  using  again  the  same  sym- 
bolism. (Once  more  the  English  translation  does  not 
convey  these  subtleties:  “Nine  months  he’s  had  his 
heart’s  desire,  and  been  living  in  a fool’s  paradise.”) 

In  the  chapter  “Schnee,”  three  references  are  made 
to  “actual”  time,  two  of  which  are  especially  worth 
mentioning.  “Es  war  nachmittags  um  drei  Uhr” — 
when  Hans  Castorp  is  about  to  get  “lost.”  The  second 
reference  to  time  occurs  when  he  is  in  danger  of  freez- 
ing to  death:  “Wie  spät  ist  es  denn?”  “Und  er  sah 
nach  der  Uhr  ...  es  war  halb  fünf”:  that  is  to  say, 
4:30\ 

In  the  chapter  “Das  Thermometer,”  at  a “Wende- 
punkt” in  the  novel,  Hans  Castorp  takes  his  tempera- 
ture for  the  first  time  at  9:36 — “es  war  sechs  Minuten 
nach  halb  zehn.  Und  er  begann,  auf  den  Ablauf  von 
sieben  Minuten  zu  warten.”  And  shortly  after  seven 
minutes  have  elapsed,  he  takes  the  thermometer  out  of 
his  mouth:  that  is  to  say,  at  9:43!  His  temperature 
then  is  37.6 — which  in  terms  of  numbers — 37  plus  6 — 
adds  up  to  43! 

Paul  F.  Proskauer 
Herbert  H.  Lehman  College 

The  Occasion  of  Swift’s  “Day  of  Judgement” 

To  the  Editor: 

Maurice  Johnson’s  “Text  and  Possible  Occasion  of 
Swift’s  ‘Day  of  Judgement’  ” {PMLA,  Mar.  1971)  adds 
to  our  knowledge  of  that  poem  and  its  curious  textual 
history  but  also  adds  to  our  puzzlement.  Johnson  is 
cautious  about  claiming  that  Swift’s  subject  is  the 
sects,  as  the  eighteenth  century  on  his  evidence  sup- 
posed it  to  be.  Yet  the  logic  of  his  argument,  that  the 
occasion  for  the  poem  was  the  agitation  in  1732-33 
for  the  repeal  of  the  Test  Act,  seems  to  commit  him  to 
a reading  with  consequences  that  he  does  not  accept. 
Nor  will  most  readers  want  to  accept  them.  Surely  the 
poem  we  have,  in  its  received  form,  is  what  it  seems  to 
be:  a satire  on  mankind,  Jove’s  joke  on  everybody. 

If  the  eighteenth  century  persistently  read  a satire 
on  all  as  only  a satire  on  some,  we  could  explain  the 
error  as  one  of  self-interest  : satire  is  a mirror  where  we 
see  every  face  but  our  own.  And  if  Sir  Harold  Williams 
is  right,  that  the  version  of  “The  Day  of  Judgement” 
published  in  The  Friends  was  a product  of  “imperfect 
memorizing”  (quoted  by  Johnson,  p.  212),  we  might 
want  to  call  the  imperfect  memorizing  by  another 
name:  repression.  On  the  other  hand,  Johnson’s 
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Proskauer  hält  Vortrag  im  Literarischen  Verein 
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Das  Vortragsprogramm  des  Literarischen  Ver- 
eins bringt  für  den  Monat  Oktober  Prof  Pros- 
kauer am  10.  “Thomas  Manns  Ibnio  Kröger  — 
Sehnsucht”,  am  17.  Prof.  Ger- 
mzki  Moriz  von  Craun  — Ein  ritterliches  Le- 
r ’ ^ Bahman  “Das  Leben  an  der  Ber- 
iner  Mauer  ’ (mit  Lichtbildern),  und  am  31.  CJe- 


neralkonsul  Dr.  Sympher  “Jugend-Austausch 
zwischen  USA  und  Deutschland”.  Diese  Vorträ- 
ge finden  i^S.OO  Uhr  abends  im  Klubhaus  Lie- 
dei^ranz,  6 Ost  87.  Strasse,  statt. 

Widmet  sich  seit  80 
tiS deutschen  Sprache.  Kul- 
Sn  Seine  Vorträge  vermit- 

teln  den  Zuhörern  die  Schönheit  des  Wissens  und 
der  Kunst;  kulturelle  Werte  werden  weiterhin  im 
Bewusstsein  festgehalten;  er  bie- 
et  die  Möglichkeit,  an  der  Ausarbeitung  von 
''Werten  und  Ideen  mitzuarbeiten. 

Ur.  Paul  F.  Proskauer  hat  sich  eingehend  mit 
7 “"d  Wirken  von  Thomas  Mann  be- 
schäftigt. Zu  diesem  und  anderen  Themen  hat 
er  schon  viele  interessante  und  anregende  Vor- 
trage im  literarischen  Verein  gehalten.  Er  wur- 
ae  in  Breslau  geboren  und  besuchte  dort  Volks- 
'^d  Gymnasium.  Er  lebte  in  Rom  kurz 
vor  seiner  Auswanderung  nach  den  USA.  Er  er- 
hielt sein  Master’s  Degree  in  Deutscher  Litera- 
tur  wn  Hunter  College  und  Doktorat  an  der  Co- 
lumbia University.  Er  wirkt  seit  1960  als  Profe- 
sor  ^ College  Er  veröffentlichte  zahl- 

reiche  Artikel,  die  nicht  nur  Thomas  Mann  be- 

“"dem  auch  Gerhart  Hauptmann,  den 
Maler  Otto  Müller.  u.v.a. 
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Citeransrlicr  ìBcrcin 

INCORPORATED 

P.O.  BOX  373  -GRACIE  STATION,  NEW  YORK,  N.  Y.  10028 


Vorsitzender:  Dr.  WILM  E.  DONATH 
Vorstand: 

DR.  WILM  E.  DONATH 
EDUARD  J.  FRIEDRICH 
JOHANN  GIEL 
FREYA  HEINTZE 
LOUISE  PIEP 
WALTER  L.  SCHUBERT 
DR.  FRIEDRICH  ULFERS 


Ich  singe  mein  Lied  dem  schoepfrischen  Menschen, 
dessen  Geist  die  Sternenraeume  umschliesst, 
dessen  Tatkraft  in  allem  Lebendigen  haemmert, 
dessen  Herz  jede  Blume  am  Wegrand  begruesst! 

Alfred  Farau  (Wo  ist  die  Jugend,  die  ich  rufe?) 


Schriftführerin:  LOUISE  PIEP 

Programmleiterin:  FREYA  HEINTZE 
Tel.:  831-1649 

Ehrenvorsitzender:  MAX  W.  SCHROEDER 


PROGRAMM 


OKTOBER  - NOVEMBER  1986 

Freitag 
10.  Okt. 


Freitag 
17.  Okt. 

Freitag 
24.  Okt. 


Freitag 
31.  Okt. 


Freitag 
7.  Nov. 

Freitag 
14.  Nov. 


Freitag 
21.  Nov. 

ALLE  VORTRÄGE  WERDEN  IN  DEUTSCHER  SPRACHE  GEHALTEN. 

GÄSTE  UND  FREUNDE  HERZLICH  WILLKOMMEN! 

Nach  den  Vorträgen  gemütliches  Beisammensein  im  Klubhaus 

KLUBHAUS  LIEDERKRANZ,  6 EAST  87th  STREET,  NEW  YORK,  N.  Y. 
BEGINN:  8 UHR  ABENDS  PÜNKTLICH 

(Eintritt  2.00  Dollar.  Studenten  haben  freien  Eintritt) 

Neue  Mitglieder: 

Dr.  Jonathan  A.  Curzon  Doris  Nareyek  Dietrich  Schultze 

Neuanmeldungen: 

Lorena  B.  Ellis  Elly  Neuenhausen  Elisabeth  Sistig 

In  Memoriam; 

Annemarie  Weber  — 24.  März  1986 
Bernhard  Müller  — 30.  Juli  1986 


PROF.  DR.  PAUL  F.  PROSKAUER,  Herbert  H.  Lehman  College,  CUNY 
Thomas  Manns  Tonio  Kröger- 
Eine  Novelle  der  Sehnsucht. 

PROF.  DR.  GÜNTHER  J.  GERLITZKI,  SUNY  at  Oswego 
Moriz  von  Craun  - Ein  ritterliches  Leben. 

DR.  MANFRED  K.  BAHMANN,  Zion-St.  Mark's  Church,  New  York 
Das  Leben  an  der  Berliner  Mauer 
Vortrag  mit  Lichtbildern 

DR.  PETER  SYMPHER,  Generalkonsul  der  Bundesrepublik  Deutschland 
Jugend-Austausch  zwischen  U.S.A.  und  Deutschland 
Vertagt  vom  23.  Mai 

MITGLIEDERVERSAMMLUNG  (Kein  Vortrag) 

PROF.  DR.  OSWALD  HASSE,  Fairleigh  Dickinson  University,  Teaneck,  N.  J. 
von  Klitzings  Nobelpreis  in  der  Physik 
über  Entdeckungen  im  Allgemeinen. 

PROF.  DR.  ÄN.NI  GUTMANN,  Hunter  College,  CUNY 
Verleger  - Betrüger? 


LITERARY  SOCIETY  FOUNDATION  INC. 

GEGRÜNDET  1940  VON  DEM  LITERARISCHEN  VEREIN  ZUR  PFLEGE  DER  DEUTSCHEN  SPRACHE 
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Thomas  I-lann  sagte  noch  19U5  einem  jugendlichen  Autographenjäger-nämlich  miri  - 
nach  einem  Vortrag  im  Hunter  College,  dass  die  Novelle  "Tonio  KrBger" 'gewissermassen* 
noch  nach  mehr  als  ijO  Jahren  sein  Lieblingswerk  sei. 

In  dieser  ULchtung,  die  der  28-jährige  Thomas  Mann  Februar  1903  in  der  'Neuen 

deutschen  Rundschau'  abdrucken  liess,  behandelt  er  DIE  Problemat^«  mit  der  er  sich  auf 

' ]zu  überbrttcken:nämlichj 

eine  oder  andere  Art  in  allen  seinen  Werken  befasste:  wie  ist  der  Gegensatz,! ^6  Polaritä 
zwischen  dem  Bürger  und  dem  Kflnstler,  zwischen  ^latur  und  Geist,  zi-zischen  Ordnung  und 
Iftiordnung,  zvo-schen  Gemeinsamkeit  und  Einsamkeit*<^^ 

Thomas  Mann  war  ein  Sohn  einer  alten  patrizischen  norddeutschen  Familie:  sein  Vater 
und  seine  Vorväter/waren  hochangesehene  SUrger  \md  Kaufleute  in  Lübeck  - seine  Mutter 
jedoch  war  in  Südamerika  geboren-und  hatte  möglicherweise  indianisches  Blut  in  sich. 

So  sind  in  dem  Dichter  nordische  und  südliche  Wesens züge  vereint  - und  dies  offenbart 
sich  bereits  in  dem  Titel  der  Novelle:  Kröger  ist  offensichtlich  ein  charakteristisch 
norddeutscher  'bürgerlicher'  Name  - während  'Tonio'  in  uns  Vorstellungen  des  exotischen 
Südens  er;^^eckt.  Bereits  der  Name  'Tonio  KrÖger'  zeigt  dem  Leser,  dass  zwei  Seelen  in  der  , 
unseres  'Helden'  wohnen,  dass  ein  Zwiespalt  in  ihm  eingeboren  ist,  dass  er  zio-schei 
zvfei  Welten  hin  und  her  gerissen  ijird,^ Thomas  Mann  sieht  es  als  seine  Aufgabe  an,  sich 
mit  diesem  Zvri.espalt,  dieser  inneren  Kluft  auseinanderzusetzen, und  seine  Sehnsucht  ist, 
Heilung  durch  die  Kunst  UND  dui^ch  die  Liebe  zum  Leben  zu  finder^und  als  MITTLER 
zwischen  zwei  Polen  zu  stehen.^ 

1938  sprach  Thomas  Mann  in  seinem  Aufsatz  "Schopenhaiaer"  von  der  Rolle  des  Künstlers 

als  "Mittler  zwischen  oberer  und  unterer  Welt,  zwischen  Geist  und  Sinnlichkeit"  und  von 

der  "kosmischen  Stellung  der  Kunst."  lües  kann  vielleicht  als  Grundidee  für  die  Novelle 

"Tonio  Kröger"  angesehen  werden.  Bereits  in  den  ersten  Zeilen  dieser  Dichtung, die  in  der 
Heimatstadt  Tonios,  nämlich  Lübeck,  beginnt,  wird  symbolisch  und  bildlich  eine 
VERjE'IDUNG  zairischen  der  oberen,  höheren  Welt  - und  der  unteren,  irdischen  her  gestellt: 


zwischen  der  Sphäre  des  Him'^els  und  dem  Bereich  der  Erde:  "Die  Winters onne  stand  nur  als 
armer  Schein,  milchig  und  matt  hinter  Wolkenschichten  Über  der  engen  Stadt . Nass  und 
zugig  war's  in  den  giebeligen  Gassen..." 
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lAid  Thomas  Mann  beschreibt,  wie  am  Ende  des  Schultages  Schflller  aus  dem  Schulgebäude 
herausstromen  mit  "ihren  Siebensachen  der  Wissenschaft  in  ihren  ^eehundsränzeln". 

Und  selbst  der  "gemessen  hinschreitende  Oberlehrer,  vor  dem  mit  "frommen  Augen  die 
I-übzen  heruntergesrissen"werden,  scheint  in  sich  zwei  göttlich-mythologische  Sphären 
zu  vereinen:  eine  nordische:  er  tr^gt  einen  Wotanshut  und  eine  südliche, denn  er  hat 
einel  / J upit  erbart  « So  werden  in  ’ ' ' * der  Novelle  die 

Grenzen  von  Raum  und  Zeit  aufgehoben:  dies  ist  ein  grosser, subtiler  Kunstgriff  des 
Dichters.  // 

Jetzt  - 

Und  ) sehen  xm.r  den  li;-jährigen  Tonio  Kröger,  der  auf  seinen  Freund 
lians  Hansen  vor  der  Schule  ' auf  einen  gemeinsten  Spaziergang  wartet,  aber  zum  grossen 
Leidvjesen  Tonios  hatte  Hans  ihre  Verabredung;  vergessen,^^^ 

Wer  sind  nun  Tonio  und  Hans?  ^ide  sind  Söhne  grosser  Kaufleute,  die 
Öffentliche  Aemter  in  der  Stadt  bekleiden  und  einflussreich  sind.  Obvrohl  beide  Jungen 
Patrizierfamilien  entstammen,  bestehen  grosse  lÄiterschiede  znd.schen  ihnen:  Hans  hat 
bastblondes  Haar,  stahlblaue  Augen  - während  Tonio  ein  ganz  südlich  geschnittenes 
Gesicht  und  dimkle  zart  umschattete  träumerische  Augen  hat.  Tonio  spielt  Geige,  scl-ireibt 
Vers9,  ist  bei  den  Lehrern  schlecht  angeschrieben,  da  ihn  der  Schulinterricht  nicht 
interessiert  und  bringt  beständig  die  erbäimlichsten  Zensuren  nach  Hause.  Tonios  Hutter 
Consuelo  ist  eine  feurige, schwarzhaarige  Dame,  die  vninderbar  den  Flügel  jund  die 

Mandoline  spielt,  aber  eine  zweifelhafte  Stellung  in  der  Stadt  einnimmt,  da  sie  keine 
gebftrtige  Lübeckerin  ist:  Tonios  Vater  hatte  sie  nämlich  "einstmals  von  ganz  unten 
auf  der  Landkarte  geholt".  Sie  kflmmert  sich  jedoch  nicht  um  die  IIeinung^^®%iLtbürger  und 
Tonios  --»chulzeugnisse  sind  ihr  auch  "grün  deiner  lei".  Von  ihr  hat  Tonio  seine  Liebe  für 
alles  Schöne  und  Erlesene  geerbt.  Doch  fühlt  er,  dass  die  "heitere  Gleichgültigkeit 
seiner  Mutter"  ein"wenig  liederlich"  sei.  Sein  Vater  dagegen,  der  nordische  ehrbare 
Patrizier  zeigt  sich  über  Tonios  Zeugnisse  "sehr  erzüfnt  und  bekümmert".  Und  Tonio  ist 
sich  des  Gegensatzes  zwischen  dem  Verhalten  seines  Vaters  und  seiner  Mutter  nur  zu  gut 
bewusst:  er  wünscht,  dass  seine  Mutter  nicht  mit  Küssen  und  Musik  über  sein  Betragen 

hinvresgeht  sondern  da^s  er  "emstlioh  gescholten  und  gestraft  würde.  Und  warm  denkt 
dies  ionio?  .Veil  er  wie  andere  Jungen  seines  Alters  sein  mochte:  "Wir  sind  doch  keine 

O 
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Zigeuner  im  grttnen  Wagen,  sondern  anständige  Leute,  Konsul  Krögers,  die  Familie 
der  Kröger« Er  weiss,  daiss  er  r _ ' . . andere  Interessen  hat 

als  seine  Schulgenossen  und  er  denkt  über  sich  nach:  '•l'Jarum  bin  ich  doch  so  sonder- 
lich und  in  Widerstreit  mit  allem  und  fremd  unter  den  anderen  Jungen?"  Und  er 
erkennt  nur  zu  klar,  dass  er  ein  Aussenseiter  ist  und  auch  bleiben  wird  und  er 
fra^  sich*  wie  wird  dies  alles  ablaufen?"/  Was  Tonio  in  seinem  Leben  immer 
mehr  isolieren  wird,  ist  grade  seine  Fähigkeit,  Menschen  und  die  Motive  ihrer 
Handlungen  zu  durchschauen,  ist  seine  Fähigkeit,  tiefer  zu  empfinden  - und  seinen 
Erkenntnissen  und  Gefühlen  zuerst  in  Versen  imd  später  in  anderen  dichterischen 
Formen  Ausdruck  zu  geben. 

Auf  seine  Art  beneidet  Tonio  seinen  Freund  Hans  Hansen,  der  in  "allen  Stücken 
sein  Gegenteil"  ist:  Hans  ist  nicht  nur  ein  ausgezeichneter  Schüler,  dem  die 

"Lehrer  beinahe  mit  Zärtlichkeit  zugetan  sind",  er  reitet,  turnt,  schwimmt, 

"erfreut  sich  allgemeiner  Beliebtheit",  Hein,  dieser  prächtige  Junge  ’ i 

‘ ' ' • T'  ..  schreibt  keioa  Verse,  ist  nicht  müssiggängerisch 

und  träumt  nicht  imrSantfe  am  Meere.  Hans  hat  eine  Leidenschaft,  die  ihn  ganz 

erfüllt:  Reiten  ist  sein  Lieblings sport  und  er  sammelt  ' .Bücher  mit  "famosen 

Abbildungen,  die  Pferde  in  ALLEIni  Stellungen"zeigen.  Für  Tonio  dagegen  ist  die 

Leicbüre  von  Schillers  "Don  Carlos"  von  grösster  Wichtigkeit  - und  er  wünschte 

sich,  dass  Hans  dieses  Drama  auch  lesen  würde.  Was  aber  findet  Tonio  so 

beso;jiders  schön  im  "Don  Carlos":  es  ist  die  Stelle,  wo  der  König  geweint  hat, weil 

er  von  dem  liarquis  betrogen  worden  ist",  Tonio  kann  sich  in  das  Leid  des  Königs 

nur  zu  gut  versetzen,  weil  auch  er  - wie  der  König-  "immer  so  ganz  allein  und  ohne 

Liebe  ist"  und  wie  der  König  glaubt  und  hofft  Tonio  einen  Freund  gefunden  zu  haben  - 

und  auch  er  fühlt  sich  irgendwie  verraten,  denn  Hans  ist  nur  freundlich  zu  ihm 

^ 

und  nennt  ihn  nur  bei  seinem  Vornamen,  wenn  sie  allein  sind,  ist  aber  ein  anderer 
Junge  dabei,  benützt  er  nur  den  Nachnamen:  ' ; »Ich  nenne  dich  KrÖger,vreil 

dein  Vorname  Tonio  so  verrückt  ist,,, ich  mag  ihn  nicht  leiden,"  Doch  weiss 
Hans,  dass  Tonio  ausserordentlich  begabt  ‘.ist:  • 


- "er  achtet  eine  gevd.sse  Ueberlegenheit  an  ihm,  eine  Fähigkeit  "schwierige  Dinge 
auszusprechen"  und  er  ftthlt  sich  geschmeichelt,  dass  Tonio  um  seine  Freundschaft 
wirbt  - aber  zugleich  geniert  sich  Hans,  vor  anderen  Jungen  seine  Zuneigung  zu 
Tonio  anzuerkennen. ^ ^ ‘.e  - ’ ' t'-*  c . -s  . ' - • ^ 

Aoer  Tonio  findet  Trost  ander3wpi_"Der  Springbrunnen,  der  alte  ^alnussba\an, 
seine  Geige  und  in  der  Feme  das  Heer,  die  Ogtsee,  deren  sommerliche  Träume^r  in 
den  Ferien  belauschen  durfte,  diese  Dinge  waren  es,  die  er  liebte.,,und  zwischen 
denen  sich  sein  inneres  Leben  abspielte  und  er  vermerkte  alle  seine  Erfahrungen  und 
schrieb  sie  gleichsam  innerlich  auf."  liebte  Hans  Hansen  - aber  er  hat  gelernt: 
"Jer  am  meisten  liebt,  ist  der  Unterlegene  und  muss  leiden"  und  er  weiss  schliesslidh 
auch,  dass  er  keine  geistige  Gemeinschaft  mit  Hans  und  dessen  Freunde  jemals  herstelbn 
kann.  Und  doch  beneidet  er  Hans  seiner  Sorglosigkeit  vregen:  "wer  so  blaue  Augen 
hätte,  dachte  er,  und  so  in  Ordnung  und  glticklicher  Gemeinschaft  mit  aller  Welt 
lebte  vde  du:^Zu  sein  wie  du.  ..".^ill  Tonio  denn,  dass  auch  Hans  Verse  schreibt 
ide  er?  Hein,  "Hans  sollte  nicht  werden  vde  Tonio  sondern  bleiben,ide  er  war,  so 
hell  und  stark,  wie  alle  ihn  liebten  und  Tonio  am  meisten."  Denn  wenn  Hans 

Verse  schreiben  würde,  dann  wäre  er  ja  wie  Tonio  - und  Tonio  bevnmdert 
grade  das  AIJDERS-SEIN  von  Hans  . Er  weiss,  dass  er  nie  so  sein  kann  id.e  die 
Blauäugigen  und  Blonden  - md  doch  sehnt  er  sich  danach  - so  vergeblich  es  auch 
sein  mag  - von  ihnen  verstanden  zu  werden  und  seine  Interessen  mit  ihnen  teilen 
zu  können.  Ifed  diese  Hoffnung  gibt  Tonio-wenigstens  äusserlich-rdcht  auf  und  dies 
gibt  ihm  Mut  und  beschwingt  seine  Seele:  "Sehnsucht  war  darin  und  schvrermttbiger 
Heid  und  ein  klein  wenig  Verachtung  und  eine  ganze  keusche  Seligkeit. 


- 5 - 


Tonlos  Sehnsucht,  an  den  -«nnen  der  Gewöhnlichkeit,  tellnehnen  zu  können, 

cTfenbart  sich  wieder,  als  er  ir.  Alter  von  16  Jahren  in  die  'Tanzstunde.  Beht,in 
der  er  sich  in  ein  mdchen  verliebt,  das  in  ihrem  Wesen  das  weibliche  Gerenstiick 
von  Hans  Hansen  ist.  Dieses  l-Hdchen  ist  "die  blonde  Inge,  Ingeborg  Holm,  Doktor 
Holms  Tochter"  und  auch  si^hat  wlejjans  blaue  Augen  und  blondes  Haar.  Und  obwohl 
Tonio  nur  zu  gut  aus  Erfahrung  weiss,  dass  die  "liebe  ihm  viel  Schmerz , Drangsal 
und  Demütigung"  bringen  wird,  er  sich  danach  ,s eine  Liebe  mit  all  i.hrer 


I^bensbejahungj^  auskosten  zu  dUrfen.>er  die  lustige  Inge  beachtet  ihn  nicht. 

T*«  ^ ~ 


Bewunderung  gilt  dem  Ballettmeister der  auf  seine  Geschicklichkeit  und 


lüeganz  so  eingebildet  ist,  dass  er  ein  '"Uebermass  an  Sicherheit  und  Wohlanständig- 
keit" besitzt.  Auch  spricht  er  gern  und  oft  ein  etwas  fehlerhaftes  Französisch, 

U.T1  seinen  Schülern  und  deren  Eltern  noch  mehr  zu  imponieren.  Alles  an  ihm  ist 
"wundervoll  beherrschte  Körperlichkeit'»  und  wenn  er  durch  den  Saal  geht  ; 

- - "schreitet  er  elastisch,  wogend, wiegend,  königlich".  Tonio  denkt,  dass 

"nan  dumm  sein  muss,  um  so  schreiten  zu  können  wie  er."  ßr  glaubt,  dass  dos 
Ballettmeisters  Knaak  Haltung  so  stolz  ist,  weil  seine  "ruhevollen  und  unverwirr- 


baren  Augen"  nicht  in  "die  Dinge  hineinsehen,  bis  dorthin  wo  sie  kom,rliziert  und 


% 

traurig  werden."  Und  diesen  Knaak,  den  Tonio  einen  'unbegreiflichen  Affen'  nennt. 


liebt  die  blonde  süsse  Inge  und  er  fragt  sich,  ob  ein  so  sorgloses  I-IMdchen  nicht  auch 
3^  einmal  lieben  würde.  Mein,  das  wird  wohl  nicht  geschehen,  denn  d sie  o 

verachtet  ihn  wohl,  als  sie  hört,  dass  er  "poetische  Sachen  schreibt"  und  Tonio 
empfindet  eine  neidische  Sehnsucht,  einen  htirben  drängenden  Schmerz  von  ihr 
ausgeschlossen  imd  ihr  ewig  fremd  sein  zu  müssen.  Zu  bermerken  ist,  dass  er 

''  r -.  - 1 

nicht  um  • ihre  Freundschaft  oder  sogar  ihre  Liebe  wirbt . . er 

betet  sie  aus  der  Feme  an  - ^ , irund  so  bleibt  seine 


Liebe  ganz  einseitig  und  von  Inge  kaum  bemerkt,  - 

Mädchen  jedoch  kommt  zu  Tonio  bei  der  Damenwahl  und  bittet  ihn  sogar, 
ihr  seine  Verse  zu  zeigen:  es  ist  ilagdalena,  die  im  Gegensatz  zu  Inge  dunkle 
Augen  nat  und  beim  Tanzen  oft  hinfällt.  Auch  Tonio  ist  in  der  Tanzstunde  höchst 
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ungeschickt  und  wird  von  Herrn  Knaak  lächerlich  gemacht,  worum  Tonio  s^rh^t 

kümmert,  denn  seine  ganze  Aufmerksamkeit  ist  nur  auf  Inge  gerichtet:  "Ich  liebe 

dich,  liebe  süsse  Inge,  sagt  er  Innerlich  " und  er  empfindet  tiefen  Schmerz 

dass  sie  so  "eifrig  und  lustig  am  Tanz  teilnimmt  und  nichts  von  seiner  Liebe 

für  sie  annt.  Doch  welss  er  wohl,  dass  er  nicht  wie  Hans  zum  leiten  oder  wie 

Inge  zu,-i  Tanzen  geeignet  ist.  einerseits  fragt  er  sich,  wargm  er  hier  ln  der 

Tanzstunde  sei;  warum  sitzt  er  nicht  zu  ifause  und  liest  oder  schreibt  Verse  und 

Sieht  auf  den  Gartenj:nit  dem  Springbrunnen  und  Walnussbaum  herab"  - und  doch  ^ 

Will  er  in  Inges  Nähe  sein,  sie  anschauen,  ihre  Stimme  und  ihr  Lachen  hören./ 

Sr  erkennt,  dass  man  nur  so  heiter  und  lustig  wie  Inge  sein  kann,  wenn  man 

nicht  Bücher  liest  und  Verse  schreibt.  i'Venn  sie  wüsste,  dass  eine  Weitung  bereits 

ein  Gedient  von  ihm  angenommen  hat,  würde  sie  ihn  dann  aus  seiner  Sinsamkeit 

in  ihre  Sphäre  hineinziehen,  wurde  sie  beeindruckt  sein,  wenn  er  berühmt  wäre? 

Nein,  es  würde  keinen  Eindruck  auf  sie  machen:  "dergleichen  geschieht  nicht  a'of 

/ 

Irden"  denkt  Tonio./Und  obgleich  er  abseits  vom  Tanz  des  Lebens  steht,  so  ist  er 

dennoch  glücklich  in  seiner  unerwiderten  Liebe:  "denn  damals  lebte  sein  Herz’i  ^ 

"Wj^rm  und  traurig  schlug  es  für  dich,  Ingeborg  Hotm  und  seine  Seele  umfasste  ihre 

blonde,  lichte  und  übermütig  gewöhnliche  kleine  Persönlichkeit  in  'eliger 

Selbstverleugnung."  Aber  Inge  -wie  Hans  Hansen-  erscheint  ihm  fern  und  fremd  , 

"denn  seine  Sprache  ist  nicht  ihre  Sprache",  Dies  nimmt  Tonio  hin,  denn  er  hat 

die  Erfahrung  wiederum  gemacht,  dass  das  Glück  NICHT  sei,  geliebt  zu  werden: 

das  Glück  KT;  ZU  LIEBEN  - und  diesen  Gedanken-  wie  so  alle  seine  Gedanken 

und  Gefühle  schreibt  er  innerlich  auf,"  "Ich  will  treu  sein  und  dich  lieben^ 

Ingeborg,  so  lange  ich  lebe.« / •Aber  die  Seit  verging  und  die  Tage  kamen, 

wo  er  Lust  und  Kräfte  in  sich  fühlte,  auf  SEINE  Art  in  der  Welt  eine  Menge  des 

Merkwürdigen  zu  leisten,"  Er  wollte  seiner  Liebe  treu  bleiben  - md  ist  tief 

enttäuscht,  als  er  feststellen  muss,  dass  Treue  auf  Erden  unmöglich  ist  - 
"■und  so  geht  er  seiner  V^ege  und  folgt  seiner  Berufung,  seinen  Ideen  dichterisch 

Norm  und  Gestaltung  zu  geben. 
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Aber  dieser  Lebensweg,  den  er  gehen  will  imd  rniiss,  ist  kein  leichter.  Sein 
Vater  war  gestorben,  das  grosse  Haus  und  die  Firma  der  Krögers  wurden  verkauft 
und  Tonlos  schöne  feurige  Mutter,  die  so  wunderbar  Mandoline  spielte  und  der  alles 
ganz  einerlei  war,  heiratete  kurz  nach  dem  Tode  ihres  Mannes  einen  Musiker  mit 
einem  italienischen  Namen  und  folgte  ihm  "in  blaue  Fernen".  Dies  v/ar  nun 
vjirklich  der  Verfall  der  Fgjnilie  des  Konsuls  Kröger.’ 

Melu*  als  16  Jahre  sind  seit  jenen  Schultagen  und  Tonios  Freundschaft  mit 
Hans  Hansen  vergangen.  Tonio  verlässt  . seine  "winklige  Heimatstadt"  im  Norden 

' 

und  wohnt  nun  im  Süden  Deutschlands,  in  München.  Si^/erhofft  sich  Ehre  und  Ruhm, 

indem  er  sich  ganz  seiner  Kunst,  dem  Dichten,  hingibt.  Sr  versucht  Glück  und 

Befriedigung  in  dem  schönen  Wort  und  in  der  reinen  Form  seiner  Verse  zu  erlangen.^ 

strebt,  die  Seelen  der  Menschen  erkennen  zu  können  - was  er  aber  erblickt,  ist 

schmej’zliche 

nur  das  Elend  der  Welt.  Dieset' Einsicht  versucht  Tonio,  in  einem  ausschweifenden ^ 
sinnlichen  Leben  zu  vergessen.<_^  ’ -.r- 


Und  "wenn  er  irreging,  so  geschah  es,  weil  es  für  etliche  einen  richtigen  V/eg 
über^haupt.  nicht  gibt.  "Es  ist  ihm,  als  vräre  die  Kunst,  sein  Künstlertum  ein  Fluch, 
als  hätte  er  wie  Gain  ein  Mal  an  seiner  Stirn.  Für  Tonio  den  Künstler,  den 
Aussenseiter,  den  Entfremdeten  ist  der  Lebensweg  erfüllt  von  Qual  und  ungestillter 
Sehnsucht:  denn  immer  wieder  sehnt  er  sich  nach  dem  "normalen  Leben  in  seiner 
verführerischen  Banalitaf^nach  "wohlanständigem  inneren  Frieden",  nach  Ordnung, 
denn  schliesslich  ist  er  doch  kein  Zigeuner  im  grünen  Wagen 

lÄid  (i)ch  kommt  die  Zeit  fiSr  ihn,  wo  er  die  Sehnsucht  nach  den  "V/onnen  der 
Gewöhnlichkeit"  , nach  der  Welt  der  Sorglosen  in  sichjunter drückt  und  nur  noch 
für  sein  Werk,  seine  Dichtung  arbeitet.  Tatsächlich  wird  seine  künstlerische 
Leistung  mit  grossem  Erfolg,  ja  mit  Ruhm  belohnt:  sein  Name,  dieser  aus  SÜd  und 

i'Iord  zusammengesetzte  Klang,  dieser  exotisch  angehauchte  Bürgemame  vjird  nun  mit 
Achtung  und  Beifall  genannt  - nicht  mehr  mit  Spott  wie  damals  in  der  Schule 

und  in  der  Tanzstunde. 
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Aber  Tonio  erringt  sich  seinen  ii^rfolg  nicht  nur  mit  Fleiss  sondern  mit  Qual  und 
Leid  und  Schmerz:  denn  m ein  Schaffender,  ein  Künstler  zu  sein,  hat  er  sich  vom 
Leben  abgeschlossen  und  glaubt,  verdemmt  zu  sein,  in  Einsamkeit  existieren  und 
schaffen  zu  mllssen«  Ikid  dies  hat  Nietzsche  bereits  f olgendermassen  formuliert;/^ 
"Ein  vollkommener  und  ganzer  Künstler  ist  in  alle  Ewigkeit  von  dem  »Realen«, 
dem  Wirklichen  ab  get  rennt. '/Wird  Tonio  einmal  dieser  Trennung  vom  'Wirklichen  *, 

vom  Leben  - dieser  '«Falschheit  seines  innersten  Daseins",  wie  Nietzsche  es  xd.ederu 
bezeichnet-müde  werden? 

In  einer  Unterhaltimg  in  München  mit  seiner  Freundin,  der  Malerin  Lisaweta 
Iwanowna,  schüttet  er/ihr  all  sein  Hoffen,  seine  Bedenken  und  seine  Verzvreiflung 
aus.  In  dieser  selbstanalytischen  Konfession  offenbart  er  ihr  seine  Ge danken gänge, 
seinen  Geist  und  seine  de eie,  denn  in  ihr  hat  er  einen  Menschen  gefunden,  der  ihn 
versteht  und  mit  den  er  sich  aussprechen  kann*  Ionio  ist  trotz  seines  Erfolges 
und  i^uhmes  .nicht  glücklich,  denn  der  Konflikt  in  ihm:  zwischen  Kunst  und  Leben 
wählen  zu  müssen,  hat  nicht  geendet.  ,,  + 

V/ie  Nietzsche  erkennt  Tonio:  "Kein  Problem  in  der  Welt  ist  quälender  als  das  vom 


Künstlertum".  Lisaweta,  seine  russische  Freundin,  versucht  ihn  im  Sinne  von 
Dostoievsky  zu  trösten:  dass  die  Literatur^  einejliiiligende  V/irkung  habe, 

dass  durch  die  Erkenntnis  und  durch  das  Word;  der  V/eg  zur  LIEBE  gefunden  werden 
kann  ^ dass  der  Künstler  die  edelste  Erscheinung^des  Menschenfeeistes^Überhaupt 
sei  - und  dass  der  Literat  sogar  als  Heiliger  angesehen  werden  könne.  Diese 
Gedanken  entsprechen  übrigens  nicht  nur  Dosto j evsky^  - HSonderni^^^z  der 
Philosophie  Schopenhauers.  In  seiner  '«V7elt  als  Wille  und  Vorstellung«  sprach  es 

Schopenhauer  aus:  Eg  ist  die  Kunst,  die  durch  reine  Kontemplation  das  Wesentliche 
und  Ftfige  aller  Erscheinungen  der  Welt  vn.derspiegelt  - und  der  Ursprung  der 

Kunst  ist  Erkenntnis  - und  das  Ziel  der  Kunst  ist J^teilung  der  Erkenntnis;  so 
sprach  SchooenhauerJ 
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Aber  Tonio  leidet  an  seiner  Hellsichtigkeit,  die  ihn  die  Traurigkeit  der  Wglt 

erschauen  und  durchschauen  lässt:md  es  Überkonmt  ihn  Ktkiigkeit,  ja,  sogar: 

Erkenntnisekel«  Aber  auch  dieses  schmerzende,  quälende  Gefühl  hat  Goethe  bereits 

in  einem  Gespräcn  mit  Eckermann  beschrieben:  Goethe  spricht  von  Künstlern  und 

sagt:  "Das  Ausserordentliche,  was  solche  I'Ienschen  leisten,  setzt  eine  zarte 

Organisation  voraus,  damit  sie  seltener  Empfindungen  fähig  sind  und  die  Stimir.en 

der  Himmlischen  vernehmen  mögen,  Hun  ist  aber  eine  solche  Organisation  im 

Konflil<t  mit  der  Welt«,  «leicht  gestört  und  verletzt. 

Vor  kurzer  Zeit  hat  Tonio  einen  Kollegen  getroffen,  Adalbert,  den  Novellisten, 

der  glaubt  einen  Ausx-reg  aus  dem  Dilemma  des  Künstlers  gefunden  zu  haben.  Adalbert 

flieht  vor  dem  Leben,  vor  der  Schönheit  der  Natur,  vor  dem  Frühling:  "Gott 

verdamme  den  FrÜhling"ruft  Adalberr  aus,  denn  er  kann  keinen  vernünftigen  Gedanken 

fassen,  wenn  in  der  Wärme  und  Schönheit  des  Frühlings  sein  Blut  auf  manständige 

Weise  kribbelt  und  von  einer  lienge  unzugehöriger  Sensationen  beunruhigt  wird. 

■3;  rAdalberti 

Im  Cafe  fühlt  >1  sich  sicher  und  geborgen,  denn  dorthinein  dringt  nicht  der 
Frühling,  dort  herrscht  die  "entrückte  und  erhabene  Sphäre  des  Literarisclien"; 


Auch  Tonio  kann  in  dieser  Jahreszeit  nicht  recht  arbeiten  - und  i:aru^  nicht? 
W^eil  er  - im  Gegensatz  zu  Adalbert-  seine  Gefühlte  nicht  ganz  unterdrücken  kann. 
Hein  verstandesmässig  glaubt  Tonio,  dass  es  mit  dem  Künstler  aus  ist,  sobald  er 
I-Iensch  wird  und  zu  enpfinden  beginnt,  denn  das  v;arme, herzliche  Gefühl  sei  iim-'er 
banal  und  für  die  Kunst  unbrauchbar :_  man  müsse  zum  Menschlichen  ein  "fernes  und 
unbeteiligtes  Verhältnis"  haben,  was  jedoch  eine  "menschliche  Verarmung  und 
Verödung"  voraus  setzen  vrürde.  Wenn  aber  nur  eine  Existenz  ohne  menschliche  V/ärme 
und  ohne  Liebe  imstande  ist,  Kunst  hervorzubringen,  dann  ist  Tonios  Meinung  nach 
die  Literatur  kein  Beruf  sondern  ein  Fluch,  die  ihn  verdammt,  nicht  der  VJelt 
der  Ordentlichen, der  Sorglosen  und  'Gewöhnlichen’  angehören  zu  dürfen-  und  vrie 
sehr  sehnt  sich  Tonio  danach,  in  Frieden  und  Eintracht  mit  Gott  und  der  V7elt 
leben  zu  können, 
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Aber  auch  in  MlSnchen  hält  es  ihn  nicht,  wo  er  tnit  Lisaweta  so  bedeutungsvolle 

Gespräche  ftthrte,  in  denen  er  sicly^zu  erforschen  und  zu  erkennen  suchte.  Unrast 
treibt  ihn:  "ich  suche  das  IVEITS"  - aber  ohne  es  sich  eingestehen  zu  wollen,  ist  er 
auf  der’Suche  nach  der  verlorenen  Zeit'«  Auf  Lisawetas  Frage,  wohin  er  fahren  wolle, 
antwortet  er:  "Ja,  ich  berühre  meine  - meinen  Ausgangspiaakt  nach  13  Jahren". 
Offensichtlich  vrollte  Tonio  sagen:  «ich  berühre  MEBIE  HEIMAT"  - denn  so  wie  Thomas 
Ilann  selbst-  liebt  Tonio  den  Norden,  die  Literatur  des  Nordens,  diese  tiefe, reine, 
humoristische  Literatur,  den  Klang  der  Sprache,  die  Namen  der  Menschen  dort  oben: 
Vornamen  wie  'Ingeborg*,  die  in  Tonio  wie  ein  "Harfenschlag  makellosester  Poesie 
erklingen  - ja,  er  _sehnt  sich  nach  seiner  "nordischen  Gefühls heimat",  wie  Thomas  Mann 
es  einmal  an  anderer  Stelle  ausdrückte. 

y 

Und  so  fährt  Tonio  gen  Norden,  in  seine  Heimat  und  kann  es  kaum  erwanten,  bis 
er  die  "Türme  der  engen  Stadt,  von  der  er  ausgegan,gen  war"  Wiedersehen  wird.  Die  Stadt 
scheint  sich  kaum  verändert  zu  haben  : ■ ' , 

er  sieht  die  schmalen  Giebel  und  spitzen  Türme,  die  gotischen  Brunnen,  die  zugigen 
1-rinkligen  und  ì-jùnzigen  Gassen  mit  den  blonden  und  lässig-plumpen  Menschen:  all  dies 
ist  ihm  so  vertraut  und  er  glaubt  sich  hier  'zu  Hause'  fühlen  zu  können.  Aber  weder 
imj^l  noch  auf  den  Strassen  wird  Tonio  von  seinen  früheren  Mitbürgern  erkannt. 

Kein  Wunder,  denn  wie  er  sich  selber  sagt,  hat  er  sich  wirklich  ein  wenig  unterdessen 

verändert*,^  . 

Schliesslich  geht  er  durch  das  "alte  untersetzte  Tor  am  Hafen  entlang  und  die 
steile  zugige  Gasse  hinauf  zum  Haus  seiner  Eltern,"  zu  diesem  Haus,  das  vor  3)0 

0S 

Jaliren  erbaut  wurde.  Wie  viel  war  geschehen,  seitdem  er/vor  13  Jahren  zum  letzten 
Mal  gesehen  hat  er  hatte  ein  ausschweifendes  und  ausserordentliches  Leben  geführt, 
war  berühmt  geworden,  hatte  aber  seinen  Riihm  schwer  erringen  müssen,  denn  "gute 
Werke  entstehen  nur  unter  dem  Druck  eines  schlimmen  Lebens. nun  muss  Tonio 
erfahren,  dass  sein  ehemaliges  FamiUenhaus  jetzt  verschiedene  Mieter  beherbergt,  dai’ur 
ter  eine  Volksbibliothek. -"Volksbibliothek,  dachte  Tonio  KrÖger:  er  fand,  dass  hier 
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weder  das  Volk  noch  die  Literatur  etwas  zu  suchen  habe",  denn  : er  1st  sich  nur  zu 
gut  bewusst  seiner  Aristokratie  des  Geistes  -und  der  Aristokratie  seines  bflrgerllchen 


,Patnzlertums._Trotz  selnei^toieren  Zugeharlgkelt  zu  diesem  Haus,  zu  seiner  Vaterstadt, 

bekennt  er  einem  Bibliotheksangestellten!  "Ifch  bin  hier  foemd,  ich  besichtige  die  Stadt 

und  dies  ist  wohl  leider  auch  die  Wahrheit,  denn  er  erkennt,  was  der  amerikanische 

Dichter  Thomas  Wolfe  als  Titel  eines  seiner  grossen  autobiographischen  fiomane 
benützte:  "You  can’t  go  home  again”,/ 

Tonio  empfindet  schmerzende  Wehmut,  dass  er  hier  tatsächlich  ein  Fremder,  ein 
aussenseiter  ist.  Dies  viird  ihm  noch  deutlicher  offenbart,  kurz  bevor  er  seine 
Heimatstadt  verlässt.  Denn  als  er  im  Begriff  ist  abzureisen,  vdrd  er  vom  Besitzer  des 


Hotels,  von  Herrn  Seehaase,  ins  Büro  gerufen,  an  den  sich  Tonio  übrigens  von  früher 
her  noch_^erinnert^der  ihn  jedoch  nicht  erkenntl  Heben  Herrn  Seehaase  steht  ein 
Polizist,  der  verlangt,  dass  Tonic  seine  Papiere  vorzeigen,  beziehungsweise  seine 
Identität  bex-jeisen  soll,  denn  der  Polizist  glaubt,  dass  Tonio  von  der  Ilünchener 
Polizei  gesucht  Td.rd:  "x-regen  verschiedener  Betrügereien  xmd  anderer  Vergehen  - und 
auch  von  unbestimmter  Zugehörigkeit  sei."  '..Er,  könnte  leicht  bex^reisen,  dass  er  kein 
Zigeuner  im  grünen  Wagen  sondern  der  Sohn  des  Konsuls  Kröger  und  ein  oekannter  Dichter 

**  SO 

ist.  Aber  dazu  hat  er  keine  . _ Lust  - und  x-rarxm  nicht?  Denn  im  Grxmdeyglaubt  er- 


haben diese  Männer  bürgerlicher  Ordnung  gar_ nicht  so  unrecht.  Igt  der  Künstler  nicht  so 


etwas  xjie  ein  Gaukler,  ein  Abentexxrer,  der  ausserhalb  der  bxjrger liehen  Ordnung  steht 
xjnd  im  Reich  der  Phantasie  x^rkt  und  schafft?  Tonio  kannte  einmal  einen  Bankier, der 
Poesie  schrieb  - und  wo  endete  dieser  Bankier?  Im  Gefängnisl  Es  ist  Tonios 


lieber  Zeugung,  dass  irgendwie  des  Bankiers  Künstlertalent  die  Ursache  . 

/ ^ür  dessen  l^iminalitÄt  gewesen  sein  könnte:  denn  das  kommt  nicht  vor. 


denkt  Tonio,  dass  ein  unbescholtener  xmd  solider  Bankier  Novellen  dichtet./ 
Wie  sehr  Thomas  Mann  das  Wgsen  des  Künstlers  . 
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als  hochfragvdirdlg  und  verdächtig  angesehen  hat,  kann  man  in  seinem  unvollendeten 
Roman  »Bekenntnisse  des  Hochstaplers  Fglix  Krull»  erkennen.,^- 

Erst  nachdem  Tonio  dem  Hotelbesitzer  ein  Manuskript  von^eist:  »Sehen  Sie: ich 
habe  das  geschrieben  und  nun  y±rd  es  veröffentlicht»  ist  der  brave  Herr  Seehaase 
doch  beeindruckt  - und  es  wird  Tonio  schliesslich  erlaubt  abzureisen,  obtrohl  der 
PoiLzist  sein  Misstrauen  gegen  ihn. nicht  ganz  aufgibt  - und  so  endet  Tonios 
seltsajner  Aufenthalt  in  seiner  Vaterstadtj^s  mag  von  Interesse  sein,  dass  diese 
Szene  sich  ;Utsächlich  abgespielt  hat,  als  Thomas  Mann  1899  Lübeck  vdeder  aufsuchte 
und  im  floteM  Stadt  Hamburg  wohnte,  dessen  Besitzer  der  Vater  eines  Schulkameraden 
von  Thomas  Mann  war^und  wirklich  wurde  der  Dichter  in  diesem  Ibtel  als 
Hochstapler  verdächtigt,  / / 
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Der  Besuch  in  seiner  Heimatstadt  hat  Tonio  nicht  die  innerliche  Ruhe 
wieder  gegeben,  die  er  sich  erhofft  hat.  war  ein  wenig  niedergeschlagen  gev;esen, 
dass  man  ihn  daheim  als  Hochstapler  hatte  verhaften  wollen,  obgleich  er  es 
gewissermassen. in  der  Ordnung  ggfimden  hatte.  Seine  Sehnsucht  war  nicht  gestillt, 
eine  Brücke  zu  finden  zu  seiner  Vergangenheit,  zu  seiner  Jugend,^_^s  sein  Herz  noch 
lebte!  Und  so  reiste  er  weiter  gen  Norden,  nach  Dänemark  und  will  selige  Stunden 
in  einem  ganz  kleinen  Badeort  an  der  Ostsee,  in  Aalsgaard,  still  verbringen.  Dort 
geniesst  er  'v  ' friedliòhè  " Stunden  am  Strand  und  "so  verging  mancher 

Tag:  er  hatte  nicht  vermocht  zu  sagen  wie  viele."  Er  schaut  versunken  und  verträumt 
auf  das  Meeri  "in  dies  evrige  schwere,  betäubende  Getöse,  das  er  so  liebte  und  zu 
dem  er  sich  seit  seiner  Kindheit  so  hingezogen  fühlte. "und  begeistert  von  LIEBE 
erklingtj^ein  Sang  an  das  Heer*  "Du  meiner  Jugend  vrilder  Fremd,  so  sind  wir  noch 
einmal  vereint. ')/3eim  Anblick  der  Ostsee  fühlt  er  : ' "ein  tiefes 

Vergessen,  ein  erlöstes  Schireben  Über  Raum  md  Zeit"  . Die  Unendlichkeit  des 


Heeres  -löscht  in  ihm  die  Erinnerung  an  alle  Qual  md  Sorge  und  eröffnet  ihm  einen 

Blick  in  die  Weite  md  Schönheit  der  Welt  md  er  fühlt  sich  verbmden  mit  den  j 

' ■ ■ ' 

Elementen,  mit  der  Natur,  mit  dem  Kosmos.  -Thomas  Hann  hat  in  seinem  Vortrag: 

"Lübeck  als  geistige  Lebensform"  19  2Ó  ausgesprochen*  "Das  Heer  ist  keine  Landschaft, 
es  ist  das  Erlebnis  der  Evjigkeit  -...es  ist  ein  metaphorsischer  Tpaum. 

Und  doch  ist  Tonio  KrÜger  noch  immer  nicht  vollends  glücklich:  "zmeilen  wird 
sein  Herz  von  Weh  durchzuckt,  von  einem  stechenden  Gefühl  der  SEIEISUCIIT" . Wonach  aber 
sehnt  er  sich?  Die  Antwort  darauf  soll  er  an  eHhem  Tgg  erhalten,  der  sich  bereits 
am  Horgen  FESTLICH  gestaltet:  / 
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"lingeben  von  rot  und  golden  durchleuchteten  Wolken  erhob  sich  feierlich 
die  Sonnenscheibe  über  das  flimmernd  gekrauste  Meer:  so  hub  der  Tag  an... 

Ein  Tanzabend  ist  in  dem  kleinen  Badehotel  geplant  und  Tonio  erwartet  sich  davon  nur 
"eine  hübsche  Abwechslung",  i-rie  er  es  ausdrückt.  Aber  es  wird  vxeit  mehr  als  i 
eine  «Abwechslung«  für  ihn,  denn  da  geschieht  es  auf  einmal:  "I-ians  Hansen  und 
Ingeborg  HoOjn  gingen  durch  den  Saal."  Tatsächlich  sehen  die  beiden  jungen  DSnen, 
die  er  erblickt  genaus o aus  vrie  die  zwei  ilenschen,  die  er  in  seiner  Jugend  vergeblich 
liebte:  das  dänische  liädchen  mit  ihrem  inonderbaren  Zopf  ist  so  blond  und  gi’aziÖs  \r±e 
es  Inge  damals  war  - und  der  Junge,  der  stahlblaue  Augen  und  blondes  Haar  hat  und 

so  sorglos  in  die  Welt  schaut,  ist  ein  treues  Abbild  von  I^s  Hansen.  Tonio  erschrickt 
vor  Freude,  denn  ,niem.als  hat  er  diese  beiden  je  vergessen:  "nicht  dich,  Hans, 
nicht  dich,  blonde  IngeJ  Ihr  wart  es  ja,  für  die  ich  arbeitete."  Bimer  hatte  er 

heimliche  Sehnsucht  nach  ihnen  gehabt:  nach  ihrer  Heiterkeit^^ihrem  schlichten  und 
unoelcümnerten  Wesen,  nach  ilmen,  die  in  Eintracht  mit  Gott  und  der  Welt  in  seliger 

Gewöhnlichkeit  leben  und  die  frei  sind  vom  Fluch  der  Erkenntnis  und  der  schöpferischen 
Qual  des  Dichters:  "Zu  sein  T-rie  du...".  Tonio  aber  weiss,  dass  er  immer  von  diesen 
glüci'.lichen  Iienschen  getrennt  und  nicht  verstanden  sein  t-xird: 

^ . Thomas  Hann  hatte  oereits  I898  deutlich  ausgesnrochen, 

;äe_ schmerzhaft  solches  Wissen  um  die  Einsamkeit  des  Künstlers  ist:  "Erkenntnis 
ist  die  tiefste  Qual  der  Welt",  schrieb  er  an  seinen  Freund  Otto  Grautoff.^ 

Und  während  des  Tanzes  am  Abend  war  alles  id-eder  so  T,<i±e  es  in  Tonios  Jugend 
war:  wieder  kann  er  an  dem  Fest  nicht  teilhaben,  wieder  sieht  er  als  Aussenseiter 

diesen  blonden  glücklichen  Tänzern  zu:  "Ja,  wie  damals  war  es,  und  er  war  glücklich 

wie  damals".  Sein  Herz  lebte,  denn  er  hatte  den  Weg  zurück  gefunden,  zurück  in  die 

Zeit,  die  er  für  sich  verloren  glaubte,  an  die  er  sich  aber  Lmmer  mit  Sehnsucht 

erinnerte,  i'Jun  weiss  Tonio:  "meine  tiefste  und  verstohlenste  Liebe  gehört  den  Blonden 
und  Blauäugigen,  den  hellen  Lebendigen, den  Glücklichen,  Liebenswürdigen  und 

Gewöhnlichen,"  Diese  seine  Liebe  zu  den  Henschen  des  Alltages  ist  es,  die  ihn 
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befähigt,ein  Dichter  zu  sein,  denn  aus  dieser  Liebe  kommt  alle  Wärme,  alle  Güte. 
und  Tonio  spricht  die  biblischen  Worte  aus:  "dass  einer  mit  Menschen-und 
Lngelszungen  reden  könne  und  ohne  die  Liebe  doch  nur  eine  klingende  Schelle  sei." 

sieht  es  als  seine  Lebensaufgabe  an|seiner  Liebe  zum  Leben  Ausdruck  zu  geben  und 
er  beschreibt  seine  Liebe  mit  diesen  Worten:  "sie  ist  gut  und  fruchtbar. 

Sehnsucht  ist  darin  und  schwermütiger  Neid  imd  ein  klein  wenig  Verachtung  und  eine 
ganze  keusche  Seligkeit,"  Mit  diesem  schonen  Bekenntnis  ist  die  Einsicht  verbunden, 
dass  die  Kunst  ein  "Vj'eg  zum  Verstehen,  ziim  Vergeben,  zur  Liebe 

Aber  nicht  jedem  ist  es  gegeben, Dichter  zu  sein:  bereits  Nietzsche  sprach  dies 
in  seinem  "Menschlichen  Allzumenschlichen"  aus  : "der  eine  hat  das  Erleben,  die 
Empfindung  - der  andere  beschreibt  sie.jltJnd  wenn  am  Ende  der  Novelle  Tonio  seine 
Liebe  zun  Leben,  zur  Welt  als  eine  Vorbedingung  für  seine  Kunst  eingesteht,  dann 
Spricht  er  wiederum  ganz  Lm  Sinne  Nietzsches , der  schrieb:  "Das  Leben  ist  ein  Mittel 
der  Erkenntnis. " 

kvir  v;issen,wie  sehr  Tonio  darmter  .leidet,  an  den"Wonnen  der 

Gewöhnlichlceit"  nicht  teilnehmen  zu  können-  und  doch  empfindet  er  - wie  wir  soeben 
gehört  haben  "eine  ganze  keusche  Seligkeit".  Hölderlin  empfand  ähnlich: 
ivie  so  selig  doch  auch  mitten  in  Leide  mir  ist"  - und  auch  Hölderlin  versuchte, 

aus  seiner  Sphäre  der  Ehtfremdung  zu  entkommen:  "Täglich  geh  ich  heraus  und  such 
ein  anderes  immer, 

ln  der  Novelle  wird  Immer  wieder  der  innere  Kampf  zwischen  "eisiger 
Geistigkeit"  und  "verzehrender  Sinnenglut"  beschrieben  und  dies  ents'^richt  der 
Antithese,  die  Friedrich  Schiller  in  Seiner  Abhandlmg  1796"  lieber  naive  und 
sentimentalisch£  Dichtung"  eingehend  untersucht. 

Noch  eine  andere  Antithese  ist  in  Thomas  I''Ianns  Novelle  enthalten:  nämlich  der 
Gegensatz  zwischen  "Erkenntnis"  und  "Handeln",  Tonio  sagte  eijnmal*  "Handeln  ist 
Sünde  in  den  Augen  des  Geistes".  Während  die  Blonden  uQd  Blaäugigen  unbeschwert 
ihi^er  Tätigkeit  nachgehen  und  imstande  sind  zu  handeln  , sieht  Tonio,der  Künstler, 
es  als  seine  Aufgabe  an:  zu  EitKENNEN  und  dann  seine  Erkenntnisse  künstlerisch  zu 
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verwerten,/'3edeictend  ist,  dass  diese  Antithese  genau  der  Grundidee  entspricht,  die 
Schopenhauer  in  seinem  Werk  "Die  Welt  als  Wille  und  Vorstellung"  18 19  v^ertritt. 

Schopenhauer  stellt  fest,  dass  der  Künstler  nur  deswegen  schaffen  kann,  weil  er  nicht 
der  Welt  der  Tat,  des  Handelns, der  Welt  des  Willens  angehört  - und  nur  aus  diesem  Grund 

O'  ^ 

ist  ihm  "reine  Erkenntnis"  gegeben,^ 

Die  rloTelle  "Tonio  Kröger"  ist  vielleicht  das  lyrischste  und  menschlich-wäimste 
dichterische  Werk  Thomas  Manns.  Diese  von  Wehmut  loid  Innigkeit  erfüllte  Dichtung  erinnert 
an  Theodor  Storm,  der  in  seinem  "Immensee"  l85l  die  Worte  geprägt  hat,  die  Tonio  ebenfalls 
aiif  sich  bezieht:  "Ich  möchte  schlafen,  aber  du  musst  tanzen. 

In  der  Beschreibung  der  innerlichen  Konflikte, die  ein  gefühlsvoller  junger  Mensch 
erlebt,  ist  diese  Novelle  ein  "Ausdruck  der  Seelenstimmung"  von  dem,  \ms  Generationen  von 
Jugendlichen  empfanden  und  immer  wieder  empfinden  werden.  Dieses  "literarische 
Lieblingskind"  Thomas  Manns  ist  wohl  auch  sein  persönlichstes  - und  er  sagte,  sie  sei 
"eine  aios  intimem  Erleben  en-ra.chsene  kleine  Dichtung",  die  "das  ganze  Gefühl  meiner  Jugend 
enthält",  denn:  "Einsamkeitsschmerzen  und  AnlehnmgsbedÜrf nis :^das  alles  ist  mir  a-'os 
eigener  Jugendzeit  bekannt."  So  ist  es  nicht  ^'■erwnn  der  lieh,  dass  Thomas  i.’ann  noch  1930 
schrieb:  "Tonio  Kröger  steht  heute  noch  meinem  Herzen  am  nächsten." 

Die  Novelle  endet  mit  einem.  Brief  Tonios  aus  Dänemark  an  seine  Freundin  Lisaweta  in 
München,  in  dem  er  von  seiner  Hoffnimg  für  seine  Zukunft  als  Dichter  spricht:  "\-vas  ich 
getan  habe,  ist  nichts,  nicht  viel,  so  gut  me  nichts.  Ich  werde  Besseres  machen, Li saxreta,- 
das  ist  ein  Versprechen."  I%d  Thomas  Mann,  der  uns  mit  dieser  Novelle  so  Schönes  imd 
Wertvolles  bereits  1903  geboten  hat,  wird  in  den  komm.enden  Jahren  und  Jahrzehnten  so 
bedeutende  dichterische  Werke  vorlegen  wie  "Der  Tod  in  Venedig",  "Der  Zauberberg",  die 
"Joseph-Tetralogie"  imd  '■  ■ "Dr.  Faustus"  - und  damit  hat  er  einen  unschätzbaren  Dienst 
der  deutschen  Literatur,  der  deutschen  Sprache  ervri.esen  - , die  ■vriLr  hier  im  . 

Literarischen  Verein  so  pflegen  und  lieben. 
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Thomas  Mann 
antwortet  auf  Fragen 
von  Journalisten 

Volkmar  Hansen  und  Gert  Heine  (Herausge- 
ber): "Frage  und  Antwort.  Interviews  mit 
Thomas  Mann  1909-1955" . Albrecht  Knaus 
Verlag,  Hamburg.  440  Seiten.  DM  48,00. 

Thomas  Mann  hat  — um  den  “Forderun- 
gen des  Tages’’  genüge  zu  tun  — Journali- 
sten aus  den  verschiedensten  Ländern  im 
Verlauf  von  fast  fünf  Jahrzehnten  Hunderte 
von  Interviews  gewährt,  von  denen  in  die- 
sem Band  eine  Auswahl  geboten  wird. 
“Frage  und  Antwort’’  trägt  zu  einer  Vervoll- 
ständigung des  Thomas-Mann-Bildes  bei 
und  ist  eine  faszinierende  Lektüre,  da  der 
Leser  gleichsam  dem  Dichter  persönlich 
zuhört,  der  sich  über  sein  Leben,  sein  Werk 
und  die  Weltereignisse  seiner  Epoche  äus- 
sert. 

Thomas  Mann  war  nie  der  “Lust  und  Last 
des  Repräsentierens’’  abhold,  wenn  er  sich 
entschloss,  an  die  Öffentlichkeit  zu  treten. 
Naturgemäss  beziehen  sich  die  Gespräche 
auf  Dinge,  die  gerade  im  Mittelpunkt  des 
Interesses  stehen,  ob  es  sich  nun  um  aktuelle 
Zeitereignisse  oder  um  ein  im  Entstehen 
begriffenes  Werk  des  Dichters  handelt,  das 
er  dann  gern  selbst  interpretiert.  So  sagt  er, 
dass  sein  Roman  “Der  Zauberberg’’  beab- 
sichtige, “zur  intellektuellen  Klarheit  über 
das  Leben  zu  erziehen’’,  und  er  äussert  über 
den  Joseph-Roman,  dass  es  das  erste  Mal 
sei,  “dass  ich  symbolhafte  Figuren  schreibe, 
statt  individueller  wie  bisher.’’  Über  seinen 
“Doktor  Faustus’’  bemerkt  er:  “Das  Buch 
ist  erdichtete  Lebensbeschreibung  eines  mo- 
dernen deutschen  Komponisten,  dessen  Le- 
ben den  deutschen  Nationalcharakter  und  das 
deutsche  Schicksal  widerspiegeln  soll.’’ 


In  diesen  Interviews  finden  wir  auch  recht 
scharf  geäusserte  Reaktionen  zu  den  Proble- 
men des  Tages  und  der  Zukunft,  die  von 
grosser  Einsicht  Thomas  Manns  zeugen: 
seine  Unterstützung  der  Weimarer  Republik, 
seine  Auseinandersetzung  mit  dem  National- 
sozialismus, die  manchmal  kontroversen  po- 
litischen Betrachtungen  des  70-  bis  SOjähri- 
gen  sowie  seine  Vorahnung  von  der  Wieder- 
kehr des  Faschismus  in  der  Welt.  Und  es  ist 
nicht  erstaunlich,  dass  es  dann  auch  öfters  zu 
gröblichen  Missveständnissen  kam,  so  dass 
der  Dichter  sagen  musste:  “Ich  kann  die 
Wohlwollenden  nur  immer  wieder  bitten, 
sich  an  das  zu  halten,  was  ich  selbst  gesagt 
habe...  nicht  an  das,  was  die  Zeitungen 
mich  sagen  lassen”  (1950).  Da  für  ihn 
“Humanität,  Freiheit  und  Frieden  Voraus- 
setzung für  die  Entfaltungsmöglichkeiten  der 
Kultur”  waren,  hat  er  sich  nicht  gescheut, 
seine  politische  Überzeugung  klar  zum  Aus- 
druck zu  bringen. 

Diese  jetzt  erstmals  in  Buchform  gesam- 
melten Interviews  hat  Thomas  Mann  in  der 
Zeitspanne  von  1909  bis  1955  oft  anlässlich 
seiner  ausgedehnten  Vortragsreisen  gewährt. 
Eine  umfassende  Bibliographie  führt  die 
Titel  von  beinah  500  solcher  Gespräche  an, 
die  bisher  von  den  Herausgebern  nachge- 
wiesen werden  konnten.  Obwohl  Thomas 
Mann  schon  früh  seine  Gedanken  über  Lite- 
ratur, Philosophie.  Musik  und  Politik  in 
Vorträgen  und  Essays  niedergelegt  und  sich 
mit  diesen  Problemen  eingehend  auseinan- 
dergesetzt hat.  hat  dieses  Buch  den  einmali- 
gen Vorzug,  dass  wir  den  Eindruck  haben, 
den  Dichter  unmittelbar  sprechen  zu  hören. 

Paul  F.  Proskauer 
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Thcanas  Mann  hat  - urn  den  "Forderungen  des  Tages"  genüge  zu  tun  - Journalisten 
aus  den  verschiedensten  Ländern  ira  Verlauf  von  fast  fünf  Jahrzehnten  Hunderte  von 
Interviews  gewährt,  von  denen  in  diesem  Band  eine  Auswahl  geboten  wird.  Dieses  Buch: 
"Frage  und  Antwort"  trägt  zu  einer  Vervollständigung  des  Thomas  Mann-Bildes  bei  und 
ist  eine  faszinierende  Lektüre,  da  der  Leser  gleichsam  dem  Dichter  persönlich  zuhört, 
der  sich  über  sein  Leben,  sein  Werk  und  die  Weltereignisse  seiner  Epoche  äussert. 

Thomas  Mann  war  nie  der  "Lust  und  Last  des  Repräsentierens"  abhold,  wenn  er  sich 
entschloss,  an  die  Oeffentlichkeit  zu  treten,  Naturgemäss  beziehen  sich  die  Gespräche 
auf  Dinge,  die  gerade  im  Mittelpunkt  des  Interesses  stehen,  ob  es  sich  nun  um  akute 
Zeitereignisse  oder  um  ein  im  Qitstehen  begriffenes  Werk  des  Dichters  handelt,  das  er 
dann  gerne  selbst  interpretiert.  So  sagt  er,  dass  sein  Roman  "Der  Zauberberg" 
beabsichtige,  "zur  intellektuellen  Klarheit  über  das  Leben  zu  erziehen"  und  er 
erzählt  von  dem  Joseph-Roman,  dass  es  das  erste  Mal  ist,  "dass  ich  symbolhafte 
Figuren  schreibe,  statt  individueller  wie  bisher."  lieber  seinen  "Doktor  Faustus" 
äussert  er  sich  dahingehend;  "Das  Buch  ist  erdichtete  Lebensbeschreibung  eines 
modernen  deutschen  Komponisten,  dessen  Leben  den  deutschen  Nationalcharakter  und  das 
deutsche  Schicksal  widerspiegeln  soll." 

In  diesen  Interviews  finden  wir  auch  recht  scharf  geäusserte  Reaktionen  zu  den 
Problemen  des  Tages  und  der  Zukunft,  die  von  grosser  Einsicht  Thomas  Manns  zeugen: 
seine  Unterstützung  der  Weimarer  Republik,  seine  Auseinandersetzxmg  mit  dem  National- 
sozialismus, die  manchmal  kontroversen  politischen  Betrachtungen  des  70  bis  80- 
jährigen  sowie  seine  Vorahnung  von  der  Wiederkehr  des  Fascismus  in  der  Vielt.  Und  es 
ist  nicht  erstaunlich,  dass  es  dann  auch  öfters  zu  gröblichen  Missverständnissen  kam, 
sodass  der  Dichter  sagen  musste;  "Ich  kann  die  Wohlwollenden  nur  immer  wieder  bitten, 
sich  an  das  zu  halten,  was  ich  selbst  gesagt  habe...  nicht  an  das,  was  die  Zeitungen 
mich  sagen  lassen" (1950).  Da  für  ihn  "Humanität,  Freiheit  und  Frieden  Voraussetzung 
für  die  Ihtfaltungsmöglichkeiten  der  Kultur"  waren,  hat  er  sich  nicht  gescheut, 
seine  politische  Ueberzeugung  klar  zum  Ausdruck  zu  bringen. 
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Diese  bisher  noch  nie  in  Buchform  gesammelten  Gespräche,  die  die  Ideen  und  die 
Sprachwelt  des  Dichters  einzufangen  versuchen,  enthalten  ausgewählte  Interviews,  die 
Thomas  Mann  in  der  Zeitspanne  von  1909  bis  1955  oft  anlässlich  seiner  ausgedehnten 
Vortragsreisen  gewährt  hat.  Eine  umfassende  Bibliographiie  führt  die  Titel  von  beinah 
500  Interviews  an,  die  bisher  von  den  Herausgebern  nachgewiesen  werden  konnten.  Obwohl 
Thomas  Mann  schon  früh  seine  Gedanken  über  Literatur,  Philosophie,  Musik  und  Politik 
in  Vorträgen  und  Essays  niedergelegt  und  sich  mit  diesen  Problemen  eingehend 
auseinandergesetzt  hat,  so  hat  dieses  Buch  den  elniraligen  Vorzug,  dass  wir  den 
Eindruck  haben,  den  Dichter  unmittelbar  sprechen  zu  hören. 

Paul  F.  Proskauer 

Frage  und  Antwort”-  interviews  mit  Thomas  Mann  1909-1955 
Herausgegeben  von  Volkmar  Hansen  und  Gert  Heine 
Albrecht  Knaus  Verlag,  Hamburg,  1983 
iUiO  Seiten,  DM  it8.- 
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Besprechungsunterlagen  für  Neuerscheinungen: 


Volkmar  Hansen  und  Gert  Heine  (Hrsg.) 

FRAGE  UND  ANTWORT  130-0707 

Interviews  mit  Thomas  Mann 
1909  - 1955 


440  Seiten 
DM  48,— 

Albrecht  Knaus  Verlag 
Erscheinungstermin:  Mai  1983 


Fin  der  Öffentlichkeit  bisher  weithin  unbekannt  gebliebener  Thomas 
Mann:  In  fast  fünf  Jahrzehnten  hat  er  nahezu  500  Interviews  gegeben. 


Auf  jede  Frage  kommt  die  Antwort  schnell,  genau,  in  der  unverwechselbaren 
Sprache  seiner  Werke,  anmutig,  von  zauberhafter  Leichtigkeit,  manchmal 
auch  ironisch  und  etwas  listig.  Diese  noch  nie  in  Buchform  erschienenen 
Gespräche  mit  Besuchern  und  Journalisten  aus  der  europäischen  und  der 
amerikanischen  Welt  sind  in  freier  Rede  improvisiert,  aber  genau  so 
vollkommen,  wie  man  es  von  Mannscher  Prosa  gewöhnt  ist. 

Die  Herausgeber:  "....Sehr  oft  war  Thomas  Mann  Journalisten  gegenüber 
vertrauensselig  bis  zur  Naivität.  Er  wollte  im  Gespräch  seine  Meinung 
klar  und  deutlich  zum  Ausdruck  bringen  können,  auch  wenn  es  sich  um 
kontroverse,  gefährliche  Fragen  handelte.  Ungeachtet  aller  Erfahrungen 
hat  er  beim  Interviewer  immer  ein  feines  Fingerspitzengefühl  dafür 
vorausgesetzt,  was  vom  Gesagten  veröffentlicht  werden  sollte  und  was 
nicht " 

Unter  anderem  geben  die  Interviews  aus  den  Kriegsexilen  und  Nachkriegs- 
jahren neue  Aufschlüsse  über  den  so  oft  verkannten  oder  mißverstandenen 
politischen  Thomas  Mann,  der  im  hohen  Alter  eher  kämpferischer  als 
friedfertiger  oder  gleichgültiger  wurde.  Humanität,  Freiheit  und  Frieden 
sind  für  ihn  sein  Leben  lang  die  Voraussetzungen  für  die  Entfaltungs- 
möglichkeiten der  Kultur  gewesen. 
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Nachdruck  honorarfrei.  Von  jedem  Abdruck  werden  2 Belegstücke  an  die  PresseabteilUng  erbeten. 


über  die  Herausgeber: 
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Volkmar  Hansen,  1945  geboren,  ist  Redakteur  und  Bandbearbeiter  der 
hist.-krit.  Heine  Ausgabe  und  Lehrbeauftragter  der  Universität 
Düsseldorf.  Zu  seinen  Veröffentlichungen  zählen  u.a.  Thomas  Manns 
Erzählung  "Das  Gesetz"  und  "Heines  Moses-Bild"  (Heine-Jahrbuch,  1974) 
Thomas  Manns  Heine-Rezeption",  (Hamburg  1975),  "Goethe  und  Heine  als 
Paradigmen  des  Klassischen  und  Modernen  im  Denken  Thomas  Manns" 
(Katalog  der  Ausstel 1 ung  Düsseldorf,  1975),  seit  1974  regelmäßig 
Rezensionen  über  Thomas  Mann-Novitäten  (Germanistik,  FAZ). 


Gert  Heine,  1926  geboren.  Ministerialrat  im  dänischen  Finanzministerium, 
Kopenhagen.  Veröffentlichungen:  Thomas  Mann  in  Dänemark  (Lübeck,  1975) 
Thomas-Mann-Kongreß,  Weimar,  1975). 
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Geschichte  einer  Liebe 


iGisela  Kleine:  "Ninon  und  Hermann  Hesse 
— Lehen  als  Dialog" . Jan  Thorheeke  Ver- 
lag. Sifimarinfien.  556  Seiten,  illustriert. 

In  Hesses  Erzählung  “Die  Morgenland- 
fahrt” lesen  wir  den  Satz;  “Ich  traf  und 
liebte  Ninon,  als  die  ‘Ausländerin’  bekannt, 
dunkel  blickten  ihre  Augen  unter  schwarzen 
Haaren.  . Jene  Ninon  Ausländer  (1895- 
1966)  war  Hesses  dritte  Frau,  und  Gisela 
Kleines  Buch  ist  eine  Biographie  Ninons,  in 
der  besonders  ihr  Einfluss  auf  das  Leben  und 
Werk  des  Dichters  während  ihres  35jährigen 
Zusammenlebens  geschildert  wird.  Unter 
Verwendung  von  Briefen,  Dokumenten  und 
Tagebuchaufzeichnungen  Ninon  Ausländers 
aus  dem  Marbacher  Archiv  hat  die  Verfasse- 
rin das  Bild  einer  spannungsreichen  Liebe 
und  Ehe  gezeichnet. 

Ninon  wurde  1895  in  Czernowitz  gebo- 
ren. einer  Stadt  des  kai.serlichen  Österreichs, 
deren  beengende  Atmosphäre  die  Verfasse- 
rin beschreibt.  Schon  als  I4jährige  Schülerin 
hatte  Ninon  an  Hesse  einen  Brief  über  ihre 
Lektüre  des  “Peter  Camenzind”  ge- 
schrieben: “...ich  liebte  dieses  Buch  mit 
einer  Leiden.schaft  und  Inbrunst  wie  kaum 
ein  anderes.”  Nach  Beendigung  ihres  Studi- 
ums am  humanistischen  Gymnasium  ging  sie 
nach  Wien,  wo  sie  zunächst  Medizin  und 
später  Kunstge.schichte  studierte.  Hier  lernt 
sie  Anfang  1918  den  zunächst  als  Ingenieur 
ausgebildeten  — allen  “Aufbau”-Lesern  als 
hervorragenden  Karikaturisten  bekannten  — 
Benedikt  Fred  Dolbin  kennen,  den  sie  Ende 
desselben  Jahres  heiratet.  Ninon  schreibt, 
dass  sie  in  ihm  das  “kreative  Ungestüm” 
geliebt  hat.  da  er  ein  “mitreissendes,  vulka- 
nisches Temperament  und  eine  kraftvolle 
Wirklichkeitsbejahung”  bcsass. 

Aber  obwohl  sie  fest  an  Dolbins  Künst- 
lertum glaubt,  treten  Spannungen  in  ihrer 
Ehe  auf.  die  sowohl  durch  Wesensunter- 
schiede der  Partner  als  auch  durch  materielle 
Unsicherheit  bedingt  waren.  Erst  1924  fand 
Dolbin  seinen  Druchbruch  zum  Karikaturi- 
sten mit  seinen  “Kopf-Stenogrammen”,  die 
nicht  nur  “physiologische  Abbilder,  sondern 
zugleich  Charakterstudien”  lieferten.  Und  es 
ist  in  diesem  Jahr,  dass  sich  Ninon  von 
Dolbin  trennt,  der  ein  Jahr  später  nach  Berlin 
zieht,  wo  er  dann  seinen  ganz  grossen  Erfolg 
haben  sollte. 

Gisela  Kleine  zeichnet  nicht  nur  verständ- 
nisvoll das  Wirken  und  Wesen  des  “lern-, 
lebens-  und  liebesbegierigen”  Künstlers 
Dolbin,  sondern  gibt  auch  zugleich  einen 
kunst-  und  kulturge.schichtlichen  Abriss  des 
Wiens  seiner  Zeit. 

Nach  der  ersten  persönlichen  Begegnung 
Ninons  mit  Hermann  Hesse  in  Montagnola 
(Sommer  1922)  schreibt  sie  ihm  immer 
wieder  ekstati.schc  Briefe  aus  Paris,  wohin 
sie  aus  ihrer  Ehekrise  getlohen  war  und  wo 
sie  ihre  Dissertation  schreiben  wollte. 

Es  ist  jene  krisenhafte  Zeit  im  Leben 
Hc.sses.  in  der  er  einer  depressiven  Lebens- 
stimmung unterworfen  ist  und  in  der  er  u.a. 
den  “Steppenwolf”  schreibt.  Obwohl  er 
einen  Menschen  brauchte,  der  ihn  verstand, 
umsorgte  und  ihm  gleichzeitig  seine  Unab- 
hängigkeit sicherte,  die  er  für  seine  Arbeit 
benötigte,  versuchte  er  zunächst,  sich  dem 
L ngestum  der  Empfindungen  Ninons  zu 
entziehen,  die  ihn  1926  in  Zürich  besucht 
hatte.  .Aber  nach  diesem  Zusammentreffen 
'chreibt  Hesse  an  sie:  ".Meine  Sehnsucht 
gehl  nach  Dir  . . und  ein  Jahr  später  zieht 


Ninon  nach  Montagnola  in  die  ‘Casa  Ca- 
muzzi’,  in  der  Hesse  seit  1919  lebte.  Als  der 
Dichter  1931  in  sein  neues  Haus  einzieht, 
heiratet  er  — “wenn  auch  zunächst  wider- 
strebend“ — Ninon,  deren  Ehe  mit  Dolbin 
im  selben  Jahr  ge.schieden  worden  war. 

Der  Dichter,  der  das  Leiden  als  seelische 
Voraussetzung  .seiner  schöpferischen  Arbeit 
betrachtete,  wurde  von  Ninon  betreut,  die  es 
als  ihre  Aufgabe  ansah,  seine  Einsamkeit  zu 
behüten.  Gisela  Kleine  meint,  dass  Ninon 
einen  beruhigenden  Einfluss  auf  Hesses 
Spätwerk  hatte,  der  in  der  “Morgenland- 
fahrt und  im  “Glasperlenspiel”  bemerkbar 
ist,  in  denen  die  Bindung  an  eine  Ge- 
meinschaft betont  wird  — im  Gegensatz  zu 
dem  Einzelgängertum  und  der  Zerrissenheit 
des  “Steppenwolf”.  Ninon  hat  aber  bei  all 
ihrer  Anpassungsfähigkeit,  Hilfsbereit.schaft 
und  dem  Willeh,  Hesse  in  jeder  Weise  zu 
unterstützen,  es  verstanden,  ihr  individuelles 
Wesen  zu  bewahren  und  ihre  eigenen  Fähig- 
keiten zu  entwickeln. 

In  seinem  86.  Leben.sjahr  — am  8.  August 
1962.  am  Vorabend  .seines  Todes  — gab 
Hesse  Ninon  die  dritte  Fassung  eines  Ge- 
dichtes. in  dem  er  im  Gleichnis  des  zähen, 
aber  zum-Niederfallen  verurteilten  Astes  das 
Auslöschen  seines  eigenen  Lebens  gestaltet. 

In  den  folgenden  Jahren  widmet  sich  Ninon 
der  Betreuung  seines  Werkes  und  der  Sicher- 
stellung seines  Nachlas.ses  im  Schiller- 
Nationalmuseum  in  Marbach.  Nur  vier  Jahre 
nach  Hesses  Tod  stirbt  Ninon  am  22.  Sep- 
tember 1966  in  Montagnola. 

Die  ausführlichen  Anmerkungen  in  dieser 
Biographie  beweisen  die  grosse  Einsicht  und 
das  bedeutende  Wissen  Gisela  Kleines;  ein 
interessanter  Bildertei!  trägt  zum  Wert  dieses 
aufschlussreichen  und  interessanten  Buches 
bei. 

Paul  F.  Proskauer 


$1.00 
in  the 
U.S.A. 


Hesses  Erzfthltmg  "Die  Morgenlandfahrt"  lesen  vrlr  den  Satz  : "Ich  traf  und 
liebte  Ninon^  als  die  ’Ansländerln ' bekannt,  dnnkel  blickten  Ihre  Augen  unter 
schwarzen  Haaren,«,".  Jene  Ninon  Ausländer  war  Hasses  dritte  Frau,  und 

Gisela  Kleines  Buch  1st  eine  Biographie  Ninons,  in  der  besonders  ihr  Einfluss  auf  das 
Leben  und  Werk  des  Dichters  während  Ihres  35- Jährigen  Zusazamenlebens  geschildert  wird. 
Die  Verfasserin  hat  ihr  Werk  auf  den  vorhandenen  Briefen,  Dokumenten  und  Tagebuch- 
aufzeichnungen Ninon  Ausländers  basiert,  die  sich  im  Marbacher  Archiv  Befinden-und  das 
Bild  einer  spannungsreichen  Liebe  und  Ehe  gezeichnet. 

Ninon  wurde  1895  in  CSzemowitz  geboren,  einer  Stadt  des  kaiserlichen  Oesterreichs, 
deren  beengende  Atmosphäre  die  Verfasserin  beschreibt.  Schon  als  lii- Jährige  Schülerin 
hatte  Ninon  1910  an  Hesse  einen  Brief  über  ihre  Lektüre  des  "Peter  Camenzind" 
geschrieben:  "...ich  liebte  dieses  Buch  mit  einer  Leidenschaft  und  Inbrunst  wie  kaum 
ein  anderes,"  Nach  Beendigung  ihres  Studitnns  am  humanistischen  Gymnasium  ging  sie  nach 
Wien,  wo  sie  zunächst  Medizdn  und  später  Kunstgeschichte  studierte.  Hier  lernt  sie 
Anfang  1918  den  zunächst  als  Ingenieur  ausgebildeten  - allen  ’Aufbau '-Lesern  als 
hervorragenden  Karikaturisten  bekannten  Benedikt  Fred  Dolbln  kennen,  den  sie  Ehde 
desselben  Jahres  heiratet,  Ninon  schreibt,  dass  sie  in  ihm  das  "kreative  Iftigestüm" 
geliebt  hat,  da  er  ein  "ndtreissendes,  vulkanisches  Temperament  und  eine  kraftvolle 
Wirklichkeitsbejahung"  besass.  Aber  obwohl  sie  fest  an  Dolbins  Künstlertum  glaubt, 
treten  Spannungen  in  ihrer  Ehe  auf,  die  sowohl  durch  ihre  Wesensunterschiede  als  auch 
durch  materielle  Unsicherheit  bedingt  waren.  Erst  192li  fand  der  Durchbruch  Dolbins  zum 
Karikaturisten  mit  seinen  "Kopf -Stenogrammen"  statt,  die  den  Lesern  nicht  n\ir 
"physiologische  Abbilder  sondern  zugleich  Charakter Studien"  lieferten,  Ifed  es  ist  in 
diesem  Jahr,  dass  sich  Ninon  von  Dolbin  trennt,  der  ein  Jahr  später  nach  Berlin  zieht, 
wo  er  dann  seinen  ganz  grossen  Erfolg  haben  sollte.  Kleine  zeichnet  nicht  nur  verständ- 
nisvoll das  Wirken  und  Viesen  des  "lem-lebens-und  liebe sbegierigen"  Künstlers  Dolbln 
sondern  gibt  auch  zxigleich  einen  kunst-und  kulturgeschichtlichen  Abriss  des  Wiens 
seiner  Zeit. 

Nachdem  im  Sommer  1922  die  erste  persBnliche  Begegnung  Ninons  mit  Hez*mann  Hesse  in 
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_ Montagnola  otattgefunden  hatte,  achrelbt  ale  Ita  W vleder  ekatatlaohe  Briefe  ana 

Itola,  vohln  ale  ana  Ihrer  Itakriae  geflohen  «r  and  wo  ale  Ihre  Dlaaertatlon  achrelb«, 

woUte.  Ee  lat  ^ene  krlaenhafte  Zelt  la.  leben  Haaaea,  In  der  er  einer  depreaalven 

tabenaattannng  anterworfen  lat  and  ln  der  er  n.a,  den  "Steppenwolf"  achrelbt.  Obwohl  er 

einen  Menachen  branchie,  der  Ihn  weretand,  anacrgU  and  Ita  glelchaeltlg  aelne 

ünabhltoglgkelt  alchert«,  die  er  für  aelne  Arbeit  benütlgte,  reraachte  er  aanüchat,  alch 

den  Ungeetüm  der  Bapflndangen  Nlnona  xa  entziehen,  die  Ihn  1926  ln  Zürich  beaaeht  hatte. 

Aber  nach  dleaen  Zaaaaaaentreff  en  achrelbt  Heaae  sie . "Meine  Sehnsucht  geht  nach 

Dir..."  and  ein  Jahr  später  zieht  Ninon  nach  Montagnola  ln  die  -Gaaa  Canuzzl-,  ln  der 

Heaae  seit  1919  lebte.  Ala  der  Achter  1931  ln  sein  neaea  Haas  einzieht,  heiratet  er  - 

"wenn  auch  zunächst  widerstrebend"  - Ninon,  deren  Ehe  mit  Dolbln  ln  selben  Jahre 
geschieden  worden  war. 

Der  Dichter,  der  das  Leiden  als  seelische  Voraussetzung  seiner  schbpferlschen 

Arbeit  betrachtete,  wurde  Ton  Ninon  betreut,  die  es  als  Ihre  Aufgabe  ansah,  aelne 

Etoaank.lt  zu  behüten,  «nd  Kleine  nelnt,  dass  Nlncn  einen  beruhigenden  Elnflusa  auf 

Hesses  Spltwerk  hatte,  der  ln  der  "Horgenlandfahrt"  und  ln  "Glasperlensplel"  benerkbar 

lat,  ln  denen  die  Bindung  an  eine  Qenelnschaft  betont  wird  . Im  Gegensatz  za  den 

Elnxelgängertun  und  der  Zerrissenheit  1«  "Steppenwolf".  Nlncn  hat  aber  bei  all  ihrer 

Anpassungsfähigkeit,  Hilfsbereitschaft  and  den  Willen,  Hesse  ln  Jeder  Welse  za 

unterstützen,  cs  Terstanden,  Ihr  IndlTlduelles  Wesen  zu  bewahren  und  Ihre  Fähigkeiten 
ZU  entwickeln. 

In  seinen  86.  Lebensjahr  - «z  8.  August  1962  - an  Vorabend  seines  Todes  - gab  Hesse 
Ninon  die  dritte  Fassung  eines  Gedichtes,  ln  den  er  ln  Gleichnis  des  zähen,  aber  zun 
Niederfallen  Temrteilten  Astes,  das  Auslöschen  seines  eigenen  Lebens  gestaltet.  Und  in 
den  folgenden  Jahren  widmet  sich  Ninon  der  Betreuung  seines  Werkes  und  der  Sicher. 

»tellung  seines  Nachlasses  ln  SchUler-Nationalnuseun  ln  Marbach.  Nur  Tier  Jahre  nach 
Hesses  Tod  stirbt  Ninon  an  22.  September  1966  in  Montagnola. 

Die  ausführUchen  Anmerkungen  ln  dieser  Biographie  beweisen  die  grosse  Ednsieht 
und  das  b«leutende  Wissen  Ton  Gisela  Kleine  and  ein  interessanter  Blldertell  trägt  - - 
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zxntt  Wert  dieses  eufschltissreichen  und  interessanten  Buches  bei, 

Pani  F,  IVoslcauer 

Gisela  Kleine:  "Ninon  und  Hermann  Hesse  - Leben  als  Dialog" 

Jan  Thorbecke  Verlag,  Sigmaringen  1982  - 556  Seiten 


Prof.  Dr.  Paul  F.  Proskauer 

720  FORT  WASHINGTON  AVENUE 
NEW  YORK,  NEW  YORK  10040 


8.  August  1983 

Jan  Thorbecke  Verlag 
Sigmar ingen 

Sehr  geehrte  Herren  : 

Die  Redaktion  des  ’’Aufbau"  hat  mich 
gebeten,  das  in  Ihrem  Verlag  erschienene  Buch:  "Ninon  und 
Hermann  Hesse"  zu  besprechen.  Diese  Rezension  ist  soeben 
gedruckt  worden,  und  ich  erlaube  mir.  Ihnen  ein  Beleg- 
exemplar einzusenden.  Ich  hoffe,  dass  meine  Besprechung 
Ihren  Beifall  finden  wird. 

Ich  sah  in  dem  Rezensionsexemplar, 
dass  in  Ihrem  Verlag  ein  Buch  von  Siegfried  Greiner: 

"H. Hesse:  Jungend  in  Calw"  erschienen  ist.  Wäre  es 
unbescheiden,  wenn  ich  Sie  bitten  würde,  mir  ein  Scempiar 
für  meine  Ri’ivatbibliothek  an  meine  obige  Adresse  zu 
senden?  Sie  vrürden  mir  damit  eine  grosse  Freude  bereiten. 

Bitte  senden  Sie  mir  bald  den  Katalog 
Ihrer  Herbst-Neuerscheinungen. 


besten  Wünschen 


Mit  freundlichen  Grtissen  und 


Ihr 


Thorbecke 

Jan  Thorbecke  Verlag  GmbH  & Co. 
D-7480  Sigmaringen,  Karlstr.  10,  Postfach  546 
Telefon  (07571)  3016,  Telex  732534 


Herrn  Professor 

Dr , Paul  F,  Proskauer 

720  Fort  Washington  Avenue 

New  York,  Neu  York  10040 
USA 


sendunS  T^Sor.  o August  1983  und  die  Über- 

sendung Ihrer  Rezension  von  Frau  Gisela  Kleines  Rurh  »Minr.n 

und  Hamann  Hesse",  die  die  Redaktion  LrlÌ?bauf  veröden?- 

Wunsch,  Ihnen  auch  das  Buch  von  Siegfried 
Greiner,  Hermann  Hesse,  Jugend  in  Calw",  zu  schicken  erffm  pn 
wir  gern.  Das  Buch  ist  mit\etrennter  pisrarslfuSte^fS 

Sie  es  gern  für  Ihre  Privatbibliothek 

Wh  freuen,  wenn  Sie  auch  dieses 

Buch  im  Aufbau"  oder  in  einer  anderen  Zeitung  oder  Zeitschrif- 

fügen  wir  einen  Waschzettfl  bei,  in  dem 
Sie  alle  bibliographische  Daten  finden. 

Mit  bestem  Dank  für  Ihr  Interesse  an  unseren  Büchern  und 

mit  freund;tichen  Grüßen 
JAN  THORBECKE  VERLAG 


Registergehcht  Sigmaringen  HRA  Nr.  189 
Gesellschattenn:  Georg  Bensch  Beteiligungs-GmbH,  Sitz:  Sigmaringen 
naringen  HRB  Nr.  300.  Geschäftsführer:  Georg  Bensch 


Bankkonten:  Südwesttjank  Sigmaringen  (BLZ  653611 11)  4848 

Hohenz.  Landesbank  Sigmaringen  (BLZ  65351050)  823256 
Postscheck  München  (BLZ  70010080)  90535-800 


Gisela  Kleine  Gisela  Kleine 

Ninrkn  Ninon  und  Hermann  Hesse 

I '•non  Leben  als  Dialog 

illlU  1982.  556  Seiten  mit  44  Illustrationen  im 

nCriTldnri  Text  und  75  Abbildungen.  14,5  X 21,5  cm. 

Hesse  Leinen.  ISBN  3-7995-2016-3  DM  48.- 

»Die  Biographie  füllt  eine  bisher  mögli- 
j r cherweise  gar  nicht  wahrgenommene,  aber 

K ff  w ^ unleugbar  vorhandene  Lücke  in  der  Hes- 

■'  -W  se-Forschung.  Wenn  man  das  umfangrei- 

( che  Werk  aus  der  Hand  legt,  so  weiß  man, 

daß  der  Autorin  dreierlei  gelungen  ist:  eine 
Leben  als  Dialog  differenzierte  Darstellung  der  letzten  drei 

„ . . Jahrzehnte  Hesses;  die  Pathographie  einer 

historisch  keineswegs  untypischen  Ehe 
mitsamt  ihrer  allmählichen  Heilung  sowie  die  Durchleuchtung  eines  interes- 
santen Frauenlebens.«  Frankfurter  Allgemeine 

»Ein  ungemein  subtil  gezeichnetes,  quellensorgfältiges  Bild  . . . und  überdies 
ein  blitzgescheites  Buch.  « Reutlinger  General-Anzeiger 


Leben  als  Dialog 
Thorbecke 


Drogenmetropole  Amsterdam 

Eine  Stadt  im  Zeichen  der  Rauschgiftkriminalität 


DEN  HAAG.  — Die  niederländischen 
Behörden  zeigten  sich  in  jüngster  Zeit  verär- 
gert über  die  Aktivität  von  Polizeibeamten 
aus  West-Deutschland,  die  auf  eigene  Faust 
in  den  Niederlanden  zwecks  Bekämpfung 
des  Rauschgifthandels  operierten.  Das  Bun- 
deskriminalamt in  Wiesbaden  wurde  aufge- 
fordert, dieser  Tätigkeit  ein  Ende  zu  setzen. 
Es  geht  dabei  um  sogenannte  “Lockagen- 
ten”, die  sich  als  Drogenhändler  ausgeben, 
um  auf  diese  Weise  an  die  “grossen  Fische” 
heranzukommen.  Die  getarnten  Rauschgift- 
fahnder schliessen  dann  ein  “Geschäft”  ab, 
wobei  die  Bedingung  gestellt  wird,  dass  die 
Ware  in  Deutschland  abgeliefert  werden 
muss  und  die  Händler  daher  dort  am  Kragen 
können  ni... 


selbstverständlich,  dass  deutsche  Polizeibe- 
amte in  den  Niederlanden  nur  in  engster 
Zusammenarbeit  mit  der  niederländischen 
Polizei  tätig  sein  können. 

Trotz  aller  Aufregung  und  Abweisung 
unzulässiger  Methoden  vernimmt  man  doch 
zugleich  niederländische  Äusserungen,  wo- 
nach in  der  deutschen  polizeilichen  Hand- 
lungsweise eine  Form  der  Selbstverteidigung 
zu  erblicken  sei  und  dafür  ein  gewisses 
Verständnis  aufgebracht  werden  könne.  Im 
gleichen  Atemzug  wird  die  schlappe  Haltung 
der  niederländischen  Behörden  bei  der 
Rauschgiftbekämpfung  kritisiert.  Die  Zahl 
der  Herointoten  allein  in  Amsterdam  ist  in 
diesem  Jahr  bisher  auf  24  gestiegen. 

viplf-  der  OnlVr  >:in.t  innpe  npiit<;i-hp  NJi.r 


denn  so  lange  man  einen  Konsumenlenmarkt 
bestehen  lasse,  würde  der  Rauschgiftstrom 
fliessen. 

Mekka  der  Drogensüchtigen 

Amsterdam  ist  immerhin  noch  das  Mekka 
für  Drogensüchtige.  Vor  dem  Jugend- 
zentrum “De  Melkweg”  in  unmittelbarer 
Nähe  des  Vergnügungsviertels  am  Leidse- 
piein wimmelt  es  von  Händlern.  “You  want 
hash,  my  friend?”  — mit  diesem  Angebot 
werden  Passanten  immer  wieder  belästigt. 

“De  Melkweg”  übt  Anziehungskraft  auf 
bestimmte  ausländische  Touristen  aus.  Seit 
der  Eröffnung  des  Zentrums  vor  elf  Jahren 
ist  es  als  “Milky  Way”  international  be- 
kannt geworden,  wo  man  ungestört  seinen 
“Stuff  ’ rauchen  kann.  Die*  Polizei  steht 
offenbar  dem  Treiben  der  Haschisch-Händ- 
ler ziemlich  gleichgültig  gegenüber. 

Oberinspektor  Hoekjan  von  der  Poli- 
zeiwache an  der  Lijnbaansgracht  erklärte 
unlängst  in  der  Amsterdamer  Zeitung  “Het 
Parool”:  “So  lange  sich  die  Politiker  nicht 
darüber  aufregen,  dass  dort  Haschisch  ge- 
handelt wird,  'fühlen  wir  uns  auch  nicht 
berufen,  dagegen  einzuschreiten.  Wer  dieses 
Jugetidzcntrum  betritt,  weiss,  was  ihn  erwar- 


Zeiten  Tanzorchester  spielten  und  später  ö 
Jukeboxen  das  Seemannsvolk  anlockten,  er- 
tönt keine  Musik  mehr.  Viele  Häuser  sind 
zugemauert;  es  herrscht  eine  gespenstische 
Stille. 

Eine  niederländische  Zeitschrift  be- 
zeichnete  die  Zeadijk-Strasse  als  den  gefähr- 
lichsten Flecken  im  ganzen  Land,  wo  Terror, 
Unsicherheit  und  Aggression  dominieren  — 
das  Märchenparadies  der  “Junkies”  und  die 
Hölle  für  alle  anderen  Menschen.  Auf  einem 
Foto  war  zu  sehen,  wie  Jemand  beraubt 
wurde:  die  Beschriftung  lautete:  “Schnell 
noch  Slaubsaugen”.  Ein  mutiger  Publizist, 
der  sich  unlängst  in  die  gefährliche  Zone 
wagte,  wurde  ebenfalls  “gestaubsaugt”. 

Drei  Männer  fielen  über  ihn  her  und  schlepp- 
ten ihn  im  Würgegriff  zwischen  geparkte 
Autos.  Mit  einem  Stiefel  im  Gesicht  wurde 
er  auf  dem  Boden  gehalten,  während  der 
Rest  der  Bande  mit  Rasierklingen  die  Ta- 
schen der  Jacke  und  Hose  des  Opfers 
aufschlitzte  und  alles  Geld  an  sich  riss. 

Die  Zahl  der  Heroinsüchtigen  in  den 
Niederlanden  ist  seit  dem  Ausbruch  der 
Plage  im  Jahr  1970  bis  heute  auf  mindestens 
25.000  angestiegen.  Von  ihnen  leben  8000 
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Satmarer  Juden  — pro  und  kontra 

Ende  Juni  erschien  im  Aufhau  ein  Bericht  unseres  Korrespondenten  in  Israel, 
Schraga  Har-Gil.  der  sich  mit  der  “ultra-orthodoxen"  religiösen  Sekte  der  Satmarer 
Juden,  der  Bewohner  ihrps  Jerusalemer  Stadtteils  Mea  Shearim  und  der  Person  ihres 
Rabbis  Taitelboim  beschäftigte.  Der  Bericht,  der  kritisch  gehalten  war.  löste  zahlreiche 
Zuschriften  aus  dem  Leserkreis  aus,  sowohl  zustimmende  als  auch  ablehnende.  Wir  gehen 
je  eine  Zuschrift  hier  wieder  und  bedauern,  aus  Platzmangel  die  Diskussion  nicht  auf 
einer  noch  breiteren  Basis  fortsetzen  zu  können. 


Die  Begriffe  “religiös”  und  “orthodox” 
reichen  nicht  aus,  um  die  Satmarer,  oder 
generell  die  Bewohner  von  Mea  Shearim  zu 
klassifizieren.  Sie  werden  — nicht  zum 
erstenmal  — als  “ultra-orthodox”  be- 
zeichnet. Wo  genau  die  Grenze  zwischen 

Amerikanische  Finanzhilfe 
für  Israel:  Wie  lange  noch? 

Unter  dieser  Überschrift  war  vor  einigen 

ein  Bericht  aus 


Redaktion  “Aufbau” 

“orthodox”  und  “ultra-orthodox”  liegt, 
konnte  man  mir  bisher  nur  mit  der  Antwort 
erklären,  dass  jeder  Befragte  diejenigen, 
die  mehr  von  den  613  Geboten  halten  als  er 
selber,  als  “ultra” -orthodox  bezeichnete. 
Anscheinend  hat  Einsteins  Relativitätstheo- 
rie ein  Gegenstück  auf  dem  Gebiet  unserer 
Religion  gefunden. 

Religiöse  Fragen  sollten  nicht  das  Objekt 
humoristisch  gemeinter  Verspottungen  sein. 

Dr.  Julius  Pfeiffer 
Montreal,  Kanada 


Präsident  Reagan  und 
die  Seniorenbürger 

Ich  möchte  gern  auf  den  Leserbrief  des 
Herrn  Gustav  Segal  näher  eingehen 
(“Aufbau”,  5.  Aug.)  weil  dieses  Thema  mir 
so  sehr  am  Herzen  liegt  (vermutlich  auch 
allen  oder  den  meisten  Ihrer  treuen  Leser- 
schaft in  Reagans  Altersgruppe).  Herr  Segal 
scheint  ein  begeisterter  Anhänger  Präsident 
Reagans  zu  sein;  er  muss  naiv  sein,  wenn  er 
behauptet,  “wir  alten  Leute  haben  Reagan 
gewählt”.  Tatsache  ist,  dass  die  meisten 
Rentner  Reagan  nicht  gewählt  haben.  Weiss 
Herr  Segal  denn  nicht,  was  für  einen  Scha- 
den Reagan  den  “Retirees”  angetan  hat  (ich 
bezeichne  sie  als  “Retirees”,  weil  ich  den 
amerikanischen  Ausdruck  “Senior  Citizen” 
hasse),  und  zwar  nicht  nur  in  Kalifornien, 
wo  er  Gouverneur  war,  sondern  auch  als 
Präsident,  in  welcher  Position  er  irreparablen 
Schaden  angerichtet  hat? 

Reagan  ist  der  schlechteste  und  rück- 
sichtsloseste amerikanische  Präsident,  den 
Amerika  je  gehabt  hat.  Er  hat  schon  immmer 
ältere  Leute  diskriminiert.  Weiss  Herr  Segal, 
dass  im  August  1982  so  manche  Amerikaner 


aus  Verzweiflung  über  niedrige  Sozialversi- 
cherungszahlungen und  Reduzierungen  der 
Unterstützungen  Selbstmord  verübt  haben? 
Nicht  nur  gegenüber  uns  Retirees  ist  Ame- 
rika ein  grausames  Land,  auch  für  den 
Durchschnittsamerikaner  kann  man  es  nicht 
paradiesisch  nennen:  das  öffentliche  ameri- 
kanische Gesundheitswesen  und  die  “Health 
Care”-Krankenversicherung  stehen  100  Jah- 
re hinter  Europa  zurück. 

Leon  Berelson, 
Forest  Hills,  N.Y. 

Lob  dem  “Aufbau” 

Ich  bin  so  dankbar  für  den  “Aufbau”!  Er 
ist  immer  gut  — obwohl  ich  nicht  immer  an 
allem  interessiert  bin.  Aber  diesmal,  in 
meinem  abgelegenen  Urlaubsnest,  rettete  er 
mich;  gleich  auf  einer  einzigen  Seite  — 
Literatur  — vier  Dinge,  die  ich  verschlinge: 
der  grossartige  Artikel  über  Ninon  und 
Hesse,  die  Artikel  über  das  Lessing- 
Kolloqium,  Kafkas  Todesursache — und  dann 
LaRouche.  Das  sieht  wirklich  nicht  aus  wie 
eine  Ausgabe  der  Sauregurkenzeit! 

Lilo  Stein, 
Kew  Gardens,  L.L,  N.Y. 
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Hermann  Hesses  Jahre  am  Bodensee 

Volker  i.  **lj ..  . 


Volker  Michels  (Hrsg.):  '‘Hermann  Hesse: 
Bodensee  . Jan  Thorbecke  Verlag.  Sigma- 
ringen.  284  Seiten.  DM  49,00. 

Der  schön  ausgestattele,  mit  reichem  Bild- 
material versehene  Band  “Hermann  Hesse: 
Bodensee  vermittelt  dem  Leser  einen  Über- 
blick Uber  die  acht  Jahre,  die  Hesse  am 
Bodensee  verbracht  hat  und  zeigt  den 
Niederschlag  auf.  den  die  Bodensee-Land- 
schaft  in  seinen  Betrachtungen,  Erzählungen 
und  Gedichten  gefunden  hat.  Erstmals  wer- 
den auf  diese  Weise  Impressionen  und  Be- 
trachtungen in  Buchform  geboten,  die  bisher 
nur  verstreut  in  Zeitungen  veröffentlicht 
wurden. 

Als  Hesse  1904  Maria  Bernoulli  heiratete 
zog  er  nach  Gaienhofen  am  Bodensee,  wo  er 
bis  1912  wohnte.  Dort  entstanden  so  be- 
deutende Werke  wie  “Unterm  Rad”, 
Diesseits”  und  “Gertrud”.  An  Stefan 
Zweig  schreibt  er  1904:  “Gaienhofen  ist  ein 
ganz  kleines,  schönes  Dörflein...  (hier) 
gibt  es  Stille,  Luft  und  Wasser. . . ” und  er 
ladt  Stefan  Zweig  ein,  ihn  in  seinem  neuen 
Heim  -zu  besuchen.  Der  uns  vorliegende 


■ Band  enthält  aufschlussreiche  und  interes- 
sante Briefe,  die  Hesse  in  jenen  Jahren 
geschrieben  hat.  Gedichte  sind  abgedruckt, 
die  nicht  nur  in  Gaienhofen  entstanden 
sondern  auch  die  Landschaft  beschreiben’ 
“Schwarzwald”,  “Dorfkirche”.  “Lied  auf 
der  Landstrasse”  und  viele  andere.  Erzäh- 
lungen und  Betrachtungen,  die  er  damals 
schrieb,  geben  uns  ein  Bild  von  dem  Leben, 
das  er  dort  führte,  und  spiegeln  seine  Ein- 
drücke wider:  “Ein  Septembermorgen  am 
Bodensee”,  “Eine  Fussreise  im  Herbst”. 
“Im  Garten”,  “Untersee”,  um  nur  einige 
zu  nennen. 

Es  fiel  Hesse  leicht,  den  Bodensee  zu 
heben,  und  zeitlebens  bleibt  er  der  freien 
Natur  dieser  Landschaft  verbunden:  “Meine 
Liebe  zur  Heimat  ist  mir  nie  verkümmert  und 
verdunkelt  worden”.  Für  ihn  bedeutete  der 
Bodensee  nicht  nur  ein  Gebiet  landschaftli- 
cher Schönheit,  sondern  auch  die  Gegend,  in 
der  er  reifen  und  schaffen  konnte.  Mit  ihm 
verbindet  er  Erlebnisse  und  Eindrücke,  von 
denen  er  immer  wieder  erzählt  und  fabuliert. 
Zwar  liebte  er  seine  Heimat,  aber  immer  war 
er  “Gegner  von  National-Eitelkeiten”,  denn 
“Menschentum  und  Natur  bedeuten  mehr  als 
Grenzen”. 

Herrliche  Photographien  von  Siegfried 
Unterwasser  zeigen  die  Schönheit  der  Bo- 
densee-Landschaft, die  Hermann  Hesse  in 
den  in  diesem  Buch  abgedruckten  Erzählun- 
gen, Impressionen,  Briefen  und  Gedichten 
schildert  und  dichteri.sch  verklärt. 

Paul  F.  Proskauer 
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Ein  schönes  ndt  reichesn  Bildmaterial  versehenes  Buch*  "Hermann  Hesse*  Bodensee" 
bietet  dem  Leser  einen  Ueberblick  t!ber  die  acht  Jahre,  die  Hesse  am  Bodensee  verbracht 
hat  und  stellt  den  Niederschlag  dar,  den  die  Bodensee-Landschaft  in  seinen  Betrachtun- 
gen, Erzählungen  und  Gedichten  gefunden  hat.  Zm  ercten  Mal  werden  in  dies  era  Band 
Impressionen  und  Betrachtungen  in  Buchform  geboten,  die  bisher  nur  verstreirb  ln 
Zeitungen  veröffentlicht  wurden. 

Als  Hesse  Fiaria  Bernoulli  190Ì;  heiratete,  zog  er  nach  Gaienhofen  am  Bodensee,  wo 
er  bis  1912  wohnte.  Dort  entstanden  so  bedeutende  Werke  id-e  "lÄiterm  Rad",  "Diesseits" 
und  "Gertrud".  An  Stefan  Zweig  schreibt  er  190ii:  "Gaienhofen  ist  ein  ganz  kleines, 
schönes  DÖrf lein... (hier)  gibt  es  Stille,  Luft  und  Wasser.."  und  er  ladet  Stefan  Zweig 
ein,  ihn  in  seinem  neuen  Heijn  zu  besuchen.  Der  uns  vorliegende  Band  enthält  aufschluss- 
reiche und  Interessante  Briefe,  die  Hesse  in  Jenen  Jahren  geschrieben  hat.  Gedichte 
sind  hier  ab  ge  druckt,  die  nicht  nur  in  Gaienhofen  entstanden  sondern  auch  die  Land- 
schaft beschreiben:  "Schwarzwald",  "Dorfkirche",  "Lied  auf  der  Landstrasse"  und  viele 
andere.  Erzählungen  und  Betrachtungen,  die  er  damals  schrieb,  geben  uns  ein  Bild  von 
dem  Leben,  das  er  dort  führte  und  spiegeln  seine  Eindrücke  wieder:  "Ein  Septembermorgen 
am  Bodensee«,  "Eine  Pussreise  im  Herbst",  «Im  Garten",  "Ifetersee",  um  nur  einige  zu 
nennen. 

Es  fiel  Hesse  leicht,  den  Bodensee  zu  lieben  und  zeitlebens  bleibt  er  der  freien 
Natur  dieser  Landschaft  verbunden:  "Ifeine  Liebe  zur  Heimat  ist  mir  nie  verkümmert  und 
verdunkelt  worden"  und  immer  wieder  empfindet  er  "für  Augenblicke  Erinnerung  und 
Heimweh  mit  Liebesmacht".  Für  ihn  bedeutete  der  Bodensee  nicht  nur  ein  Gebiet  land- 
schaftlicher Schönheit  sondern  die  Gegend,  in  der  reifen  und  schaffen  konnte, "Die 
Heimat  kann  eine  Landschaft  sein..",  aber  vjas  für  den  Dichter  wichtig  war,  nennt  er  die 
"Zeit  unseres  Hcranwachsens"  md  mit  dem  Bodensee  verbindet  er  Erlebnisse  und  Eindrücke, 
von  denen  er  erzählt  und  fabuliert. 

So  sehr  Hesse  seine  Heimat,  Calw  und  den  Bodensee,  liebte,  so  war  er  doch  nie  ein 
engstirniger  Nationalist  oder  kleinherziger  Lokaipatriot.  Er  war  gegen  Ländergrenzen 
"aus  Liebe  zu  allen  menschlichen  Gütem,welche  ihrem  Wesen  nach  die  Grenzen  überfliegen 
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und  andere  Zusammengehörigkeiten  schaffen  als  politische",  denn  "Menschentum  und 
Natur  bedeuten  mehr  als  Grenzen." 

Herrliche  Photographien  von  Siegfried  Lauten^asser  zeigen  die  Schönheit  der 
Bodensee-Landschaft,  die  Hermann  Hesse  in  seinen  hier  abgedruckten  Erzählungen, 
Impressionen,  Briefen  und  Gedichten  schildert  und  dichterisch  verklärt. 

Paul  F.  Proskauer 

"Hermann  Hesse:  Bodensee" 

Heraus  gegeben  von  Volker  Michels 
Jan  Thorbecke  Verlag,  Signaringen-HI 
28U  Seiten 


ilifhau  i^nisst  die  Teilnehmer  und  yeranstalter 
der  Deutsehen  Sprach  yeoehe  New  York  19H4  ’ 


l L ? venvirklichung  (Irmg  Fet-  bie-Puppen-Gesichtern.  Valeio 
scher).  Mit  Imagination  und  Phantasie  be-  diese  Hollywod-Scheherazaden  i 

Inn  ''Wirklichkeit,  chen  Greifklauen  in  grauslicher  KulisleTuf 

Statt  abgegriffener  Konventionen  — eine  grässliche  Monster.  Nein 
Utopie  des  Besseren.  Wobei  wir  zurückkeh- 
ren zu  jener  fast  klassisch  gewordenen  Defi- 
nition von  Roger  Caillois  aus  “L’Image 
fantastique”:  ’‘Irn  Phantastischen  offenbart 
sich  das  Übernatürliche  wie  ein  Riss  in  dem 
universellen  Zusammenhang.  Das  Wunder 
wurde  dort  zu  einer  verbotenen  Aggression, 
die  bedrohlich  wirkt  und  die  Sicherheit  einer 
Welt  zerbricht,  in  der  man  bis  dahin  die 
Gesetze  für  altgültig  und  unverrückbar  ge- 
halten hat. 

Die  Zitate  n>achen  deutlich,  dass  hier 
nicht  die  Surrogate  des  Phantastischen, ver- 
teidigt werden  sollen.  Nicht  die  buntgeblüm- 
ten Träumchen.  harmlos  dekorativ  ausge- 
breitei,  die  Phantastik-Fetzchen,  die  Ma.ske- 
rade  aus  dem  Requisitenkoffer  routinierter 
Erzähler  — neu  überarbeitete,  frisch  ge- 
stärkte Kostüme  von  vorvorgestern.  Auch 
nicht  das  geschmackvolle,  aber  penetrant 
pädagogische  Textbuch  für  neue  Inner- 


montiert 
mit  grUnli- 

^ , diese  grellen 

Spektakel  sind  weder  Fantasy  noch  Phanta- 
stik. Aber  die  ziemlich  verbissen  geführte 
Debatte  um  Eskapismus  hat  sich  leider 
hauptsächlich  an  den  minderen  Beispielen 
orientiert,  an  Second-Hand- Ware,  die  den 
Begriff  phantastisch  brillant  vermarktet  und 
total  verhunzt  hat,  die  entweder  Thriller  oder 
Soft-Kitsch  geliefert  hat. 

Ein  Buch  nun,  dessen  Botschaften  viel- 
deutig und  verkleidet  sind,  das  mit  Symbo- 
len, Bildern,  Collage-Elementen  aus  Mär- 
chen, Mythen  und  Sagen  geschmückt,  be- 
frachtet, Geheimnis  verheissend  verdunkelt 
worden  ist,  hat  diese  Eskapismus-Debatte 
neu  entzündet:  Michael  Endes  Bestseller  D/e 
unendliche  Geschichte. 

Kritisch  und  gründlich  hat  Andreas  von 
Prondezynsky  dieses  zum  Kultbuch  avan- 
cierte Werk  analysiert.  Endes  Phantastik 
liesse  sich  auf  zwei  Traditionen  zurückfüh- 
ren; Reminiszenzen  an  christologischen  My- 
stizismus und  eine  romantische  Version  der 
Sozialkntik,  Perspektive  und  Glücksverspre- 
chung  der  unendlichen  Geschichte  heissen: 
Selbsterkenntnis  und  Selbstfindung.  Radikal 
verkürzt;  Ende  liefert  in  anmutiger,  esoteri-  à 
scher  und  auch  spannungsreicher  Hülse  | 
“neue  Innerlichkeit“.  i 

Protest  gegen  den  realen  Horror  (ster-  I 
bende  Wälder,  atomare  Sprengköpfe,  Um-  ^ 
Weltzerstörung)  bleibt  bei  Michael  Ende  el-  | 
fenbein-literarisch.  Nicht  die  äusseren  Be-  = 
dingungen  — politisch-wirtschaftlich- 
soziale  Verhältnisse  --sind  Ursachen  der  | 
Misere  unserer  Wirklichkeit,  sondern  die  ° 
“Innenwelt-Zerstörung“,  so  Ende.  1 

p..  , , ''Wer  dergestalt  argumentiert,  wird  deshalb  i 

Dichter  grosser  Natur-  und  Heimatverbun-  auch  nicht  auf  Protest-Kundgebu  " 

denheit  (“Aufbau“  veröffentlichte  seinerzeit  finden;  ‘ ’ • - 

zahlreiche  Beiträge  Waldingers).  Der  Blick  < ^ ^ 

für  das  natürlich  Schöne  und  seine  Liebe  für  Friedensmarschierer 
die  schöne  Gemeinschaft  der  Menschen 
ben  Waldinger  eine  tiefempfundene  und  sehend  unsanft,  ; 
sprachlich  und  künstlerisch  vielgestaltige  wurf  konfrontiert  sieht 
Lyrik  ein  als  Gesang  und  Mahnung  zugleich,  sein 


trnst  Waldinger:  “Arabesques.  Selected 
Ver.se“ . In  German  with  free  renderings  in 
English  by  Rudolph  Lindenfeld.  Bavshore 
Press:  Santa  Cruz  {310  Coral  St..' Calif. 
95060).  UH  Seiten.  $5.75. 

Emst  Waldinger,  1895  in  Wien  geboten 
und  1970  in  New  York  verstorben,  war  ein 


_ mgen  zu 
sein.  Anders  als  Böll,  Härtling,  Grass 
^er  Jens.  Es  genügt  Ende,  wenn  ein  paar 

.•  seine  Bücher  unterm 

ga-  Am  haben.  Der  sanfte  Dichter  wird  überra- 
wenn  er  sich  mit  dem  Vor- 

L “unpolitisch“  zu 

Er  spricht  dann  von  Plattköpfen,  Kurz- 
des  denkem  und  Denkwebeln. 

ichert,  verweist  mit  Zurück  zum  sensationellen  Erfolg  der 
Nur  der  hat  Heimat,  “Unendlichen  Geschichte“;  Dieser  Erfolg 
Und  wenn  Goethes  liegt  nicht  nur  in  den  angenehm  poetisieren- 
schauerlich  an  der  den  Verzauberungstricks.  Er  liegt  vor  allem 
at  Waldingcr  Sehn-  darin  begründet,  dass  die  Vielzahl  seiner 
tils  (seit  1938)  und  Leserschaft  Endes  literarische  Quellen  nicht 
humanität  miterfah-  kennt.  Schon  Tolkien  und  C.S.  Lewis  hatten 
altet.  sich  von  McDonald  inspirieren  lassen.  Ende 

ahi  ist  von  Waldin-  schliesslich  greift  für  sein  Koinssaiaf^mairi»» 
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fantastique”:  “Im  Fhaniastischcn  offenbart 
sich  das  Übernatürliche  wie  ein  Riss  in  dem 
universellen  Zusammenhang.  Das  Wunder 
wurde  dort  /u  einer  verbotenen  Aggression, 
die  bedrohlich  wirkt  und  die  Sicherheit  einer 
Welt  zerbricht,  in  der  man  bis  dahin  die 
Gesetze  für  altgültig  und  unverrückbar  ge- 
halten hat. 

Die  Zitate  machen  deutlich,  dass  hier 
nicht  die  Surrogate  des  Phantastischen  ver- 
teidigt werden  sollen.  Nicht  die  buntgeblüm- 
ten Träumchen.  hannlos  dekorativ  ausge- 
breitet, die  Phantastik-Fetzchen.  die  Maske- 
rade aus  dem  Requisitenkoffer  routinierter 
trzähler  — neu  überarbeitete,  frisch  ge- 
stärkte Kostüme  von  vorvorgestern.  Auch 
nicht  das  geschmackvolle,  aber  penetrant 
pädagogische  Textbuch  für  neue  Inner- 
lichkeit. 

Visuell  findet  das  seine  Entsprechung  in 
den  schwülen  Fabelgeschöpfen  des  soge- 
nannten Fantasy-Malers  Vallejo;  Es  sind 
perfektionistisch  gepinselte  Girls  mit 
Peepshow-Appeal  und  dämonisierten  Bar- 

“Magna  Mater  Rustica” 

Ernst  Waldinger:  “Arabesques.  Selected 
Verse“.  In  German  with  free  renderings  in 
English  by  Rudolph  Lindenfeld.  Bays  höre 
Press:  Santa  Cruz  (310  Coral  St.,  Culif 
95060).  104  Seiten.  $5.75. 

Emst  Waldinger,  1895  in  Wien  geboten 
und  1970  in  New  York  verstorben,  war  ein 
Dichter  grosser  Natur-  und  Heimatverbun- 
denheit (“Aufbau”  veröffentlichte  seinerzeit 
zahlreiche  Beiträge  Waldingers).  Der  Blick 
für  das  natürlich  Schöne  und  seine  Liebe  für 
die  schöne  Gemeinschaft  der  Menschen  ga- 
ben Waldinger  eine  tiefempfundene  und 
sprachlich  und  künstlerisch  vielgestaltige 
Lyrik  ein  als  Gesang  und  Mahnung  zugleich. 
Frederick  Ungar,  dessen  Lebensabriss  des 
Dichters  den  Band  bereichert,  verweist  mit 
Recht  auf  das  Gedicht:  “Nur  der  hat  Heimat, 
der  die  Sehnsucht  hat”.  Und  wenn  Goethes 
Mignon-Geschöpf  sich  schauerlich  an  der 
Sehnsucht  verzehrt,  so  hat  Waldinger  Sehn- 
sucht im  Bitteren  des  Exils  (seit  1938)  und 
im  SchtKk  gänzlicher  Inhumanität  miterfah- 
ren und  dichterisch  gestaltet. 

Die  vorliegende  Auswahl  ist  von  Waldin- 
gers Cousin  Rudolph  Lindenfeld  mitschöpfe- 
risch zusammengestellt  worden  als  ein 
zweisprachiges  Erinnemngswerk.  Der  Her- 
ausgeber und  gewandte  Übersetzer  bevor- 
zugt dabei  den  Naturdichter  Waldinger,  den 
Sänger  aus  dem  “leisen  Land  der  Phanta- 
sie”, der  die  Geheimnisse  der  Natur  hervor- 
zuzaubem  vermag.  Die  englischen  Fassun- 
gen bleiben  dem  Original  nahe  und  entfernen 
sich  kaum  zu  völliger  Eigenständigkeit,  son- 
dern dienen,  auch  wo  sie  freie  Nachdichtun- 
gen sind,  dem  ursprünglichen  Text. 

Waldingers  Kuiist  war  seine  Unnachahm- 
lichkeit.  Wenn  er  den  “sanften  Sinn,  das 
Ganze  der  Natur”  (“Ein  Rosenblatt”)  be- 
singt, beschwört  er  dichterische  Offenba- 
rungsanschauungen des  österreichischen  Er- 
bes wie  aus  Stifters  Zeiten,  und  notgedrun- 
gen tut  sich  das  Englische  da  schwer;  “The 
gentle  sen.se,  nature’s  totality”.  Der  Sinn 
und  das  Ganze,  Grundbegriffe  idealistischer 
Weltanschauung,  aber  auch  des  Religiösen 
— Waldinger  hat  sie  immer  im  Auge,  und 
Rudolph  Lindenfeld  gebührt  Dank,  mit  Kön- 
nen und  Geschick  einen  nicht  zu  vergessen- 
den Dichter  wieder  ins  Licht  gerückt  zu 
haben.  p p 
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sKapismus  nal  sich  leider 
hauptsächlich  an  den  minderen  Beispielen 
orientiert,  an  Second-Hand-Ware,  die  den 
Begriff  phanta.sti.sch  brillant  vermarktet  und 
total  verhunzt  hat,  die  entweder  Thriller  oder 
Soft-Kitsch  geliefert  hat. 

Ein  Buch  nun,  dessen  Botschaften  viel- 
deutig und  verkleidet  sind,  das  mit  Symbo- 
len. Bildern,  Collage-Elementen  aus  Mär- 
chen, Mythen  und  Sagen  geschmückt,  be- 
frachtet, Geheimnis  verheissend  verdunkelt 
worden  ist,  hat  diese  Eskapismus-Debatte 
neu  entzündet;  Michael  Endes  Bestseller  D/e 
unendliche  Geschichte. 

Kritisch  und  gründlich  hat  Andreas  von 
Prondezynsky  dieses  zum  Kultbuch  avan- 
cierte Werk  analysiert.-  Endes  Phantastik 
liesse  sich  auf  zwei  Traditionen  zurückfüh- 
ren; Reminiszenzen  an  christologischen  My- 
stizismus und  eine  romantische  Version  der 
Sozialkritik,  Perspektive  und  Glücksverspre- 
chung der  unendlichen  Geschichte  heissen: 
Selbsterkenntnis  und  Selbstfindung.  Radikal 
verkürzt;  Ende  liefert  in  anmutiger,  esoteri- 
scher und  auch  spannungsreicher  Hülse 
“neue  Innerlichkeit”. 

Protest  gegen  den  realen  Horror  (ster- 
bende Wälder,  atomare  Sprengköpfe,  Um- 
weltzerstörung)  bleibt  bei  Michael  Ende  el- 
fenbein-literarisch. Nicht  die  äusseren  Be- 
dingungen — politisch-wirtschaftlich- 
soziale Verhältnisse  — sind  Ursachen  der 
Misere  unserer  Wirklichkeit,  sondern  die 
“Innenwelt-Zerstörung”,  .so  Ende. 

Wer  dergestalt  argumentiert,  wird  deshalb 
auch  nicht  aut  FYotest-Kundgebungen  zu 
finden  sein.  Anders  als  Böll,  Härtling,  Grass 
oder  Jens.  Es  genügt  Ende,  wenn  ein  paar 
Friedensmarschierer  seine  Bücher  unterm 
Arm  haben.  Der  sanfte  Dichter  wird  überra- 
sehend  unsanft,  wenn  er  sich  mit  dem  Vor- 
wurf konfrontiert  sieht,  “unpolitisch”  zu 
sein.  Er  spricht  dann  von  Plattköpfen,  Kurz- 
denkem  und  Denkwebeln. 

Zurück  zum  sensationellen  Erfolg  der 
“Unendlichen  Geschichte”;  Dieser  Erfolg 
liegt  nicht  nur  in  den  angenehm  poetisieren- 
den  Verzauberungstricks.  Er  liegt  vor  allem 
darin  begründet,  dass  die  Vielzahl  seiner 
Leserschaft  Endes  literarische  Quellen  nicht 
kennt.  Schon  Tolkien  und  C.S.  Lewis  hatten 
sich  von  McDonald  inspirieren  lassen.  Ende 
schliesslich  greift  für  sein  Kolossalgemälde 
der  “Unendlichen  Geschichte”  tief  in  die 
Maltöpfe  von  Tolkien  und  Lewis. 

Borges,  heute  84  Jahre  alt,  einer  der 
bedeutendsten  phantastischen  Erzähler  La- 
teinamerikas, hat  die  Wirklichkeit  definiert 
als  “unser  eigenes  in  allen  Spiegeln 
auftauchendes  Abbild,  ein  Phantom,  das  nur 
für  uns  selbst  existiert,  das  mit  uns  kommt, 
gestikuliert  und  verschwindet”. 

Literatur  sei  eine  der  Formen  des  Glücks, 
sagt  Borges,  ln  seinen  Anmerkungen  zu 
Casa  tomada  von  Julio  Cortäzar  beschreibt 
er  das  “ällmähliche  Einsickem  der  Weit  des 
Phantastischen  in  unsere  andere,  die  wir  mit 
einer  abgegriffenen  Konvention  die  Welt  des 
Wirklichen  nennen”.  Und  in  seinem  kurzen 
Text  zu  Manuel  Payrou  verwendet  er  die 
schöne  Metapher:  in  seiner  Erzählung  “ver- 
schlingen sich  Heute  und  Gestern,  und  ihre 
seltsame  Umarmung  führt  zu  nichts”. 

Es  reizt,  dieses  Bild  zu  verwandeln:  die 
seltsame  Umarmung  von  Traum  und  Realität 
in  den  Erzählungen  Borges’  führt  in  Jene  un- 
heimlichen Labyrinthe,  deren  phantastischer 
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Raum  an  Prianesis  Carceria  d'invenzione 
denken  lässt,  in  denen  Treppen  ins  Nichts 
führen  und  Brücken  unerreichbar  sind. 

Fellini  nannte  Borges  einen  Wünschelru- 
tengänger, der  aus  dem  Unbewussten  seine 
Bilder  unbeschädigt  emporholen  könne: 
“Und  wie  in  Träumen  sind  auch  bei  Borges 
das  Unangemessene,  Absurde,  Wider- 
sprüchliche, Arcanum  und  Wiederholung, 
obgleich  sie  ihren  phantastischen  Charakter 
in  seiner  ganzen  Virulenz  behalten,  doch  so 
fest  Umrissen  wie  die  präzisen  Details  eines 
grösseren  unbekannten  Entwurfs,  sie  sind 
die  makellosen  Bestandteile  eines  erschrek- 
kend  vollkommenen  und  über  alles  erhabe- 
nen Mosaiks.” 

Phantastik  sei  ein  Zweig  des  Realismus, 


der  in  Domänen  hineinwachse,  die  von  der 
Vorstellungkraft  noch  nicht  besetzt  seien, 
sagt  Stanislaw  Lern.  Und  weiter:  “Phantasti- 
sche Literatur  ohne  Erkenntniswert,  bar  Je- 
nen harten  realistischen  Kerns,  ist  in  meinen 
Augen  leer  — und  deswegen  uninteressant, 
wenn  nicht  gar  überflüssig.” 

Wer  phantasti.sche  Literatur  nur  in  ver- 
harmlosten, dressierten  Texten  als  warmes 
Ofehen  verstehen  will,  an  dem  man  sich 
behaglich  ausruhen  kann,  wird  dahin  auch 
“flüchten”  können.  Vielleicht  genügt  es,  an 
Kafka  zu  erinnern,  um  deutlich  zu  machen, 
wie  hoffnungslos  einseitig  es  wäre. Phantasie 
als  angenehmen  Fluchtort  aus  den  Alpträu- 
men der  Wirklichkeit  zu  beschreiben. 

Ute  Blaich 
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Euskirchen  und  Flamersheim:  ein  Loblied  auf  christlich-jüdische  Verständigungsarbeit 


I.aut  und  vernehmlich  soll  hierein  Loblied  gesagt,  aber  über  das  bescheidene  Hinterland 
auf  den  rheinländischen  Obcrstudiendireklor  gibt  es  bislang  niK'h  wenig  Literatur,  sagt  der 
Dieter  Amtz  gesungen  werden,  der,  obwohl  Autor,  der  selber  in  dem  Städtchen  Lusktr- 
nicht  viel  mehr  als  vierzig  Jahre  alt,  also  kein  eben  lebt. 

Augenzeuge  der  schrecklichen  Holocaust-  im  Mittelpunkt  .seiner  Darstellung  stehen, 
Zeit  war,  sich  d<Kh  mit  unermüdlichem  Lifer  in  Form  von  einzelnen  Vignetten  und  Kurz- 
und  enormen  guten  Willen  an  das  Brücken-  beschreibungen,  die  Ortschaften  Huskirchen, 
bau-Thema  zum  (überlebenden)  jüdischen  das  früher  so  genannte  “Judendorf”  Fla- 
Volk  heranmachte.  Lr  hat  ein  Buch  ge-  mersheim,  und  ein  paar  Dörfer  der  näheren 
schrieben,  das  sich  schlicht  “Judaica”  nennt  Umgebung,  Münstereifel,  Zülpich  und  an- 
und  sich  mit  den  jüdischen  Schicksalen  vor,  dere,  im  Mittelpunkt.  Das  Buch  hat  offen- 
während und,  zum  Schluss,  auch  nach  der  sichtlich  riesige  Resonanz  in  der  Orts- 
Nazizeit  in  Kleinstädten  und  Dörfern  be-  bevölkerung  gefunden,  die  kleinen  Zeitun- 
schäftigt;  über  jüdisches  Leben  in  Grosstäd-  gen  der  Obereifel  haben  ausführlich  darüber 
ten  wie  Berlin  oder  Frankfurt  hat  man  genug  berichtet,  die  erste  Autlage  des  Buches  war 

DEUTSCHES  HAUS  COLUMBIA  UNIVERSITY 

420  West  116  Street,  New  York,  N.Y.  10027,  Tel.  (212)280-3964 

Feb.  1-16,  weekdays  1-4  p.m.  — EXHIBITION  OE  I.INOCUTS  bei  Anatol  Schnitike.  Israel,  ul 
l>cutschcs  Haus. 

Thurs.,  Feb.  9,  8 p.m.  Lecture:  VATER-SOHN.  VATER-TOCHTER;  I RANZ  KAFKA  UND 
MARIE  LUISE  FLEISSER,  by  Peter  Beicken.  U.  of  Maryland  (in  German),  at  Deutsches  Haus. 

Wed.,  Feb.  15,  3 p.m.  VOLKSLIEDER  with  Bill  Pulliam.  Hunter  Collcjte.  at  Deutsches  Haus. 

Thurs.,  Feb.  16,  8 p.m.  & 10  p.m.  Film:  SISTF.RS  OK  THE  BALANCE  OF  HAPPINESS 
(Schwestern  oder  die  Balance  des  Glücks).  1981.  by  Marjtarethc  von  Trotta  (English  subtitles) 
Altschul  Building.  Barnard  Campus.  Admission:  $2.f)i(). 

Thurs.,  Feb.  23,  8 p.m.  Lecture:  HÖl.DERt.IN  AND  THE  IKIETRY  OF  HISTORY,  by  Glenn 
Mo.st.  Princeton  U..  at  Deut.sches  Haus. 

Thurs.,  March  1,  8 p.m.  Rez.itationsahcnd:  GEDICHTE  UND  BALLADEN  AUS  DREI  JAHR 
HUNDFiRTEN.  by  Rolf  Günther  (in  German),  at  Deutsches  Haus. 

Thursday,  Mar.  8,  8 p.m.  Lecture:  DÖBLIN.  BERLIN.  AND  BERLIN  ALEXANDERPLATZ,  bv 
David  Dollenmayer.  M.I.T.,  at  Deutsches  Haus. 

Tues.,  Mar.  20,  8 p.m.  Lecture:  ARNO  SCHMIDT:  VERGANGENE  UND  GFiGENWARTIGE  EIN 
SCHÄTZUNG  SEINES  WERKES  by  Jörg  Drews.  U.  of  Bielefeld  (in  German),  ai  Deutsches  Haus. 

Thursday,  Mar.  22,  8 p.m.  & 10  p.m.  Film:  JACOB  THE  LIAR  (Jakob  der  l,ügneri.  1975.  hy 
Frank  Beyer  (English  subtitles).  Altschul  Building.  Barnard  Campus  .Admission:  $2.(X). 

Thurs.,  Mar.  29,  8 p.m.  [.ecture:  WIE  FUNKTIONIERT  THEATER  UNTER  DEN  BEDINGUN- 
GEN EINER  SOZIALISTISCHEN  GESELLSCHAFT'.’  by  Wolfgang  Schuch.  Berlin.  DDD  (in 
German).  a(  Deutsches  Haus. 

Tues.,  Apr.  3,  8 p.m.  Lxeture:  RICHARD  WAGNER  FRIEDRICH  NIETZ.SCHE:  REVISION 
EINER  EI’OCHALEN  BEGEGNUNG,  by  Dieter  Borchmeyer.  U.  of  Munich  (in  German),  at  Deut- 
sches Haus. 

Tuesday,  Apr.  10,  8 p.m.  Lecture:  THOMAS  MANN:  I.EBENSPHILOSOPHLSCHE  ORIENTIF 
RUNG  UND  POETISCHES  ENGAGEMENT  IN  DEN  20ER  UND  40F;R  JAHREN  (m  German) 
by  Helmut  Koopmann.  U.  of  Augsburg,  at  Deut.sches  Haus. 

Thurs.,  Apr.  12,  8 p.m.  & 10  p.m.  Film:  THE  STATIONMASTER  S WIFE  (Bolwieser),  1977.  b> 

R.W.  Fassbinder  (English  subtitles).  Allschul  Building.  Barnard  Campus.  Admission:  $2.(X). 

Thurs.,  Apr.  19,  8 p.m.  lxeture:  GOETHE  S IPHIGENIE,  HUMAN  BEING  AND  WOMAN.  b> 

Julie  Prandi,  Columbia  U.,  at  Deutsches  Haus. 

Thurs.,  Apr.  26,  8 p.m.  Lecture:  THE  MfX:K  SCHOLARl.Y  PASSAGE:  AN  UNKNOWN  BUIE 
DING  BLCK'K  OF  THE  NOVEL  FROM  CERVANTES  TO  NABOKOV  AND  GRASS,  by  Guy 
Stem.  Wayrte  State  U.,  at  Deutsches  Haus. 


SO  schnell  vergriffen,  dass  eine  zweite 
Auflage  nachgeschoben  werden  musste  (De- 
zember 1983)  und  der  Verfasser,  nicht  um- 
sonst ein  Mann  des  Schulunterrichts,  hat 
seine  .Schüler  Aufsätze  über  das  Buch  und 
den  ganzen  Holocaust-Komplex  schreiben 
lassen,  die  in  ihrer  klaren  Reaktion  auf  die 
grausige  Zeit  von  damals  zu  den  schönsten 
Hoffnungen  berechtigen. 

Aber  Herr  Arntz  ruht  sich  auf  seinen 
l.orbeeren  nicht  aus,  das  Gewissen  treibt  ihn 
zu  weiterer  Aktivität.  So  plant  er  für  Lnde 
Juni  ein  Treffen  ehemaliger  Bürger  des 
“Judendorfes”  Flamersherm  in  ihrem  alten 
Heimatdorf;  er  verspricht  allen  Reiseteilneh- 
mem  freie  Bewirtung,  Unterbringung  usw. 
im  Ort,  “aber  leider  wird  es  mir  nicht 
möglich  sein,  Reisezuschüsse  zu  stellen”. 
Er  schrieb  selber  fünfzig  Einladungen  in  die 


Welt  hinaus,  an  Personen,  deren  Adressen  er 
erfahren  konnte,  und  lud  sie  zu  dem  Ereigni 
ein;  er  bittet  gleichzeitig  um  weitere  Adres 
sen.  wer  immer  ihm  bei  der  Beschaffung 
helfen  kann  (Anschrift:  Oberstudiendirektor 
Dieter  Arntz,  5350  Euskirchen-Rheder,  Ha 
senhecke  16,  Federal  Republic  ol  Germany) 
Zur  Beschaffung  des  finanziellen  Grund 
Stocks  des  geplanten  Begegnungstages 
wurde  bereits  im  Herbst  ein  “Dorffest’ 
veranstaltet,  das  eine  ausreichende  Geldsu 
me  ergab. 

Das  Buch  des  Herrn  Amtz  heisst  “Ju 
daica,  Juden  in  der  Voreifel”,  und  ist,  544 
Seiten  stark,  im  Kümpcl  Verlag,  Euskir- 
chen. Kolpingstrasse  32,  Federal  Republic 
of  Gemiany,  erschienen.  Preis:  DM  59.80. 


'ermann  Hesses  Jahre  am  Bodensee 


Volker  Michels  IHrsg.):  "Hermann  Hesse: 
Bodensee’’.  Jan  Thorhecke  Verlag,  Sigma- 
ringen. 284  Seiten.  DM  49,00. 

Der  schön  ausgestattete,  mit  reichem  Bild- 
material versehene  Band  “Hermann  Hes.se; 
Bodensee”  vermittelt  dem  Lesereinen  Über- 
blick über  die  acht  Jahre,  die  Hesse  am 
Bodensee  verbracht  hat  und  zeigt  den 
Niederschlag  auf.  den  die  Bodensee-Land- 
schaft in  seinen  Betrachtungen,  Erzählungen 
und  Gedichten  gefunden  hat.  Erstmals  wer- 
den auf  diese  Weise  Impressionen  und  Be- 
trachtungen in  Buchfonn  geboten,  die  bisher 
nur  verstreut  in  Zeitungen  veröffentlicht 
wurden. 

Als  Hesse  1904  Maria  Bernoulli  heiratete, 
zog  er  nach  Gaienhofen  am  Boden.see,  wo  er 
bis  1912  wohnte.  Dort  entstanden  so  be- 
deutende Werke  wie  “Unterm  Rad“. 
“Diesseits”  und  “Gertrud”.  An  Stefan 
Zweig  schreibt  er  1904:  “Gaienhofen  ist  ein 
ganz  kleines,  schönes  Dörflein . . . (hier) 
gibt  es  Stille,  Luft  und  Was.ser.  . .”  und  er 
lädt  Stefan  Zweig  ein,  ihn  in  seinem  neuen 
Heim  zu  besuchen.  Der  uns  vorliegende 

Ein  sinnvoller  und 
würdiger  Zweck  Ihrer 
Spende  ist  die 
AUFBAU  HERITAGE 
FOUNDATION 


Band  enthält  aufschlussreiche  und  interes- 
sante Briefe,  die  Hes.se  in  jenen  Jahren 
ge.schricben  hat.  Gedichte  sind  abgedruckt, 
die  nicht  nur  in  Gaienhofen  entstanden, 
sondern  auch  die  Land.schaft  beschreiben; 
“Schwarzwald”,  “Dorfkirche”.  “Lied  auf 
der  Landstrasse”  und  viele  andere.  Erzäh- 
lungen und  Betrachtungen,  die  er  damals 
schrieb,  geben  uns  ein  Bild  von  dem  Leben, 
das  er  dort  führte,  und  spiegeln  seine  Ein- 
drücke wider;  “Ein  Septembermorgen  am 
Bodensee”,  “Eine  Fussreise  im  Herbst”, 
“Im  Garten”,  “Untersee”,  um  nur  einige 
zu  nennen. 

Es  fiel  Hesse  leicht,  den  Bodensee  zu 
lieben,  und  zeitlebens  bleibt  er  der  freien 
Natur  dieser  Landschaft  verbunden;  “Meine 
Liebe  zur  Heimat  ist  mir  nie  verkümmert  und 
verdunkelt  worden”.  Für  ihn  bedeutete  der 
Bixlensee  nicht  nur  ein  Gebiet  landschaftli- 
cher Schönheit,  sondern  auch  die  Gegend,  in 
der  er  reifen  und  schaffen  konnte.  Mit  ihm 
verbindet  er  Erlebnisse  und  Eindrücke,  von 
denen  er  immer  wieder  erzählt  und  fabuliert. 
Zwar  liebte  er  seine  Heimat,  aber  immer  war 
er  “Gegner  von  NatkMial-Eitelkeiten”,  denn 
“Menschentum  und  Natur  bedeuten  mehr  als 
Grenzen”. 

Herrliche  Photographien  von  Siegfried 
Lauterwasser  zeigen  die  Schönheit  der  Bo- 
densee-Landschaft,  die  Hermann  Hesse  in 
den  in  diesem  Buch  abgedruckten  Erzählun- 
gen, Impressionen,  Briefen  und  Gedichten 
schildert  und  dichterisch  verklärt. 

Paul  F,  Proskauer 
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Winy 


und  enormen  guten  Willen  an  das  Brückcn- 
bau-Thema  zum  (überlebenden)  jüdischen 
Volk  heranmachte.  Hr  hat  ein  Buch  ge- 
schrieben, das  sich  schlicht  “Judaica”  nennt 
und  sich  mit  den  jüdischen  Schicksalen  vor. 
während  und,  zum  Schluss,  auch  nach  der 
Nazizeit  in  Kleinstädten  und  I^örfem  be- 
schäftigt; über  jüdisches  Leben  in  Grosstäd- 
ten wie  Berlin  oder  Frankfurt  hat  man  genug 


beschreibungcn.  die  Ortschaften  Huskirchen, 
das  früher  so  genannte  “Judendorf”  Fla- 
mersheim, und  ein  paar  Dörfer  der  näheren 
Umgebung.  Münstereifel.  Zülpich  und  an- 
dere, im  Mittelpunkt,  Das  Buch  hat  offen- 
sichtlich riesige  Resonanz  in  der  Orts- 
bevölkerung gefunden,  die  kleinen  Zeitun- 
gen der  Obereifel  haben  ausführlich  darüber 
berichtet,  die  erste  Auflage  des  Buches  war 
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lassen,  die  in  ihrer  klaren  Reaktion  auf  die 
grausige  Zeit  von  damals  zu  den  schönsten 
Hoffnungen  berechtigen. 

Aber  Herr  Arntz  ruht  sich  auf  seinen 
Lorbeeren  nicht  aus,  das  Gewissen  treibt  ihn 
zu  weiterer  Aktivität.  So  plant  er  für  Hnde 
Juni  ein  Treffen  ehemaliger  Bürger  des 
“Judendorfes”  Flamershemi  in  ihrem  ulten 
Heimatdorf;  er  verspricht  allen  Reiseteilneh- 
mem  freie  Bewirtung,  Unterbringung  usw. 
im  Ort,  “aber  leider  wird  es  mir  nicht 
möglich  sein,  Reisezuschüsse  zu  stellen”. 
Kr  schrieb  selber  fünfzig  Einladungen  in  die 


Dieter  Amiz,  .S.150  Luskirchen-Rheder.  Ha- 
senhecke  16,  Federal  Republic  of  Germany). 
Zur  Beschaffung  des  finanziellen  Grund- 
stocks des  geplanten  Begegnungstages 
wurde  bereits  im  Herbst  ein  “Dorffest” 
veranstaltet,  das  eine  ausreichende  Geldsum- 
me ergab. 

Das  Buch  des  Herrn  Arntz  heisst  “Ju- 
daica. Juden  in  der  Vorcifel”,  und  ist,  544 
.Seiten  stark,  im  Kümpel  Verlag,  Hu.skir- 
chen.  Kolpingstrasse  32.  Federal  Republic 
of  Germany,  erschienen.  Preis;  DM  59,80. 

n.st. 


'ermann  Hesses  Jahre  am  Bodensee 
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Volker  Michels  (Hrsg.):  “Hermann  Hesse: 
Bodetusee“ . Jan  Thorhecke  Verlag,  Sigma- 
ringen. 284  Seiten.  DM  49.(X). 

Der  .schön  ausgestattete,  mit  reichem  Bild- 
material versehene  Band  “Hermann  Hesse; 
Bodensee”  vermittelt  dem  Lesereinen  Über- 
blick über  die  acht  Jahre,  die  Hesse  am 
Bodensee  verbracht  hat  und  zeigt  den 
Niederschlag  auf,  den  die  Bodensee-Land- 
schaft in  seinen  Betrachtungen.  Erzählungen 
und  Gedichten  gefunden  hat.  Erstmals  wer- 
den auf  die.se  Weise  Impressionen  und  Be- 
trachtungen in  Buchfonn  geboten,  die  bisher 
nur  verstreut  in  Zeitungen  veröffentlicht 
wurden. 

Als  Hesse  1904  Maria  Bernoulli  heiratete, 
zog  er  nach  Gaienhofen  am  Bcxlensee.  wo  er 
bis  1912  wohnte.  Dort  entstanden  so  be- 
deutende Werke  wie  “Unterm  Rad“, 
“Diesseits”  und  “Gertrud”.  An  Stefan 
Zweig  .schreibt  er  1904;  “Gaienhofen  ist  ein 
ganz  kleines,  schönes  Dörflein...  (hier) 
gibt  es  Stille,  Luft  und  Was.ser. . .”  und  er 
lädt  Stefan  Zweig  ein,  ihn  in  seinem  neuen 
Heim  zu  besuchen.  Der  uns  vorliegende 

Ein  sinnvoller  und 
würdiger  Zweck  Ihrer 
Spende  ist  die 
AUFBAU  HERITAGE 
FOUNDATION 


Band  enthält  aufschlussreiche  und  interes- 
sante Briefe,  die  Hesse  in  jenen  Jahren 
geschrieben  hat.  Gedichte  sind  abgedruckt, 
die  nicht  nur  in  Gaienhofen  entstanden, 
sondern  auch  die  Landschaft  beschreiben; 
“Schwarzwald”,  “ Dorile irche”.  “Lied  auf 
der  Landstrasse”  und  viele  andere.  Erzäh- 
lungen und  Betrachtungen,  die  er  damals 
schrieb,  geben  uns  ein  Bild  von  dem  Leben, 
das  er  dort  führte,  und  spiegeln  seine  Ein- 
drücke wider;  “Ein  Septembermorgen  am 
Bodensee”,  “Eine  Fussreise  im  Herbst”, 

Im  Garten  , “Untersee”,  um  nur  einige 
zu  nennen. 

Es  fiel  Hesse  leicht,  den  Boden.see  zu 
lieben,  und  zeitlebens  bleibt  er  der  freien 
Natur  die.ser  Landschaft  verbunden;  “Meine 
Liebe  zur  Heimat  ist  mir  nie  verkümmert  und 
verdunkelt  worden”.  Für  ihn  bedeutete  der 
Bexfensee  nicht  nur  ein  Gebiet  landschaftli- 
cher Schönheit,  sondern  auch  die  Gegend,  in 
der  er  reifen  und  schaffen  konnte.  Mit  ihm 
verbindet  er  Erlebnisse  und  Eindrücke,  von 
denen  er  immer  wieder  erzählt  und  fabuliert. 
Zwar  liebte  er  seine  Heimat,  aber  immer  war 
er  “Gegner  von  NatUmal-Eitelkeiten”,  denn 
“Menschentum  und  Natur  bedeuten  mehr  als 
Grenzen”. 

Herrliche  Photographien  von  Siegfried 
Lauterwasser  zeigen  die  Schönheit  der  Bo- 
densee-Landschaft. die  Hermann  Hesse  in 
den  in  diesem  Buch  abgedruckten  Erzählun- 
gen, Impressionen,  Briefen  und  Gedichten 
schildert  und  dichterisch  verklärt. 

Paul  F.  Proskauer  / 
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BAHLSEN  OF  AMERICA,  Inc. 
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Der  gute  deutsche 
Fleischerladen 


Prof.  Dr.  Paul  F.  Proskauer 
720  FORT  WASHINGTON  AVENUE 
NEW  YORK,  NEW  YORK  10040 

6,  Februar  198ii 


Jan  Thorbecke  Verlag 
D-7ii80  Sigmaringen 

Sehr  geehrter  Herr  Dr,  Johannes  : 

, T . , ^ T ich  danke  Ihnen  recht 

herzlich  für  Ihren  freundlichen  Brief  vom  ii. November. 

Ich  freue  mich,  dass  ich  doch  noch  eine  kurze  Rezension  des 
Hesse-ßodensee-Buches  im  "Aufbau"  unterbringen  konnte 
obwohl  das  Erscheinungsdatum  mehr  als  drei  Jahre  zurückliegt. 

„ ^ ^ Auch  habe  ich  Ihren 

besamtkatalog  erhalten  und  mir  genau  angesehen.  Ich  glaube, 
dass  keines  der  darin  enthaltenen  Bücher  für  eine 
ßesprechjmg  im  "Aufbau"  in  Frage  kommt  und  hoffe  sehr,  dass 
viell«icht  ein  Buch  Ihrer  Frühjahrs-oder  Herbstneuer- 
scheinungen wiederum  zur  Rezension  geeignet  sein  wird.  . 
t^doch  wäre  ich  persönlich  an  dem  Buch  von  Friedrich 
mchael:  "Der  ^ser  als  lüitdecker"  interessiert,  da  mich 
einige  der  darin  enthaltenen  Dichter  und  Schriftsteller 
interessieren  - so  hatte  ich  grade  vor  kurzer  Zeit  den 
Briefwechsel  Hofmannsthal-Mell  im  "Aufbau"  besprochen 
Crossa,  Binding  und  Annette  Kolb  gehören  ebenfalls  zu  den 
Dichtern,  mit  denen  ich  mich  lange  beschäftigt  habe. 

So  würde  ich  dieses  Buch  gern  in  meine  Rrivatbibliothek 
einreihen, 

7 jii-  -r  Sitte  halten  Sie  mich  auch 

in  Zukunft  über  Ihre  Neuerscheinungen  auf  dem  Laufenden, 

Mit  herzlichen  persönlichen  ürüssen 

Ihr 

j ul'  / L 


P,S,  ich  bin  übrigens  gebürtiger  Breslauer. 


KOL  NOED  IN  1934 


New  York,  N.Y.  Friday,  February  3,  1984 


er  Miche  s Hermann  Hesse:  Band  enthält  aufscfilussreicfie  und  interes- 

odensee  . Jan  Thorbecke  Verlag,  Sigma-  sante  Briefe,  die  Hesse  in  jenen  Jahren 
mgen.  ^84  Seiten.  DM  49.00.  geschrieben  hat.  Gedichte  sind  abgedruckt, 

Der  schön  ausgestattete,  mit  reichem  Bild-  die  nicht  nur  in  Gaienhofen  entstanden,’ 
material  versehene  Band  “Hermann  Hesse:  sondern  auch  die  Landschaft  beschreiben: 
Bodensee  vermittelt  dem  Leser  einen  Über-  '‘Schwarzwald’\  “ Dorfkirche' “Lied  auf 
blick  über  die  acht  Jahre,  die  Hesse  am  der  Landstrasse”  und  viele  andere.  Erzäh- 
Bodensee  verbracht  hat  und  zeigt  den  lungen  und  Betrachtungen,  die  er  damals 
Niederschlag  auf,  den  die  Bodensee-Land-  schrieb,  geben  uns  ein  Bild  von  dem  Leben, 
Schaft  in  seinen  Betrachtungen,  Erzählungen  das  er  dort  führte,  und  spiegeln  seine  Ein- 
und  Gedichten  gefunden  hat.  Erstmals  wer-  drücke  wider;  “Ein  Septembermorgen  am 
den  aut  die.se  Weise  Impressionen  und  Be-  Bodensee”,  “Eine  Fussrei.se  im  Herbst”, 
trachtungen  in  Buchform  geboten,  die  bisher  Garten”,  “Untersee”,  um  nur  einige 

nur  verstreut  in  Zeitungen  veröffentlicht  nennen. 

wuiden.  Es  fiel  Hes.se  leicht,  den  Bodensee  zu 

Als  Hes.se  1904  Maria  Bernoulli  heiratete  lieben,  und  zeitlebens  bleibt  er  der  freien 


Helmut  Maurer  (Hrsg.) 

Der  Bodensee 

Landschaft  • Geschichte  • Kultur 

Band  28  der  Bodensee-Bibliothek. 

1 982.  676  Seiten  mit  253  Abbildun- 
gen, darunter  zwei  farbige. 

17  X 24  cm.  Leinen. 

ISBN  3-7995-5029-1  DM86.- 

»Die  verschiedenen  Blickwinkel 
streifen  allesamt  das  Starre  einer 
objektiven  Beschreibung  ab  und 
bringen  den  See  dem  Leser  näher 
als  mancher  schicke  Kunstband 
oderTouristen-Führer.  « Die  Welt 

»Naturkunde,  Geschichte,  Kultur  und  Gegenwart  sind  die  dominie- 
renden Themen  in  diesem  Band,  die  in  bisher  wohl  einzigartiger 
Weise  zusammengetragen  wurden  und  ein  Gesamtbild  dieser  See- 
landschaft ergeben.  « Stuttgarter  Zeitung 

»Ohne  Zweifel  die  umfassendste,  vielseitigste  und  anspruchsvollste 
Monographie  über  den  Bodensee  und  seine  Umgebung,  die  bisher 
publiziert  wurde,  - eine  landeskundliche  Anthologie,  in  der  wohl 
kein  wichtiges  Thema  fehlt.  « Freiburger  Universitätsblätter 
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25MI  2/37  Neß-MAA<r/  Hesse  ; B/^iére 


AMERICA'S  LARGEST  GERMAN  LANGUAGE  NEWSPAPER 


New  York,  N.Y.,  Friday,  December  19,  1986 


"dieses  schwer  erträgliche  Leben,  das  heute 
unser  Los  ist"  ( 1956). 

Immer  wieder  mahnt  er  seine  Briefemp- 
tänger.  das  Schicksal  der  Juden  nicht  zu 
vergessen:  “Die  haben  Dinge  durchgemacht, 
von  denen  Ihr...  nichts  ahnt".  Er  erklärt, 
dass  “der  Hass  gegen  die  Juden  ein  ver- 
kleidetes Minderwertigkeitsgefühl"  sei  und 
dass  dieser  Hass  die  “Schlächtereien”  wäh- 
rend der  Nazi-Zeit  hervorgerufen  hat.  Er 
warnt,  dass  “wer  heute  in  Deutschland  noch 
oder  wieder  hitlerische  und  judenfeindliche 
Phrasen  nachspricht. . . ein  Feind  seines  Va- 
terlandes" ist  (1958).  Hesse  ist  stolz  darauf, 
dass  in  Israel  am  Berg  Carmel  ein  neuge- 
pflanztcr  Wald  seinen  Namen  trägt  (1954). 
AiKh  sind  interessante  und  aufschlussreiche 
Briefe  an  den  jüdischen  Philosophen  Martin 
Buber  in  diesem  Band  enthalten,  mit  dem 
der  Autor  befreundet  war. 

Noch  fünf  Monate  vor  seinem  Tod  schreibt 
Hesse  — wohl  ein  wenig  erstaunt  — “In 
Amerika  schwärmt  seit  einigen  Jahren  die 
avantgardistische  Jugend  für  ‘Steppenwolf’ 
und  ‘Demian’  ”,  und  er  weiss  noch  nicht, 
dass  im  nächsten  Jahrzehnt  er  der  meistgele- 
sene und  beliebteste  fremdsprachige  Autor  in 
den  USA  sein  wird. 

Dieser  Briefband  des  grossen  Dichters  und 
Pazifisten  Hermann  Hesse  ist  zugleich  eine 


Hesses  letTJte  Botschaft 


Hermann  Hesse:  "Gesammelte  Briefe". 
Vierter  Band  1949-1962.  Herausgegeben  von 
Volker  Michels.  Suhrkamp  Verlag,  Frankfurt! 
M.  530  Seiten.  Originalpreis :DM  64,00. 

Nun  liegt  der  letzte  der  insgesamt  vier 
Bände  umfassenden  Ausgabe  “Gesammelte 
Briefe”  von  Hermann  Hesse  vor.  In  den  466 
Briefen  aus  den  Jahren  1949-62- erhalten  wir 
einen  Einblick  in  die  Gedankengänge  Hesses 
während  der  letzten  1 3 Jahre  seines  Lebens. 
In  dieser  Korrespondenz  beweist  er  unter- 
schiedslos seine  Teilnahme  an  menschlichen 
Schicksalen  — sowohl  unbekannten  Brief- 
schreibern gegenüber  als  auch  berühmten 
Kollegen  wie  Hans  Carossa,  Thomas  und 
Erika  Mann.  Joachim  Maass.  Robert  Neu- 
mann und  vielen  anderen.  Die  Lektüre 
dieses  Buches  zeigt  dem  Leser,  wie  sehr  die 
Ereignisse  der  Nachkriegsjahre  den  Dichter 
berührt  haben,  der  mit  Recht  als  “enga- 
gierter Zeitgenosse”  bezeichnet  werden 
kann. 

Seine  Briete  sind  die  Selbstzeugnisse  ei- 
nes “Einzelgängers",  und  obwohl  er  (1949) 
von  sich  sagt:  “Ich  habe  stets  das  Leben 
eines  Eremiten  geführt",  beschäftigt  er  sich 
doch  mit  den  Weltereignissen  jener  Jahre. 


Hermann  Hesse 

Immer  wieder  bezeugt  er  sein  Mitgefühl  für 
das  Leiden  der  Menschen  und  versucht, 
ihnen  in  seiner  Korrespondenz  Mut  zuzu- 
sprechen: “Wenn  man  von  hundert  auch  nur 
Einem  etwas  helfen  kann”.  So  ist  dieser 
Briefband  wohl  vor  allem  ein  Beweis  für 
Hesses  Verantwortungsgefühl,  als  Dichter 
Trost  zu  spenden,  aber  auch  den  Weg  zu 
weisen,  wie  eine  bessere  und  friedlichere 
Welt  geschaffen  werden  könnte.  Er  sieht  in 
den  “Vernünftigen  und  Gutgesinnten"  eine 
“Minorität”,  und  "diese  Minorität  suche  ich 
zu  stärken” . 

Während  all  dieser  Jahre  warnt  Hesse 
immer  wieder  vor  der  drohenden  Kriegs- 
gefahr und  erkennt,  dass  die  “ernst- 
hafte . Verständigung  zwischen  Ost  und 
West...  die  grosse  noch  unerfüllte  Forde- 
rung unserer  Zeit”  (1955)  ist.  Er  sieht  in  der 
Welt,  in  “der  Generäle  und  teuflische  neue 
Waffen  das  erste  und  letzte  Wort  haben”, 
eine  nicht  auszudenkende  kommende-- Kata- 
strophe. Hesse  nimmt  Stellung  gegen  jene, 
die  den  Krieg  verherrlichen:  “Nach  meiner 
Erfahrung  ist  es  nur  der  Friede,  der  Kräfte 
gibt"  (1957).  Nach  dem  Zweiten  Wsitkrieg 
hatte  er  jgehofft,  dass  ein  Frieden  geschaffen 
würde,  in  dem  ein  “vernünftiges  und  wür- 
diges Dasein”  möglich  wäre  — und  nicht 
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Nun  liegt  uns  der  letzte  von  den  vier  Bänden  der  Ausgabe  "Gesammelte  Briefe" 
von  Hermann  Hesse  vor,  der  die  Jahre  19h9~1962  umfasst. 

In  den  hier  abgedruckten  Uóó  Briefen  erhalten  wir  einen  Einblick  in  die 
Gedankengänge  Hesses  während  der  letzten  13  Jahre  seines  Lebens.  In  dieser 
Korrespondenz  beweist  er  unterschiedslos  seine  Teilnahme  an  menschlichen  Schicksalen  - 
sowohl  unbekannten  Brief Schreibern  gegenüber  als  auch  berühmten  Kollegen  wie  Hans 
Carossa,  Thomas  und  Erika  kann,  Joachim  I-Iaass,  Robert  Neumann  und  vielen  anderen. 

Die  Lektüre  dieses  Buches  zeigt  dem  Leser,  wie  sehr  die  Ereignisse  der  Nac liier iegsjahre 
den  Dichter  berülirt  haben  und  mit  Recht  kann  er  als  ein  "engagierter  Zeitgenosse" 
beschrieben  werden. 

Seine  Briefe  sind  die  Selbst zeugni,s se  eines  "Einzelgängers"  und  obwohl  er 
zwar  (I9ii9)  von  sich  sagt:  "Ich  habe  stets  das  Leben  eines  Eremiten  geführt", 
beschäftigt  er  sich  doch  mit  den  Weltereignissen  jener  Jahre.  Immer  wieder  bezeugt 
er  sein  Mitgefühl  für  das  Leiden  der  Jienschen  und  er  versucht,  ihnen  in  seiner 
KorresiDondenz  Mut  zuzusprechen:  "Wenn  man  von  hundert  auch  nur  Einem  etwas  helfen 
kann".  So  ist  dieser  Brief  band  wohl  vor  allem  ein  Beweis  für  Hesses  Verantwortungs- 
gefühl als  Dichter  Trost  zu  spenden  - aber  auch  den  Weg  zu  weisen,  wie  eine  bessere 
und  friedlichere  Welt  geschaffen  werden  könnte.  Er  sieht  in  den  "Vernünftigen  und 
Gutgesinnten"  eine  "Minorität"  und  "diese  Minorität  suche  ich  zu  stärken." 

Während  all  dieser  Jahre  warnt  Hesse  immer  wieder  vor  der  drohenden  Kriegsgefahr 
und  er  erkennt,  dass  die  «ernsthafte... Verständigung  zwischen  Ost  und  West... die 
grosse  noch  unerfüllte  Forderung  unserer  Zeit"  (1995)  ist.  Er  sieht  in  der  Welt, 
in  "der  Generäle  und  teuflische  neue  Waffen  das  erste  und  letzte  Wort  haben"  eine 
nicht  auszudenkende  kommende  Katastrophe.  Hesse  nimmt  Stellung  gegen  jene,  die  den 
Krieg  verherrlichen:  "Nach  meiner  Erfahrung  ist  es  nur  der  Friede,  der  Kräfte 
gibt"  (1957).  Nach  dem  Zweiten  Weltkrieg  hatte  er  gehofft,  dass  ein  Frieden 
geschaffen  würde,  in  dem  ein  "vernünftiges  und  würdiges  Dasein "möglich  wäre  - 
und  nicht  «dieses  schwer  erträgliche  Leben,  das  heute  unser  Los  ist"  (1956). 
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Immer  wieder  ermahnt  er  seine  Briefempfänger,  das  Schicksal  der  Juden  nicht 
zu  vergessen:  "DLe  haben  Dinge  durchgemacht,  von  denen  Ihr,., nichts  ahnt,"  Er 
erklärt,  dass  "der  Hass  gegen  die  Juden  ein  verkleidetes  Hinderwertigkeitsgeflihl"  sei 
und  dass  dieser  Hass  die  "Schlächtereien"  während  der  Nazi-Zeit  hervorgerufen  hat. 

Er  warnt,  dass  "wer  heute  in  Deutschland  noch  oder  wieder  hitlerische  und 
judenfeindliche  Phrasen  nachspricht,,, ein  Feind  seines  Vaterlandes"  ist  (1958). 

Hesse  ist  stolz  darauf  dass  in  Israel  am  Berg  Carmel  ein  neugepflanzter  Wald  seinen 
Namen  trägt  (195U).  Auch  sind  interessante  und  aufschlussreiche  Briefe  an  den 
jüdischen  Philosophen  ^iartin  Buber  in  diesem  Bahd  enthalten,  mit  dem  der  Dichter 
befreundet  war. 

Noch  fünf  l'ionate  vor  seinem  Tode  schreibt  Hesse  - wohl  ein  wenig  erstaunt  - 
"In  Amerika  schwämit  seit  einigen  Jahren  die  avantgardistische  Jugend  für 
’Steppenwolf'  und  'Demian'  " - und  er  weis s noch  nicht,  dass  im  nächsten  Jahrzehnt 
er  der  meistgelesene  und  beliebteste  fremdsprachige  Autor  in  USA  sein  wird. 

Dieser  Briefband  des  grossen  Dichters  und  Pazifisten  Hermann  Hesse  ist  zugleich 
eine  Warnung  und  auch  eine  Ermutigung  für  uns,  die  seit  ihrer  Jugend  seine  Werke 
mit  Bewunderung  und  Liebe  lesen, 

Paul  F,  Proskauer 

Hermann  Hesse*  "Gesammelte  Briefe"  - Vierter  Band  I9Ì49-1962 
Heraus ge geben  von  Volker  Michels 
Suhrkamp  Verlag,  Frankfurt  am  Main  19  86 
530  Seiten  - lH  6U,- 


sen  Lebens  darstellen  könne.  Doch  das  war  

gerade  die  Absicht  der  Malerin:  eine  Allego- 
rie des  Krieges  und  des  Überlebens,  ein 

Bildnis  heftiger,  schmerzvoller  Kontraste.  /y 

Das  entsprechende  Verständnis  von  seiten  ^ ^ _ 
der  Öffentlichkeit  für  Audrey  Flacks  Molo-  f-f 
caust-Gemälde  liess  Jahre  auf  sich  warten,  ^ 
erfolgte  dann  aber  in  Form  einer  besonderen 
Auszeichnung:  Im  September  1986  wurden  Hermann  Hesse 
Künstlerin  und  Werk  mit  dem  “Israeli  Cultu- 
ral Award”  ausgezeichnet,  und  zwar  auf 
Initiative  der  jüdischen  Frauengrup})e  Tel- 
Chai-Hadassah  Group  of  Holocaust  Survi- 
vors. Gerade  das,  woran  die  Kritiker  An- 
stoss  genommen  hatten,  hat  die  Holocaust- 
Überlebenden  besonders  bewegt.  Bei  der 
Preisverleihung  betonten  sie,  dass  insbeson- 
dere die  Gedanken  und  Visionen  der  hier 
dargestellten  Gegenstände  und  Nahrungsmit- 
tel es  waren,  die  ihren  Überlebenswillen  und 
-glauben  während  der  Inhaftierung  wachge- 
halten und  verstärkt  hatten:  “Unsere  Visio- 
nen von  solchen  Stilleben  haben  uns  gehol- 
fen, zu  überleben”.  Doch  einen  milden 
Vorbehalt  musste  Audrey  Flack  von  der 

Frauengruppe  in  Kauf  nehmen,  nämlich  dass  

in  dem  Werk  weibliche  Gestalten  fehlten.  Sie  Ereignisse  der  Nachkriegsjahre 
arbeitet  bereits  daran,  dies  für  die  Zukunft  zu 

ändern,  sagte  die  Künstlerin 
sucht  sie  sich  an  Skulpturen  — 
gestalten. 

Unter  den  hier  vorgestellten  Künstlerinnen 
ist  Louise  Fishman  wohl  die  unangefochtene 
Meisterin  des  Abstrakten.  Ausser  dem  Werk 
Tabernacle’  sind  im  Jewish  Museum  auch 
die  Ölgemälde  “Bashert 
Tashlich  ’ zu  sehen,  und  die  Galerie  Bas- 
kerville  & Watson  (578  Broadway)  beher- 
bergt zurzeit  eine  Louise-Fishman-Aus- 
stellung.  Wahrend  in  “Tabernacle”  Schwarz 
und  Weiss  in  fast  stürmischer  Bewegung 
pulsieren,  sind  in  vielen  ihrer  Arbeiten  recht- 
eckige Flächen  in  dramatischem  Rot,  Gelb, 

Grün  oder  Blau  zu  einem  Gleichgewicht  von 
Licht  und  Gewicht  kondensiert,  wobei  Spach- 
tel- und  Pinselstrich  miteinander  alter- 
nieren. Abstraktion  ist  Louise  Fishmans 
Sprache,  ihre  Form,  doch  die  Gemälde 

P . . 

die  Malerin 

als  Jüdin  bezieht.  So  hatte  z.bT  Elie  Wiesels 
Buch 

“Yikhudim 


“dieses  schwer  erträgliche  Leben,  das  heute 
unser  Los  ist”  ( 1956). 

Immer  wieder  mahnt  er  seine  Briefemp- 
fänger, das  Schicksal  der  Juden  nicht  zu 
vergessen;  Die  haben  Dinge  durchgemacht, 
von  denen  Ihr.  . . nichts  ahnt”.  Er  erklärt, 
dass  “der  Hass  gegen  die  Juden  ein  ver- 
kleidetes Minderwertigkeitsgefühl”  sei  und 
dass  die.ser  Hass  die  “Schlächtereien”  wäh- 


’.  ‘'Gesammelte  Briefe”. 
Vierter  Band  1949-1962.  Heraitsge^eben  von 
Volker  Michels.  Suhrkamp  Verlag,  Frankfurtl 
M.  530  Seiten.  Originalpreis :DM  64 .(K). 

Nun  liegt  der  letzte  der  insgesamt  vier 
Bände  umfassenden  Ausgabe  “Gesammelte 
Briefe”  von  Hermann  Hesse  vor.  ln  den  466 
Briefen  aus  den  Jahren  1949-62  erhalten  wir 
einen  Einblick  in  die  Gedankengänge  Hesses 
während  der  letzten  13  Jahre  seines  Lebens. 
In  dieser  Korrespondenz  beweist  er  unter- 
schiedslos seine  Teilnahme  an  men,schlichen 
Schicksalen  — sowohl  unbekannten  Brief- 
schreibern gegenüber  als  auch  berühmten 
Kollegen  wie  Hans  Carossa,  Thomas  und 
Erika  Mann,  Joachim  Maass,  Robert  Neu- 
mann und  vielen  anderen.  Die  Lektüre 
dieses  Buches  zeigt  dem  Leser,  wie  sehr  die 
_ „ : den  Dichter 

der  mit  Recht  als  “enga- 
bezeichnet  werden 


’■  Demian  . und  er  wetss  noch  nicht, 

im  nächsten  Jahrzehnt  er  der  meistgele- 

^ nnd  beliebteste  tremdsprachige  Autor  in 

^ t den  USA  sein  wird. 

I -/Äk  i':\-  ■ » Ngj  l^riefband  des  grossen  Dichters  und 

^ Pazifisten  Hermann  Hesse  ist  zugleich  eine 
Hermann  Hesse  Warnung  und  auch  eine  Ermutigung  für  uns, 

, . , . JugL'nd  .seine  Werke  mit  Bewun- 

Immer  wieder  bezeugt  er  sein  Mitgefühl  für  derung  und  Liebe  lesen 
das  Leiden  der  Menschen  und  versucht 
ihnen  in  seiner  Korrespondenz  Mut  zuzu 


berührt  haben 

zurzeit  ver-  gierter  Zeitgenos.se 
von  Frauen-  kann. 

Seine  Briefe  sind  die  Selbstzeugni.sse  ei 
nes  “Einzelgängers”,  und  obwohl  er  (1949 
von  sich  sagt:  “Ich  habe  stets  das  Lebet 
eines  Eremiten  geführt”.  be.schäftigt  er  siel 
doch  mit  den  Weltercignissen  Jener  Jahre 
Melech”  und  

Ausstellung  “Exil  in  Schweden” 
in  der  Berliner  Akademie 

“Fahre  auf  legalem  Weg  nach  Schweden. 
Suche  Dir  irgendein  Auskommen.  Sei  vor- 
sichtig beim  Aufnehmen  von  Kontakten. 
Lerne  die  Verhältnis,se  des  Landes  kennen. 
Entscheide  Dich  später”.  Diesen  Ratschlag 
gab  der  1938  nach  Schweden  emigrierte. 
1916  in  Nowawes  bei  Berlin  geborene 
Schriftsteller  Peter  Weiss,  nachdem  er  in 

...  re-  England  und  der  Tschechoslowakei  die  Er- 

flektieren  persönliche  Inhalte;  Inhalte,  die  fahrungen  des  Exildaseins  gemacht  hatte. 
* ' '.-...1  aus  ihrer  Erfahrung  als  Frau  und  Ihm  sowie  25  weiteren  Einzelschicksalen  aus 

J Bereichen  wie  der  Musik,  der  Philosophie 

Souls  on  Fire  sie  zu  dem  Gemälde  oder  des  Theaters  und  der  Politik  widmet 
inspiriert  und  viele  Jüdische  sich  die  Ausstellung  “Exil  in  Schweden”, 
Anregungen  fliessen  ihr  von  dem  Maler  die  im  Rahmen  der  Veranstaltungsreihe 
Chaim  Soutine  und  dem  Schriftsteller  Chaim  “Tillsammans  — Schweden  besucht  Berlin” 

Grade  zu.  Bis  zum  4. 1 . 1987  in  der  Berliner  Akademie 

Louise  Fishman,  die  seit  30  Jahren  malt,  der  Künste  zu  sehen  ist.  An  mehr  als  300 
lernte  ihre  Kunst  sozusagen  durch  Osmose,  Exponaten  dokumentiert  die  Schau  die  Pro- 
da sie  in  eine  Familie  mit  zwei  Malerinnen  blematik  des  deut.schsprachigen  Exils  in 
hineingeboren  wurde,  denen  sie  schon  früh  Schweden  während  und  nach  der  NS-Zeit  in 
Modell  sass:  ihrer  Mutter  Gertrude  und  ihrer  Deutschland. 

Tante  Razel.  Beide  Malerinnen  waren  in  den  

Kunstkreisen  von  Philadelphia  hoch  angese- 

hen,  ihre  Werke  wurden  oft  ausgestellt  und  ^ m 

insbesondere  Razel  genoss  vielseitige  öffent-  Ww CSdlSl 

liehe  Anerkennung,  da  ihre  Arbeiten  mit 
Jüdischen  Themen  oft  auf  ähnlichen  Rang 


Paul  F.  Froskauer 
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Hes,scs  Verantwortungsgefühl,  als  Dichter 
Tro.st  zu  spenden,  aber  auch  den  Weg  zu 
weisen,  wie  eine  bessere  und  friedlichere 
Welt  geschaffen  werden  könnte.  Er  sieht  in 
den  “Vernünftigen  und  Gutgesinnten"  eine 
“Minorität”,  und  “diese  Minorität  suche  ich 
zu  stärken”. 

Während  all  dieser  Jahre  warnt  Hesse 
immer  wieder  vor  der  drohenden  Kriegs- 
gefahr und  erkennt,  dass  die  “ernst- 
hafte... Verständigung  zwischen  Ost  und 
West...  die  gros.se  noch  unerfüllte  Forde- 
rung unserer  Zeit”  ( 1955)  ist.  Er  sieht  in  der 
Welt,  in  “der  Generäle  und  teuflische  neue 
Waffen  das  erste  und  letzte  Wort  haben”, 
eine  nicht  auszudenkende  kommende  Kata- 
strophe. Hesse  nimmt  Stellung  gegen  Jene, 
die  den  Krieg  verherrlichen:  “Nach  meiner 
Erfahrung  ist  es  nur  der  Friede,  der  Kräfte 
gibt”  (1957).  Nach  dem  Zweiten  Weltkrieg 
hatte  er  gehofft,  dass  ein  Frieden  geschaffen 
würde,  in  dem  ein  “vernünftiges  und  wür- 
diges Dasein”  möglich  wäre  — und  nicht 


in  grösster  Auswahl 

•IgciMr  Fabrikation  und  importlarta. 
Besonders  schöne  Auswahl  an 

Leuchtern  Kandelabern 
Obstschalen 
Chanukkah- MefN>rahs 
Geschenken  aller  Art 
ln  allen  Preislagen 

Wir  kaufen  alle  Silberwaren  und  machen 
Reparaturen  in  unserer  eigenen  Fabrik  lur 
grössten  Zufriedenheit. 

EASTERN  SILVER  CO. 

Manufacturers  S Importers 
54  CANAL  STREET  * 

Nihe  Essei  Street,  N.Y.C. 

(212)  C A 6-5708 

im  I.  Stock  — Elevator  Service. 

F Train  to  East  Broadway  Station. 
Sonntags  offen. 


International  Gourmet 
& Gift  Center 

4797  Broadway,  N.Y.C.  10034 
(212)  5Ó9-26M 


Hiltrud  Gnüg:  “Entstehung  und  Krise  l\ri 
scher  Subjektivität.  Vom  klassischen  iyri 
sehen  Ich  bis  zur  modernen  Erfahrungswirk 
lichkeit" . J.B.  Metzlersche  Verlagsbuch 
handlang,  Stuttgart.  351  Seiten,  gebunden 
Originalpreis:  DM  bS.OO. 

Hiltrud  Gnügs  umfangreiche  Untersu 
chung  zur  Wesensbestimmung  mcxlerner  Ly- 
rik entspringt  eigentlich 
dem  Ansinnen  Jedenfalls,  das  Mitte  der 
siebziger  Jahre  in  Umlauf  gebrachte  Mode- 
wort “Neue  Subjektivität”  auf  seine  Taug- 
lichkeit für  die  Charakterisierung  zeitgenös- 
si.scher  Dichtu.ng  zu  befragen.  Diese  Prüfung 
freilich  ist  kaum  anders  vorzunehmen  als 
durch  einen  Rekurs  auf  die  historisch  festge- 
legten Ausprägungen  des  Begriffs  Subjekti- 
vität und  seiner  Verbindlichkeit  für  den 
poetischen  Prozess. 

Die  (als  Habilitation.sschrift  vorgelegte) 


Israeli  and  European  Products 
Best  Prices 


kommt  zu  dem  Schluss:  “Auch  wenn  die 
Literaturkritik  von  einer  neuen  Subjektivität 
als  einer  neuen  Innerlichkeit  sprach,  zeigte 
sich  als  Tendenz  gegenwärtiger  Lyrik,  dass 
sich  das  lyri.sch-empirische  Ich  gerade  nicht 
in  seiner  Innerlichkeit,  im  reflektierten  Ge- 
fühl seiner  Ge.stimmtheit  durch  Welt  aus- 
einem  Ärgernis,  sprach,  sondern  da.ss  es  vielmehr  seine  Prä- 
gung  durch  die  oft  divergierenden,  sich 
überlagernden  Objektreize  formulierte... 
Die.ses  Verfahren.  . . ist  der  zeitgenössische 
Ausdruck  eines  skepti.schcn  Bewu.s.st.seins. 
das  den  bürgerlichen  Subjcktivitätsentwuif  ' 
m.  Frage  stellt”.  Das  bedeutet;  “Freiheit  | 
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caust-Gemälde  liess  Jahre  auf  sich 


nichts  ahnt”.  Er  erklärt 


von  denen  Inr 


da.ss  "der  Hass 
kleidetes  Minde 
dass  dieser  Hass  die  "Schlächtereien”  wäh- 
rend  der  Nazi-Zeit  hervoi|»crufen  hat.  Br 
warnt,  dass  "wer  heute  in  Deutschland  noch 
oder  wieder  hitlerische  und  ludenfcindliche 
m Phrasen  nachspricht ...  ein  Feind  seines  Va- 
» 1 terlandes”  ist  (1958).  Hes.se  ist  stolz  darauf. 

in  Israel  am  Berg  Carmel  ein  neuge- 
i pllanzter  Wald  seinen  Namen  trägt  (1954). 

% interessante  und  aufschlussreiche 

Briele  an  den  jüdischen  Phiio.sophen  Marlin 
Buber  in  diesem  Band  enthalten,  mit  dem 
der  Autor  befreundet  war. 

N(vh  fünf  .Monate  vor  seinem  RkJ  .schreibt 
’^9  Hesse  — wohl  ein  wenig  erstaunt  — "In 

^ Amerika  schwärmt  seit  einigen  Jahren  die 

avantgardistische  Jugend  für  'SteppenwolC 
Demian  , und  er  weiss  noch  nicht, 
dass  im  nächsten  Jahrzehnt  er  der  meistgele- 
sene und  beliebteste  fremdsprachige  Autor  in 
den  USA  sein  wird. 

^ Brielband  des  gros.sen  Dichters  und 

^ Pazifisten  Hermann  Hesse  ist  zugleich  eine 
Warnung  und  auch  eine  Brmutigung  für  uns. 
die  seit  ihrer  Jugend  seine  Werke  mit  Bewun- 
er  sein  Mitgetühl  tür  derung  und  Liebe  lesen 

when  und  versucht.  Paul  K Proskauer 


STERLING 

SILBERWAREN 


in  grösster  Auswahl 

•ig«n«r  Fabrikation  uod  importiorla. 
Bosondors  schön«  Auswahl  an 

Leuchtern  Kandelabern 
Obstschalen 
Chanukkah- Menorahs 
Geschenken  aller  Art 
ln  all«n  Praislagan 

Wir  kaufen  alte  Silberwaren  und  machen 
Reparaturen  in  unserer  eigenen  Fabrik  zur 
grössten  Zufriedenheit. 

EASTERN  SILVER  CO. 

Manufaeturara  A Importars 

54  CANAL  STREET  * 

Nihs  Esasx  Sirsat,  N.Y.C. 

(212)  CA  6-5708 

im  I.  Stock  — Elevator  ^rvice. 

F Train  Io  East  Broadway  Station. 
Soaatags  offen. 


Bereichen  wie  der  Musik,  der  Philosophie 
oder  des  Theaters  und  der  Politik  widmet 
sich  die  Ausstellung  “Exil  in  Schweden”, 
die  im  Rahmen  der  Veranstaltungsreihe 
“Tillsammans  — Schweden  besucht  Berlin” 


International  Gourmet 
& Gift  Center 

4797  Broadway,  N.Y.C.  10034 
(212)  5Ó9-26II 


MCI  IC  rtnerxennung,  aa  ihre  Arbeiten  mit 

Jüdischen  Themen  oft  auf  ähnlichen  Rang  

mit  Chagall  gestellt  wurden.  Sie  lehrte  zu- 


Hiltrud  Gnüg:  “Entstehung  und  Krise  lyri-  nen  lä.s.st:  Hiltrud 
Vom  klassischen  lyri-  kommt  zu  dem  S 
sc.,en  / ch  bis  zur  modernen  Erfahrungswirk-  Literaturkritik  von 
hchkeit  . J.B.  Metzlersche  Verlagsbuch-  als  einer  neuen  In 
handlung.  Stuttgart.  351  Seiten,  gebunden,  sich  als  Tendenz  i 
Or,g,„ulprm:  DM  68.00.  ,ich  das  lyrisch-en 

Hiltrud  Gnügs  umfangreiche  Untersu-  in  seiner  Innerlich 
chung  zur  Wesensbe.stimmung  moderner  Ly-  fühl  seiner  Gestir 
rik  entspringt  eigentlich  einem  Ärgernis,  sprach,  sondern  da 
dem  Ansinnen  jedenfalls,  das  Mitte  der  gung  durch  die 
siebziger  Jahre  in  Umlauf  gebrachte  Mode-  überlagernden  Ob 
wort  “Neue  Subjektivität”  auf  seine  Taug-  Dieses  Verfahren, 
lichkeit  für  die  Charakterisierung  zeitgenös-  Ausdruck  eines  sl 
sischer  Dichtung  zu  befragen.  Diese  Prüfung  üas  den  büigerlicf 
freilich  ist  kaum  anders  vorzunehmen  als  in, Frage  stellt”, 
durch  einen  Rekurs  auf  die  historisch  festge-  als  ästhetische  unc 
legten  Ausprägungen  des  Begriffs  Subjekti-  de  Aspekte  des  ; 
vität  und  seiner  Verbindlichkeit  für  den  scheinen  für  die  hei 
poetischen  Prozess.  Kraft  verloren  zu  h. 

Die  (als  Habilitation.s.schrift  vorgelegte)  der  Utopielosigkeit 
Arbeit  setzt  beim  Subjektivitätskonzept  des  tur  gegenwärtiger  I 
deutschen  Idealismus  ein,  geht  über  Goethe,  niuss  keineswegs  i 
die  Romantiker,  Baudelaire  und  Mallarmé  zeigen, 
auf  Gottfried  Benn  ein  und  kehrt  dann  bei  D'e  vorliegende 
der  Dichtung  der  Gegenwart  ein.  denkens-  und  beaci 

Ergebnis  dieses  philosophic-  und  ästhetik-  Lyrikverständnis  de 
geschichtlichen  Rundgangs  ist  der  Nachweis  zuletzt  auch  ein  Sc 

der  AuHosung  des  Konzepts  einer  Subjekti-  falt^pflicht  beim  I 

vität,  was  die  Red?  von  einer  "neuen  Sub-  Aufklebebegriffen. 
Jeklivkät  ’ erst  recb(t,üjnang?mc:^ser(  er^schei-: 


Israeli  and  European  Products 
Best  Prices 


Closed  Saturday'. 


'S  Open  Sundays 


KAUFE  BRIEFMARKEN 

gegen  sofortige  Barzahlung 
SAMMLUNGEN,  RARITÄTEN, 
SPEZIALITÄT:  DEUTSCHLAND 
WESTEUROPA,  USA 

fPi'r  zahlen  Höchstpreise 

ARTHUR  A:  FALK 

380  Broadway,  Jaiicho,  LI.,  N.Y.  11753 

(516)  433-0066 


PETER  TUMARKIN 

FINE  BOOKS,  INC. 

310  EAST  70  ST,  NEW  YORK.  N.Y.  10021 
ALTE  UND  SELTENE  BÜCHER 
aus  allen  Gebieten 

DEUTSCHE  LITERATUR  IN  ERSTAUSGABEN 
und 

WERTVOLLE  ILLUSTRIERTE  BÜCHER 
des  16.— 19.  Jh. 

, ■ . (212)  737-8783 
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Sie  tanzte  mit  George  Raft 


Jonathan  Silverman  und  Linda  Lavin 


Broadway  Bound  Broadhurst  Theater 

Was  Neil  Simon  mit  Broadway  Bound 
schreiben  wollte,  war  der  dritte  Teil  seiner 
Memoiren,  die  er  mit  Brighton  Beach  Me- 
moirs begonnen  und  mit  Biloxi  Blues  fortge- 
setzt hatte.  Was  er  in  Wahrheit  auf  die  Bühne 
des  Broadhurst  Theaters  gebracht  hat,  ohne 
dabei  sein  ursprüngliches  Thema  zu  verges- 
sen, ist  das  Hohe  Lied  der  jüdischen  Mutter 
— und  keineswegs  das  der  so  oft  lieblos 
karikierten. 

Gewiss  hat  auch  Kate  Jerome,  deren  Le- 
ben in  Soige  um  ihre  Familie  aufgeht  (auf 
eine  Bemerkung,  es  gäbe  doch  noch  anderes 
als  nur  den  Haushalt  zu  führen,  antwortet 
sie;  “So  sagt  man”),  komische,  erheiternde 
Züge:  aber  im  Lachen  über  diese  Frau,  die 
immer  etwas  zu  tun  findet,  sei  es  auch  nur 
den  von  ihrem  Grossvater  angefertigten 
Tisch,  um  den  die  Familie  sich  zu  den 
Mahlzeiten  zusammenfindet  (oder  zusam- 
menfinden soll),  immer  wieder  zu  putzen, 
die  nach  jedem  Telephongespräch  den  Hörer 
soi^sam  abstaubt,  die  mit  soi^end-erhobener 
Hand  auf  ihren,  die  Treppen  hinunterkom- 
mendem, erkälteten  Sohn  wartet,  um  ohne 
Zeitverlust  an  seiner  Stirn  nach  etwaigem 
Fieber  zu  forschen  — im  Lachen  über  sie 
schwingt  Rührung.  Dies  umso  mehr,  als  sie 
wahrlich  kein  leichtes  Leben  hat:  mit  ihrem 
Mann,  der  sie  verlässt,  den  Söhnen,  die  ihr 
eigenes,  vom  Familienheim  fernes  Leben 
beginnen,  dem  auf  wackligen  Füssen  stehen- 
den Grossvater,  mit  einer  reich  verheirateten 
Schwester,  die  sie  partout  nach  Florida  ver- 
pflanzen will  — und  insgesamt  mit  dem 
Leben  in  einer  eng  begrenzten  Welt,  deren 
fernste  Ziele  mit  der  U-Bahn  zu  erreichen 
sind. 

Für  diese  Frau  hat  Simon  im  zweiten  (dem 
ersten  weit  überlegenen)  Akt  seiner  heiter- 
ernsten  Komödie  eine  Szene  geschrieben, 
die,  Höhepunkt  des  Stücks,  an  dramatischer 
Wirkung,  Schönheit  von  Sprache  und  Ge- 
halt, den  gc^aiiitcii  Rest  des  Weikes,  so 
wirksam  und  amüsant  es  auch  ist,  über- 
strahlt: Kate,  vollkommen  in  ihrem  im 
Grund  immer  gleichen  Alltagsleben  aufge- 
hend, wird  von  einem  ihrer  Söhne,  der  auf 
der  Suche  nach  Stoff  für  seine  eben  begin- 
nende Karriere  als  Radio-Autor  der  Fami- 


Erst  widerwillig,  dann  für  ein  paar  Minu- 
ten erneut  von  der  Erinnerung  an  den  wirk- 
lich erlebten  Traum  gefangengenommen,  er- 
zählt sie.  was  damals  geschehen  ist,  und 
tanzt,  35  Jahre  verjüngt,  den  mit  George 
Raft  getanzten  Tanz  mit  ihrem  Sohn  nach  — 
um  sofort  darauf  mit  spürbarem  Ruck,  ja;  der 
Reue  über  dieses  Sich-in-die-Vergangenheit- 
Verlieren,  in  den  Alltag,  ihr  wahres  Alter 
und  ihre  Versorgtheit  zurückzufinden. 

Auch  für  den  Autor  hat  sich  ein  Traum 
verwirklicht:  eine  Schauspielerin  zu  ent- 
decken, die  dank  der  Subtilität  ihrer  Dar- 
stellungskunst ein  eindrucksvolles,  völlig 
glaubhaftes  Porträt  der  Mutter  gestalten 
kann  und  vor  allem  diesen  wenigen  Minuten 
schriftstellerischer  Glorie  gewachsen  ist.  Si- 
mon fand  die  ideale  Frau  dafür:  Linda  Lavin, 
die  diesem  jüdischsten  aller  Simon-Stücke 
— in  dem  sogar  das  gesamte  darstellende 
Ensemble  jüdisch  ist  — das  Schicksalsmotiv 
zu  geben  versteht. 

ln  Linda  Lavin  strömt  alles  zusammen:  die 
Probleme  der  kleinbürgerlichen,  in  Amerika 
eingewanderten  Familie,  die  sich  mit  den 
Realitäten  einer  neuen  Wslt  und  den  Realitä- 
ten einer  neuen  Epoche  auseinanderzusetzen 
hat  (vorgeahnt  von  der  Grossmutter,  als  sie 
bei  de  Einfahrt  im  Hafen  von  New  York  mit 
Schrecken  feststellte,  dass  die  Freiheitsstatue 
nicht  jüdisch  ist)  — zwei  Söhne,  die  eine 
Schriftstellerlaufbahn  im  Radio  anstreben, 
der  Grossvater,  prächtig  und  urkomisch  ge- 
spielt von  John  Randolph,  der  längst  tote 
Theorien  eines  aus  dem  Osten  mitgebrachten 
Sozialismus  predigt,  die  finanzielle  Arri- 
viertheit  der  Schwester  (Phyllis  Newman), 
die  Herumtreiberei  des  Mannes  (Philip  Ster- 
ling) — und  vor  allem  das  von  der  mütterli- 
chen Fürsoige  wegführende  Eigenleben  der 
Söhne:  des  massiv-agressiven  Jason  Alexan- 
der und  des,  im  Sinn  der  Memoiren  die 
zentrale  Rolle,  nämlich  die  des  Autors 
spielenden  charmanten  Jonathan  Silverman. 

Das  Bühnenbild,  im  Prinzip  das  gleicFic 
wie  in  den  ersten  beiden  Teilen  der  Trilogie, 
schuf  David  Mitchell.  IX;r  Regisseur  Gene 
Saks  gibt  dem  Humor  des  Werkes  jede 
('hance,  sich  auszuleben  und  strafft  cs  in 
den  entscheidenden  dramatischen  Momenten 
in  eindrucksvoller  Weise.  Die  Publikums- 


Ewig  neue,  alte  Oigie  der  Skandalpresse 


•The  Front  Page  Vivian  Beaumont  I heatre 

Überall  gibt  es  “so" ne  und  solche”,  m 
jedem  Beruf.  Ihren  ganz  besonderen  Sinn  hat 
diese  Redensart  beim  Journalismus,  zu  des- 
sen Segen  und  Respektabilitüt  der  sog. 
Boulevard-  oder  Yellow-Press-Journalismus 
fürwahr  nicht  beigetragen  hat.  Da  aber  die 
Nachfrage  das  Angebot  regelt,  darf  man 
getrost  sagen,  jedermann  habe  die  Presse, 
die  ihm  gebührt.  Und  deswegen  hat  auch  das 
Stück  The  Front  Page,  vor  58  Jahren 
von  Ben  Hecht  und  Charles  MacArthur 
geschrieben,  heute  durchaus  noch  seine  Auf- 
führbercchtigung.  Hingegen:  die  von  Jerry 
Zaks  im  Vivian  Beaumont  besorgte  Insze- 
nierung wirkt,  eben  weil  sie  über  ein  halbes 
Jahrhundert  zurückgreift,  farcenhalt  und  ka- 
rikiert,, die  Figuren  wie  aus  einem  Comic 
Strip,  obschon  einzelne  Leistungen  applaus- 
fähig sind.  Das  gilt  zuvörderst  für  John 
Lithgow. 

Es  geht  — zur  Orientierung  derer,  welche 
die  zahlreichen  Aufführungen  und  Verfil- 
mungen doch  m>ch  nicht  kennen  — um  die 
Hinrichtung  eines  geistesverwirrten  Anarchi- 
sten in  Chicago;  um  die  grotesken  Anstren- 
gungen der  Asphalt-Reporter  der  “windigen 
Stadt”,  als  erste  über  die  Exekution  zu 
berichten;  um  den  korrupten  Sheriff  und 
Politgauner  und  Bürgermeister  der  Stadt; 
und  schliesslich  um  einen  Reporter,  der  das 
alles  bis  obenhin  satt  hat  und  ein  neues 
Leben  beginnen  will. 

Der  Dreiakter,  dem  es  an  polternder  Ko- 
mödie vom  Skript  her  nicht  mangeln  dürfte, 
schleppt  .sich  anfangs  nur  mühevoll  dahin. 
Die  Vulgärsprüche  der  sechs  abgefeimten 
Reporter  im  “Press  Room”  des  Kriminalge- 
richts von  Chicago  und  ihre  schauderhaften 


Manieren  wirken  eher  betagt  und  abstossend 
als  witzig  und  pfiffig.  Was  im  Jahre  1928 
vermutlich  Entsetzen  über  die  Kaltschnäu- 
zigkeit solcher  “Journalisten”  auslöste,  hin- 
terlässt heute  nur  mich  einen  faden  Ge- 
schmack auf  der  Zunge. 

So  bleibt  also  — im  zweiten  und  dritten 
Akt,  in  denen  es  lebhafter  wird  --  die 
Begutachtung  der  Art  und  Kunst,  wie  Ri- 
chard Thomas  als  Hildy  Johnson  den  jungen 
Reporter  spielt,  der  “aussteigen”  will  und 
doch  nicht  kann.  Weil  er  “Druckerschwärze 
gerochen”  hat?  Oder  weil  ihn  die  Skrupello- 
sigkeit seines  City-Redakteurs  Walter  Burns 
ebenso  fasziniert,  wie  sie  ihn  bei  der  Stange 
hält?  Jenen  Walter  Burns  macht  John  Lith- 
gow mit  seinem  intensiven,  fast  fanatischen 
Spiel  glaubhaft.  Für  die  Darstellung  Hildy 
indes  ist  Richard  Thomas  zu  jung,  zu  lie- 
benswert und  zu  naiv.  Der  All-American  Boy 
passt  nicht  zu  dieser  Rolle,  wiewohl  sich 
Thomas  redlich  bemüht. 

Aus  dem  schrillen  Ton  der  Tief-Niveau- 
Farce  hebt  sich  nur  John  Lithgow  hervor, 
des.sen  Variabilität  (nach  .seinen  Filmrollen 
als  Transvestit  in  The  World  According  to 
Garp  und  als  Pfarrer  in  Footloose,  um  nur 
zwei  zu  nennen)  wahrhaft  verblüffend  ist. 
Mehr  als  das,  was  das  Bühnenbild  von  löny 
Walton  aus  dem  schwierigen  Vivian  Beau- 
mont gemacht  hat,  lässt  sich  Kaum  denken. 
Bemerkenswert  in  zeitgenö.ssi.scher  Echtheit 
sind  die  Kostüme  von  Willa  Kim.  Die  Regie 
von  Jerry  Zaks  jedtKh  gestaltet  das  Stück 
ausgesprochen  markt.schreierisch.  Aber  — 
so  könnte  man  hier  einwenden  — das  sind 
ja  schliesslich  diese  A.sphaltblätter  auch. 
Mag  dies  als  fadenscheinige  Entschuldigung 
dienen. 

Ralf  Brunkow 


Leben  und  Sterben  einer  Nonne 


Thérèse  Lincoln  Plaza 

Auf  den  ersten  Blick  sieht  Thérèse  nicht 
gerade  vielversprechend  aus.  Das  stren- 
ge, monotone  Klosterleben  einer  Nonne  irh 
Teenager-Alter,die  an  Tuberkulose  starb  und 
später  zur  heiligen  Thérèse  von  Lisieux 
wurde,  scheint  weder  die  dramatischen  Qua- 
litäten noch  den  Unterhaltungswert  für  einen 
abendfüllenden  Film  zu  besitzen.  In  ihrem 
Karmeliterkloster  war  Thérèse  Martin  haupt- 
sächlich durch  ihre  Güte  bekannt  und  durch 
ihre  spirituelle  Autobiographie.  Sie  war  die 
jüngste  der  fünf  Tochter  eines  Uhrmachers, 
und  ihr  erstes  Wunder  bestand  vielleicht 
darin,  dass  sie  Papst  Pius  XI  überredete,  sie 
im  Alter  von  15  Jahren  ins  Kloster  aufzuneh- 
men. 

Umso  erstaunlicher  ist  es,  dass  aus  dem 
herben,  wenig  ansprechenden  Material  ein 
mitreissender  Dokumentarfilm  wurde.  Unter 
Alain  Cavaliers  Regie  gestaltet  Catherine 
Mochet  ein  ausgerundetes  Porträt,  dessen 


kindliche  Arglosigkeit  nicht  nur  vollkommen 
überzeugend  ist,  sondern  uns  auch  unwider- 
stehlich in  ihren  Bann  zieht.  Kein  Aspekt  des 
Klosterlebens  scheint  Thérèse  zu  überra- 
schen. Selbst  die  ausgesprochene  Weltlich- 
keit einiger  Nonnen  und  die  intensiv  se- 
xuellen Gefühle  anderer  stören  sie  kaum. 
Dasselbe  gilt  von  der  Exzentrizität  einer 
Mutter  Oberin,  die  Vogel  züchtet,  urn  sie 
dann  ihrem  Kater  als  Futter  vorzusetzen. 

Austern  und  Champagner  zum  Feiertag? 
Warum  auch  nicht?  Und  alles  kommt  ins 
Tagebuch,  das  nach  ihrem  Tod  mit  grossem 
Erfolg  veröffentlicht  wurde. 

Philipjje  Rousselots  Kameraführung,  fast 
ausschliesslich  in  Abschattierungen  von 
Beige,  Braun  und  dramtischem  Schwarz, 
wirkt  wie  eine  Galerie  mittelalterlicher  Ge- 
mälde, in  der  die  Gesichter  der  Nonnen  die 
Gemütsruhe  des  Klosterlebens  wider- 
spiegeln. 

B-y 


Zeulek  will  Arbeit  in  Hamburg  einstellen 


Der  Hamburger  Schauspielhaus-Intendant 
Peter  Zadek  will  vorzeitig  aus  seinem  Ver- 
trag ausscheiden.  Die  Kulturbehörde  teilte 
mit,  der  Theatermann  habe  der  Kultursena- 
torin Helga  Schuchard  und  dem  Aufsichtsrat 
mitgeteilt,  dass  er  nicht  beabsichtige,  seinen 
laufenden  Vertrag  über  den  31.  Juli  1989 
hinaus  zu  verlängern.  Aus.serdem  habe  er  um 
eine  vorzeitige  Beendigung  seiner  Tätigkeit 
gebeten. 

Der  Aufsichtsrat  des  Deut.schen  Schau- 
spielhauses hat  Zadeks  EnLschluss  “mit  Be- 
dauern” zur  Kenntnis  genommen.  Er  teilte 
die  von  Zadek  geäusserte  Überzeugung 
nicht,  dass  Hamburg  das  Theater,  das  er 
mache,  nicht  wolle. 

Der  bOjährige  Peter  Zadek  war  im  Dezem- 
ber 1984  als  Nachfolger  von  Niels-Peter 
Rudolph  zum  Intendanten  des  Deutschen 
Schauspielhauses  berufen  worden.  Er  hatte 
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von  Franz  Xaver  Kroetz  in  der  Regie  von 
Wilfried  Minks  heftige  Auseinandersetzun- 
gen, in  denen  die  Positionen  von  “aus- 
gezeichnet und  mutig”  bis  zu  “perverse 
Schweinerei”  reichten. 

Der  gebürtige  Berliner  Peter  Zadek  hatte 
1933  mit  seinen  Eltern  seine  Heimatstadt 
verlassen  und  besuchte  dann  die  Schauspiel- 
schule des  Old  Vie  Theatre  in  London. 
Später  arbeitete  er  als  Filmcutter  und  Fern- 
sehregisseur. Seine  erste  grössere  Regie- 
aufgabe, die  Uraufführung  von  Jean  Genets 
Balkon,  brachte  ihm  1957  Auseindanderset- 
zungen  mit  dem  Autor  ein,  wurde  aber 
dennoch  ein  Publikumserfolg. 

Nach  seiner  Rückkehr  nach  Deutschland 
1958  erregte  Zadek  vor  allem  durch  seine 
Shakespeare- Inszenierungen  Aufsehen. 
Werktreue  galt  ihm  nicht  besonders  viel,  er 
liebte  Turbulenz  und  Gags.  “Ich  will  kein 
ellektuelles  Theater,  sondern  SchiKks”. 
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Sie  tanzte  mit  George  Raft 


Jonathan  Silverman  und  Linda  Lavin 


Broadway  Bound  Broadhurst  Theater 

Was  Neil  Simon  mit  Broadway  Bound 
schreiben  wollte,  war  der  dritte  Teil  seiner 
Memoiren,  die  er  mit  Brighton  Beach  Me- 
moirs begonnen  und  mit  Biloxi  Blues  fortge- 
setzt hatte.  Was  er  in  Wahrheit  auf  die  Bühne 
des  Broadhurst  Theaters  gebracht  hat,  ohne 
dabei  sein  ursprüngliches  Thema  zu  vei^es- 
sen,  ist  das  Hohe  Lied  der  jüdischen  Mutter 
— und  keineswegs  das  der  so  oft  lieblos 
karikierten. 

Gewiss  hat  auch  Kate  Jerome,  deren  Le- 
ben in  Soige  um  ihre  Familie  aufgeht  (auf 
eine  Bemerkung,  es  gäbe  doch  noch  anderes 
als  nur  den  Haushalt  zu  führen,  antwortet 
sie:  "So  sagt  man”),  komische,  erheiternde 
Züge:  aber  im  Lachen  über  diese  Frau,  die 
immer  etwas  zu  tun  findet,  sei  es  auch  nur 
den  von  ihrem  Grossvater  angefertigten 
Tisch,  um  den  die  Familie  sich  zu  den 
Mahlzeiten  zusammenfindet  (oder  zusam- 
menfinden soll),  immer  wieder  zu  putzen, 
die  nach  jedem  Telephongespräch  den  Hörer 
sorgsam  abstaubt,  die  mit  soigend-erhobener 
Hand  auf  ihren,  die  Treppen  hinunterkom- 
mendem, erkälteten  Sohn  wartet,  um  ohne 
Zeitverlust  an  seiner  Stirn  nach  etwaigem 
Fieber  zu  forschen  — im  Lachen  über  sie 
schwingt  Rührung.  Dies  umso  mehr,  als  sie 
wahrlich  kein  leichtes  Leben  hat:  mit  ihrem 


Erst  widerwillig,  dann  für  ein  paar  Minu- 
ten erneut  von  der  Erinnerung  an  den  wirk- 
lich erlebten  Traum  gefangengenommen,  er- 
zählt sie,  was  damals  geschehen  ist,  und 
tanzt,  35  Jahre  verjüngt,  den  mit  George 
Raft  getanzten  Tanz  mit  ihrem  Sohn  nach  — 
um  sofort  darauf  mit  spürbarem  Ruck,  ja:  der 
Reue  über  dieses  Sich-in-die- Vergangenheit- 
verlieren, in  den  Alltag,  ihr  wahres  Alter 
und  ihre  Versoigtheit  zurückzufinden. 

Auch  für  den  Autor  hat  sich  ein  Traum 
verwirklicht:  eine  Schauspielerin  zu  ent- 
decken, die  dank  der  Subtilität  ihrer  Dar- 
steilungskunst ein  eindrucksvolles,  völlig 
glaubhaftes  Porträt  der  Mutter  gestalten 
kann  und  vor  allem  diesen  wenigen  Minuten 
schriftstellerischer  Glorie  gewach.sen  ist.  Si- 
mon fand  die  ideale  Frau  dafür:  Linda  Lavin, 
die  diesem  jüdischsten  aller  Simon-Stücke 
— in  dem  sogar  das  gesamte  darstellende 
Ensemble  jüdisch  ist  — das  Schicksalsmotiv 
zu  geben  versteht. 

In  Linda  Lavin  strömt  alles  zusammen:  die 
Probleme  der  kleinbürgerlichen,  in  Amerika 
eingewanderten  Familie,  die  sich  mit  den 
Realitäten  einer  neuen  Welt  und  den  Realitä- 
ten einer  neuen  Epoche  auseinanderzusetzen 
hat  (vorgeahnt  von  der  Grossmutter,  als  sie 
bei  der  Einfahrt  im  Hafen  von  New  York  mit 
Schrecken  feststellte,  dass  die  Freiheitsstatue 


liberali  gibt  cs  "so'ne  und  solche”,  in 
jedem  Berul  Ihren  ganz  besonderen  Sinn  hat 
diese  Redensart  beim  Journalismus,  zu  des- 
sen Segen  und  Respektabilität  iler  si)g. 
Boulevard-  oder  Yellow-Press-Joumalismus 
lurwahr  nicht  beigetragen  hat.  Da  aber  die 
Nachfrage  das  Angebot  regelt,  darf  man 
getrost  sagen,  jedermann  habe  die  Presse, 
die  ihm  gebuhn.  Und  deswegen  hat  auch  das 
Stück  The  f ront  Page,  vor  5S  Jahren 
von  Ben  Hecht  und  Charles  MacAilluir 
geschrieben,  heute  durchaus  noch  seine  Auf- 
führberechtigung.  Hingegen:  die  von  Jerry 
Zaks  im  Vivian  Beaumont  besorgte  Insze- 
nierung wirkt,  eben  weil  sie  über  ein  halbes 
Jahrhundert  zurückgreift,  fareenhaft  und  ka- 
rikiert,, die  Figuren  wie  aus  einem  Comic 
Strip,  obschon  einzelne  Leistungen  applaus- 
fähig sind.  Das  gilt  zuvörderst  für  John 
Lithgow. 

Es  geht  — zur  Orientierung  derer,  welche 
die  zahlreichen  Aufführungen  und  Verfil- 
mungen doch  noch  nicht  kennen  - um  die 
Hinrichtung  eines  geistesverwirrten  Anarchi- 
sten in  Chicago;  um  die  grotesken  Anstren- 
gungen der  Asphalt-Rept)rter  der  “windigen 
Stadt”,  als  erste  über  die  Exekution  zu 
berichten;  um  den  korrupten  Sherifl  und 
Politgauner  und  Bürgermeister  der  Stadt; 
und  .schliesslich  um  einen  Rep<irter,  der  das 
alles  bis  obenhin  satt  hat  und  ein  neues 
Leben  beginnen  will. 

Der  Dreiakter,  dem  es  an  polternder  Ko- 
mödie vom  Skript  her  nicht  mangeln  dürfte, 
schleppt  sich  anfangs  nur  mühevoll  dahin. 
Die  Vulgärsprüche  der  sechs  abgefeimten 
Reporter  im  “Press  Room”  des  Kriminalge- 
richts von  Chicago  und  ihre  schauderhatten 


vermutlich  Entsetzen  über  die  Kaltschnäu- 
zigkeit solcher  “Journalisten”  auslöste,  hin- 
terlässt heute  nur  noch  einen  faden  Ge- 
schmack auf  der  Zunge. 

So  bleibt  also  im  zweiten  und  dritten 
Akt,  in  denen  es  lebhafter  wird  die 
Begutachtung  der  An  und  Kunst,  wie  Ri- 
chard riiomas  als  Hildy  Johnson  den  jungen 
Reporter  spielt,  der  “aussteigen”  will  und 
diK'h  nicht  kann  Weil  er  “Druckerschwärze 
gerochen”  hat?  Oder  weil  ihn  die  Skrupello- 
sigkeit seines  City-Redakteurs  Walter  Burns 
ebenso  fäszinten.  wie  sie  ihn  bei  der  Stange 
hält?  Jenen  Walter  Burns  macht  John  Lith- 
gow mit  seinem  intensiven,  fast  fanatischen 
Spiel  glaubhaft.  Für  die  Darstellung  Hildy 
indes  ist  Richard  Thomas  zu  jung,  zu  lie- 
benswert und  zu  naiv.  Der  All-American  Boy 
passt  nicht  zu  dic.scr  Rolle,  wiewohl  sich 
Thomas  redlich  bemüht. 

Aus  dem  schrillen  Ton  der  Tief-Niveau- 
Farce  hebt  sich  nur  John  Lithgow  hervor, 
dessen  Variabilität  (nach  seinen  Filmrollen 
als  Tran.svestit  in  The  World  According  to 
Garp  und  als  Pfarrer  in  Footloose,  um  nur 
zwei  zu  nennen)  wahrhaft  verblüffend  ist. 
Mehr  als  das,  was  das  Bühnenbild  von  Tony 
Walton  aus  dem  schwierigen  Vivian  Beau- 
mont gemacht  hat,  lässt  sich  Kaum  denken. 
Bemerkenswert  in  zeitgenössischer  Echtheit 
sind  die  Kostüme  von  Willa  Kim.  Die  Regie 
von  Jerry  Zaks  jedcKh  gestaltet  das  Stück 
ausgesprochen  marktschreierisch.  Aber  — 
so  könnte  man  hier  einwenden  — das  sind 
ja  schliesslich  diese  Asphaltblätter  auch. 
Mag  dies  als  fadenscheinige  Entschuldigung 
dienen. 

Ralf  Brunkow 


Lehen  und  Sterben  einer  Nonne 


Thérèse  Lincoln  Plaza  kindliche  Arglosigkeit  nicht  nur  vollkommen 

Auf  den  ersten  Blick  sieht  Thérèse  nicht  überzeugend  ist,  sondern  uns  auch  unwider- 
gerade vielversprechend  aus.  Das  stren-  stehlich  in  ihren  Barin  zieht.  Kein  Aspekt  des 
ge,  monotone  Klosterleben  einer  Nonne  irii  Klosterlebens  scheint  Thérè^  zu  überra- 
Teenager-Alter,die  an  Tuberkulose  starb  und  sehen.  Selbst  die  ausgesprochene  Weltlich- 
später  zur  heiligen  Thérèse  von  Lisieux  einiger  Nonnen  und  die  intensiv  se- 

wurde,  scheint  weder  die  dramatischen  Qua-  Quellen  Gefühle  anderer  stören  sie  kaum, 
litäten  noch  den  Unterhaltungswert  für  einen  Dasselbe  gilt  voii  der  Exzentnzität  einer 
abendfüllenden  Film  zu  besitzen,  ln  ihrem  Mutter  Oberin,  die  Vögel  züchtet,  um  sie 
Karmeliterkloster  war  Thérèse  Martin  haupt-  ihrem  Kater  als  Futter  vorzusetzen, 

sächlich  durch  ihre  Güte  bekannt  und  durch  Austern  und  Champagner  zum  Feiertag? 
ihre  spirituelle  Autobiographie.  Sie  war  die  Warum  auch  nicht?  Und  alles  kommt  ins 
jüngste  der  fünf  Tochter  eines  Uhrmachers,  Tagebuch,  das  nach  ihrem  Tod  mit  grossem 
und  ihr  erstes  Wunder  bestand  vielleicht  Erfolg  veröffentlicht  wurde, 
darin,  dass  sie  Papst  Pius  XI  überredete,  sie  Philippe  Rousselots  Kameraführung,  fast 
im  Alter  von  15  Jahren  ins  Kloster  aufzuneh-  ausschliesslich  in  Abschattierungen  von 
men.  Beige,  Braun  und  dramtischem  Schwarz, 

Umso  erstaunlicher  ist  es,  dass  aus  dem  wirkt  wie  eine  Galerie  mittelalterlicher  Ge- 
herben, wenig  ansprechenden  Material  ein  mälde,  in  der  die  Gesichter  der  Nonnen  die 
mitreissender  Dokumentarfilm  wurde.  Unter  Gemütsruhe  des  Klosterlebens  wider- 
Alain  Cavaliers  Regie  gestaltet  Catherine  spiegeln. 

Mochet  ein  ausgerundetes  Porträt,  dessen  B — y 

Zadek  will  Arbeit  in  Hamburg  einstellen 


Mann,  der  sie  verlässt,  den  Söhnen,  die  ihr 
eigenes,  vom  Familienheim  fernes  Leben 
beginnen,  dem  auf  wackligen  Füssen  stehen- 
den Grossvater,  mit  einer  reich  verheirateten 
Schwester,  die  sie  partout  nach  Florida  ver- 
pflanzen will  — und  insgesamt  mit  dem 
Leben  in  einer  eng  begrenzten  Welt,  deren 
fernste  Ziele  mit  der  U-Bahn  zu  erreichen 
sind. 

Für  diese  Frau  hat  Simon  im  zweiten  (dem 
ersten  weit  überlegenen)  Akt  seiner  heiter- 
ern.sten  Komödie  eine  Szene  geschrieben, 
die,  Höhepunkt  des  Stücks,  an  dramatischer 
Wirkung,  Schönheit  von  Sprache  und  Ge- 
halt, den  gesamten  Rest  des  Werkes,  so 
wirksam  und  amüsant  es  auch  ist,  über- 
strahlt: Kate,  vollkommen  in  ihrem  im 
Grund  immer  gleichen  Alltagsleben  aufge- 
hend, wird  von  einem  ihrer  Söhne,  der  auf 
der  Suche  nach  Stoff  für  seine  eben  begin- 
nende Karriere  als  Radio-Autor  der  Fami- 
liengeschichte nachlörscht,  dazu  gebracht, 
den  einzigen,  wahr  gewordenen  Traum  ihres 
Daseins,  der  sich  vor  35  Jahren  ereignet  hat. 
nrxh  einmal  nachzuträuiiien;  als  '«.ic;  ein 
junges  Mädchen,- im  Ballsaal  von  George 
Raff  einem  damaligen  Fraueniditl'  zum 
Tanzen  aufgefordert  wurde. 


nicht  jüdisch  ist)  — zwei  Söhne,  die  eine 
Schriftstellerlaufbahn  im  Radio  anstreben, 
der  Grossvater,  prächtig  und  urkomi.sch  ge- 
spielt von  John  Randolph,  der  längst  tote 
Theorien  eines  aus  dem  Osten  mitgebrachten 
Sozialismus  predigt,  die  finanzielle  Anri- 
viertheit  der  Schwester  (Phyllis  Newman), 
die  Herumtreiberei  des  Mannes  (Philip  Ster- 
ling) — und  vor  allem  das  von  der  mütterli- 
chen Fürsorge  wegführende  Eigenleben  der 
Söhne:  des  massiv-agressiven  Jason  Alexan- 
der und  des,  im  Sinn  der  Memoiren  die 
zentrale  Rolle,  nämlich  die  des  Autors 
spielenden  charmanten  Jonathan  Silverman. 

Das  Bühnenbild,  im  Prinzip  das  gleiche 
wie  in  den  ersten  beiden  Teilen  der  Trilogie, 
schuf  David  Mitchell.  Der  Regisseur  Gene 
Saks  gibt  dem  Humor  des  Werkes  jede 
Chance,  sich  auszuleben  und  strafft  cs  in 
den  entscheidenden  dramatischen  Momenten 
in  eindrucksvoller  Weise.  Die  Publikums- 
Reaktion  auf  dieses  erste  bedeutende  Büh- 
nenereignis der  neuen  Spielzeit  ist  un- 
zweideutig und  prophezeit  dem  neuesten 
‘S'lmon-Produkt  eine  lange  und  cTfolgrejche 
Serie  von  Aufführungen  am  Broadway  und 

andcTwärts.  - - • I 

F.R.L. 


Der  Hamburger  Schauspielhaus-Intendant 
Peter  Zadek  will  vorzeitig  aus  seinem  Ver- 
trag ausscheiden.  Die  Kulturbehörde  teilte 
mit,  der  Theatermann  habe  der  Kultursena- 
torin Helga  Schuchard  und  dem  Aufsichtsrat 
mitgeteilt,  dass  er  nicht  beabsichtige,  seinen 
laufenden  Vertrag  über  den  31.  Juli  1989 
hinaus  zu  verlängern.  Ausserdem  habe  er  um 
eine  vorzeitige  Beendigung  seiner  Tätigkeit 
gebeten. 

Der  Aufsichtsrat  des  Deutschen  Schau- 
spielhauses hat  Zadeks  Ent,schluss  “mit  Be- 
dauern” zur  Kenntnis  genomrnen.  Er  teilte 
die  von  Zadek  geäusserte  Überzeugung 
nicht,  dass  Hamburg  das  Theater,  das  er 
mache,  nicht  wolle. 

Der  60jährige  Peter  Zadek  war  im  Dezem- 
ber 1984  als  Nachfolger  von  Niels-Peter 
Rudolph  zum  Intendanten  des  Deutschen 
.Schauspielhauses  berufen  worden.  Er  hatte 
.seit  dieser  Zeit  mit  teilweise  beachtlichem 
Flrtölg  versucht,  cm  “volksnahes”  Theater 
zu  machen.  Möglichst  aussergewöhnlichc 
Inszenierungen  und  aussergewöhnlichc  S(ük- 
ke  solltefi  gezcigf  werden.  Dabei  ging  es 
.aii,bt.uiiiuer.gline.Ucibungeji.ah,  es 

etwa  nach  der  Premiere  von  Bauern  Sterben 


von  Franz  Xaver  Kroetz  in  der  Regie  von 
Wilfried  Minks  heftige  Auseinandersetzun- 
gen, in  denen  die  Positionen  von  “aus- 
gezeichnet und  mutig”  bis  zu  “perverse 
Schweinerei”  reichten. 

Der  gebürtige  Berliner  Peter  Zadek  hatte 
1933  mit  seinen  Eltern  seine  Heimatstadt 
verlassen  und  besuchte  dann  die  Schauspiel- 
schule des  Old  Vie  Theatre  in  London. 
Später  arbeitete  er  als  Filmcutter  und  Fem- 
sehregisseur.  Seine  erste  grössere  Regie- 
aufgabe, die  Uraufführung  von  Jean  Genets 
Balkon,  brachte  ihm  1957  Auseindanderset- 
zungen  mit  dem  Autor  ein,  wurde  aber 
dennoch  ein  Publikumserfolg. 

Nach  seiner  Rückkehr  nach  Deutschland 
1958  erregte  Zadek  vor  allem  durch  seine 
Shakespeare-Inszenierungen  Aufsehen. 
Werktreue  galt  ihm  nicht  besonders  viel,  er 
liebte  Turbulenz  und  Gags.  “Ich  will  kein 
intellektuelles  Theater,  sondern  Schocks”, 
sagte  er  einmal.  Von  1963  bis  1967  war 
Zadek  Schauspieldirektor  in  Bremen  und 
prägte  damals  den  vieldiskutierten  “Bremer 
Stil”.  Nach  seiner  Intendantenzcit  in  Bo- 
chtim  (1972-77)  arbgitQte  etiäls  ftjeier  Regis- 
seur. 
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In  Siegfried  Greiners  Buch  "Hermann  Hesse-Jugend  in  Calw"  vird  dokumentarisch 
gezeigt,  wie  eng  Hermann  Hesse,  der  besonders  in  den  60er  Jahren  als  der  Dichter  galt, 
der  der  Jugend  den  Weg  in  die  Zukunft  prophetisch  deutete,  mit  der  Vergangenheit,  mit 
seinen  Jugendjahren  verbunden  war.  Immer  wieder  führte  den  Weltbürger  Hesse  - in 
seinen  frühen  Werken  - der  Weg  nach  innen  zu  seiner  Heimatstadt  Calw  im  Norden  des 
SchwarzT-ra.ldes,  in  der  er  mehr  als  acht  Jahre  seiner  Jugend  verbracht  hatte  (1877-1081 
und  1886-1890).  Seine  Verbundenheit  mit  der  Landschaft  der  schi-räbischen  Heimat  ist 
jedoch  weit  entfernt  von  engstirnigem  Nationalismus  und  Lokalpatriotism-us  : "Heimat  ist 
für  mich  me  ein  politischer  Begriff  gevresen,  sondern  ein  rein  menschlicher.  V/o  wir 
Kinder  gewesen  sind... da  ist  unsere  Heimat,  und  ich  habe  die  meine  stets  mit  Dankbar- 
keit geliebt."  In  zahlreichen  Erzählungen  ist  Calw  in  "Gerbersau"  umgenannt  - und  wird 
so  mcht  ein  Ort,  der  auf  der  Landkarte  zu  finden  ist,  sondern  wird  zu  einem  geistigen 
Begriff.  So  problematisch  und  schwer  Hesses  Jugend  auch  war  - er  fühlte  sich  schon 
von  frühester  Zeit  als  "Aussenseiter"  - hat  er  doch  klar  erkannt,  wie  wichtig  für  ihn 
seine  Jugendjahre  waren:  "Der  Mensch  erlebt  das,  was  ihm  zukommt  nur  in  der  Jugend  in 

seiner  ganzen  Schärfe  und  Frische,  so  bis  zvsn  I3.,  Ili. Jahr  und  davon  zehrt  er  sein 
Leben  lang. " 

Siegfried  Greiner,  ein  gebürtiger  Galwer,  Volkskundler  und  Kenner  seiner 
Heimatstadt,  ist  den  Spuren  der  vom  lichter  beschriebenen  Gestalten  nachgegangen  und 
hat  auf  llrsprünge  und  Anlässe  der  von  Hesse  in  seinem  Frühwerk  erzählten  Ereignisse 
hingewiesen.  Das  Buch  enthält  reichhaltiges  Bildmaterial,  das  die  Jugendzeit  Hesses 
und  seine  Beziehungen  zu  der  Stadt  Calw  und  seinen  Einwohnern  darstellt.  So  können  wir 
Bilder,  Stadtpläne,  alte  Drucke  der  Stadt  und  Umgebung  sehen  - Bilder  von  Vorfahren 
und  Familienmitgliedern  von  Hesse  und  von  seinen  Freunden,  Lehrern  und  Schulkameraden 
jener  Zeit.  Dank  dieses  anschaulichen  Buches  mit  mehr  als  100  Abbildungen  kann  der 
Leser  dfe  Wurzeln  von  Hesses  Existenz  erkennen.  Zwar  hat  er  sich  in  seinem  Leben  und 
seinem  Werk  aus  der  Enge  der  Kleinstadt  gelöst  - und  sich  gegen  sie  aufgelehnt  - und 

doch  ist  Calw  im  Grunde  seiner  Seele  und  seines  Schaffens  als  Gegenstand  seiner  Sehn- 
sucht und  seiner  Liebe  geblieben. 
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Der  Weltbürger  Hesse  schrieb:  »ich  habe  zu  dem  Kreis  der  Bescheidenen,  Unfriedeten, 
in  enge  feste  Verhältnisse  Beschränkten  eine  sehnsüchtige  Idebe  behalten..,».  Und  so 
erklärt  es  sich  dass  »Regionalliteratur»  und  '«Weltliteratur»  bei  Hesse  ineinander 
verwoben  sind:  Individuen  - deren  Bilder  wir  hier  sehen  - werden  von  ihm  ins 
Ueberlndividuelle  gehoben.  Hesse  hat  es  selbst  bestätigt:  "Alle  wundem  sich  immer 
wieder  gerade  darüber,  wie  in  meinen  dichterischen,  scheinbar  frei  fabulierenden 
Erzählungen  und  Gedichten  überall  mrklich  Existierendes  und  Erlebtes,  ja  Dokumentiertes 
vorkommt..,»  Und  in  Siegfried  Greiners  schönen,  interessanten  und  aufschlussreichen 
Buch  können  die  Leser  und  Freunde  Hermann  Hesses  sehen,  'Hrie  es  wirklich  war»  - in  der 
Heimatstadt  des  Dichters,  Calw. 

Paul  F,  Proskauer 

Siegfried  Greiner:  »Hermann  Hesse  - Jugend  in  Calw" 

Jan  Thorbecke  Verlag,  Sigmaringen  1981 
2^h  Seiten  mit  126  Abbildungen  - M li8.- 
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Hermann  Hesse  und  die  Stadt  seiner  Jugend 

Siegfried  Greiner;  “Hermann  Hesse  — Ju-  der  Enge  der  Kleinstadt  gelöst  und  sich 
gend  in  Calw“.  Jan  Thorbecke  Verlag,  gegen  sie  aufgelehnt,  doch  ist  Calw  im 
Sigmaringen.  254  Seiten  mit  126  Abbildun-  Grunde  seiner  Seele  und  seines  Schaffens 
gen.  DM  48,00.  Gegenstand  seiner  Sehnsucht  und  Liebe  ge- 

In  Siegfried  Greiners  Buch  “Hermann  blieben. 

Hesse  — Jugend  in  Calw”  wird  dokumenta-  Der  Weltbürger  Hesse  schiieo;  “Ich  habe 
risch  gezeigt,  wie  eng  Hermann  Hesse,  der  zu  dem  Kreis  der  Bescheidenen,  Umfriede- 
besonders  in  den  60er  Jahren  als  der  Dichter  ten,  in  enge  feste  Verhältnisse  Beschränkten 
galt,  der  der  Jugend  den  Weg  in  die  Zukunft  eine  sehnsüchtige  Liebe  behalten . . . ”.  Und 
prophetisch  deutete,  mit  der  Vergangenheit,  so  erklärt  es  sich,  dass  “Regionalliteratur” 
mit  seinen  Jugendjahren  verbunden  war.  und  “Weltliteratur”  bei  Hesse  ineinander 
Immer  wieder  führte  den  Weltbürger  Hesse  verwoben  sind:  Individuen  — deren  Bilder 
— in  seinen  frühen  Werken  — der  Weg  nach  w**"  hier  sehen  — werden  von  ihm  ins 
innen  zu  seiner  Heimatstadt  Calw  im  Norden  Uberindividuelle  gehoben.  Hesse  hat  es 
des  Schwarzwaldes,  in  der  er  mehr  als  acht  selbst  bestätigt:  “Alle  wundem  sich  immer 
Jahre  seiner  Jugend  verbracht  hatte  (1877-  wieder  gerade  darüber,  wie  in  meinen  dich- 
1881  und  1886-1890).  terischen,  scheinbar  frei  fabulierenden  Er- 

Hesses  Verbundenheit  mit  der  Landschaft  Zählungen  und  Gedichten  überall  wirklich 
der  schwäbischen  Heimat  ist  Jedoch  weit  Existierendes  und  Erlebtes,  ja  Dokumen- 
entfemt  von  engstirnigem  Nationalismus  und  tiertes  vorkommt ...” 

Lokalpatriotismus:  “Heimat  ist  für  mich  nie  Io  Siegfried  Greiners  ebenso  schönem  wie 
ein  politischer  Begriff  gewesen,  sondern  ein  aufschlussreichen  Buch  können  die  Leser 
rein  menschlicher.  Wo  wir  Kinder  gewesen  und  Freunde  Hermann  Hesses  sehen,  “wie 
sind. . . da  ist  unsere  Heimat,  und  ich  habe  os  wirklich  war”  — in  der  Heimatstadt  des 
die  meine  stets  mit  Dankbarkeit  geliebt.”  In  Dichters,  Calw.  Paul  F.  Proskauer 

zahlreichen  Erzählungen  ist  Calw  in  “Ger-  ^ 

bersau”  umgenannt  — und  wird  so  nicht  zu 
einem  Ort,  der  auf  der  Landkarte  zu  finden 
ist,  sondern  zu  einem  geistigen  Begriff. 

So  problematisch  und  schwer  Hesses  Ju- 
gend auch  war  — er  fühlte  sich  schon  von 
frühester  Zeit  als  “Aussenseiter”  — , hat  er 
doch  klar  erkannt,  wie  wichtig  für  ihn  seine 
Jugendjahre  waren:  “Der  Mensch  erlebt  das, 
was  ihm  zukommt,  nur  in  der  Jugend  in 
seiner  ganzen  Schärfe  und  Frische,  so  bis 
zum  13.,  14.  Jahr,  und  davon  zehrt  er  sein 
Leben  lang.” 

Siegfried  Greiner,  ein  gebürtiger  Calwer, 

Volkskundler  und  Kenner  seiner  Heimat- 
stadt, ist  den  Spuren  der  vom  Dichter  be- 
schriebenen Gestalten  nachgegangen  und  hat 
auf  Ursprünge  und  Anlässe  der  von  Hesse  in 
seinem  Frühwerk  erzählten  Ereignisse  hinge- 
wiesen. Das  Buch  enthält  umfangreiches 
Bildmaterial,  das  die  Jugendzeit  Hesses  und 
seine  Beziehungen  zur  Stadt  Calw  und  ihren 
Einwohnern  erhellt:  Fotos,  Stadtpläne,  alte 
Drucke  der  Stadt  und  Umgebung,  Bilder  von 
Vorfahren  und  Familienmitgliedern  Hesses 
und  von  seinen  Freunden,  Lehrern  und 
Schulkameraden  jener  Zeit.  Dank  dieses 
anschaulichen  Buches  mit  mehr  als  100 
Abbildungen  kann  der  Leser  die  Wurzeln  der 
Existenz  Hesses  erkennen.  Zwar  hat  sich 
Hesse  in  seinem  Leben  und  seinem  Werk  aus 
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Jan  Thorbecke  Verlaj» 
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Sehr  geehrter  Herr  Dr.  Bensch: 

V,  T.  • ^ herzlichsten  Dank  für  Ihren 

freundlichen  Brief  vom  12.  August  und  die  Uebersendung  von 
Hera^  Lesse.  Jugend  in  Calw.  " Ich  freue  mich,  dass  ich 
doch  die  I4öglichkeit  hatte,  eine  Besprechung  dieses 
schönen  Buches  im  «Aufbau«  veröffentlichen  zu  können 
^obwohl  es  sich  um  keine  Neuerscheinung  handelte)  und  lege 
Ihnen  ein  Belegexeraolar  bei. 

T»  Sehr  verbunden  wäre  ich 

Freundlichkeit  hätten,  mir  für  meine 
Privatbibliothek  und  zur  Ergänzung  des  S.  Greiner-Buches 
mir  nun  Ihre  xreitere  Hesse-Veröffentlichung: 

Hermann  Hesse:  Bodensee 

zugehen  lassen  würden.  Dieses  Buch  viürde  eine  wertvolle 
rgänzung  meiner  Ifesse-Bibliothek  darstellen.  Sie  würden 

rill  Freude  damit  bereiten.  Auch  wäre  ich  Ihnen 

für  den  Katalog  xhrer  Herbst-Neuerscheinungen  dankbar. 

freundlichen  Grüssen  und  besten 


Prof,  Dr.  Paul  F,  Proskauer 

72j  FORT  WASHINGTON  AVENUE 
NEW  YORK,  NEW  YORK  10040 

2^3.  «Januar  1981; 

Sehr  geehrter  Herr  JJr.Jtìchels: 

von''Gertrud"gefunden  haben,  und  ich  fre^^^^a^hon 

geplante  Ausgabe  in  meine 
Bibliothek  einverleiben  zu  können. 

' Stauegabe 

l^taSglbtr^^  Buchera^“"® 

hat  p«;  Tn-ir»h  d c-  Sehr  interessiert 

und  r,aw  neuen  Band  über  Hesse 

”h  "•2'^^lligen.eiee  habe 

Besprechung  von  Gr"ei^Ss‘ Cal«" 

Än-  -J-tnen 

Thnr-hp^i®  diesen  liand  gerade  erst  jetzt  vom  Jan 
Thorbecke  Verlag  erhalten-eigentlich  nicht  zur 

i£ÄTde™  "l:ibS"\-  d~cÄcShS. 

persönlichen  Grüssen  und  "'Unschen^^^^^^^^^^ 

Ihr 
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Herrn  Professor 

Dr.  Paul  F.  Proskauer 

720  Fort  Washington  Avenue 

New  York,  N.Y.  10040 
USA 


4.  Nov.  1983  Dr.Jo/Ba 


Mit  nochmaligem  Dank  für  das  Interesse  u: 
die  Sie  unserem  Programm  entgegenbringen 

niit  f reufidlichen  Grüi3en 
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Siegfried  Greiner,  Hermann  Hesse  -Jugend  in  Calw. 

Berichte,  Bild-  und  Textdokumente  und  Kommentar  zu 
Hesses  Gerbersau-Erzählungen. 

Mit  einer  Einleitung  von  Volker  Michels. 

1981.  254  S.  mit  126  Abb.  auf  84  Kunstdrucktafeln. 

17  X 24  cm.  Ln.  m.  Schutzumschlag.  Jan  Thorbecke  Verlag, 

Sigmaringen.  DM  48, — . 

ISBN  3-7995-2009-0 

"Die  schönste  Stadt  von  allen  aber,  die  ich  kenne,  ^st  Calw  an 
der  Nagold,  ein  kleines,  altes,  schwäbisches  Schwarzwaldstadtchen  , 
rühmt  Hermann  Hesse  seine  Geburtsstadt.  Mehr  als  die  Hälfte  seiner 
ersten  18  Lebensjahre  hat  er  dort  verbracht . Calwer  Erlebnisse, 
Erfahrungen  und  Konflikte  haben  ihn  zum  Schriftsteller  gemacht. 
Motive,  Figuren  und  Konstellationen  dieser  Stadt  durchziehen  sein 
ganzes  V/erk:  zahlreiche  Gedichte,  Betracht'ungen  und  Romane  bis 
hin  zum  "Glasperlenspiel" . Nahezu  die  Hälfte  aller  Erzählungen 
Hermann  Hesses  ist  hier  angesiedelt,  in  einem  Ort,  den  er  Gerbersau 
nennt,  den  er  wie  Marcel  Proust  "Auf  der  Suche  nach  der  verlorenen 
Zeit"  vor  der  Vergessenheit  bewahrt  und  als  lebendige  Geschichte 
überliefert  hat. 


II  'v 


Bevor  die  historischen  Spuren  endgültig  verwischen,  hat  der 
Calwer  Volkskundler  und  Heimatforscher  Siegfried  Greiner,  Lehrer 
am  Hermann-Hesse-Gymnasium  in  Calw,  vor  Ort  recherchiert 
Hesses  Erzählungen  auf  ihre  regionalen  Ursprünge  und  faktischen 
Anlässe  hin  untersucht.  Das  vorgelegte  Werk  belegt  in  Wort  und 
Bild  die  Authentizität  von  Hesses  Schilderungen  und  illustriert 
darüber  hinaus  Hesses  erste  beiden  Calwer  Lebensabschnitte  von 
1877  bis  1881  und  von  1886  bis  1890.  Greiner  stützt  sich  dabei 
auf  noch  nicht  veröffentlichte  Handschriften  der  Familie 
Gundert-Hesse  sowie  auf  mündliche  und  schriftlich^^ Berichte  von 
Zeitgenossen  des  Dichters.  Insgesamt  126  Abbildungen,  von  denen 
viele  bisher  noch  unveröffentlicht  sind,  veranschaulichen  den 
Text.  Ein  Personenregister  und  Familientafeln  ermöglichen  eine 
rasche  Orientierung. 


Die  Ergebnisse  dieses  fundamentalen  Werkes  über  Hermann  Hesse 
sind  so  reichhaltig,  daß  es  als  Quellenwerk  für  die  Hand  eines 
jeden  Literaturwissenschaftlers  unverzichtbar  ist  und  darüber 
hinaus  jedem  Hesse-Freund  eine  überraschende  Fülle  von  Infor- 
mationen über  die  Jugendzeit  des  großen  Schriftstellers  ver- 
mittelt . 

10.  September  1981  V/sp 
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Lateinamerikanisches  Finanzchaos 


W irtschaftliche  Langzeitstrategie 
des  Ostblocks  nimmt  Form  an 


BERLIN.  — Die  Verabschiedung  einer 
neuen  gemeinsamen  wirtschaftlichen  Lang- 
zeitstrategie der  Staaten  des  Ostblocks  ist, 
wenn  die  Zeichen  nicht  trügen,  nach  mehr- 
jährigen Gesprächen  zur  Entscheidungsreife 
gediehen.  So  deuten  die  Beiträge  auf  einer  in 
Ost-Berlin  abgehaltenen  wissenschaftlichen 
Konferenz  von  Kombinatsdirektoren  und 
Wirtschaftsfachleuten  auf  ein  Ende  des  Dis- 
kussionsprozesses. Dort  war  von  der  abge- 
schlossenen Strategie  der  DDR-Staatspartei 
SED  für  die  80er  Jahre  die  Rede. 

Die  Planer  in  der  östlichen  Wirtschaftsge- 
meinschaft “Rat  für  gegenseitige  Wirt- 
schaftshilfe” (RGW)  müssen  jetzt  die 
Weichen  stellen.  Es  geht  um  die  Folgerun- 
gen aus  dem  Niedergang  der  Wirtschaft 
Polens,  um  den  durch  die  Mikroelektronik 
ausgelösten  Strukturwandel  und  die  Ver- 
schuldung der  kleinen  Länder  gegenüber  der 
Sowjetunion  und  den  westlichen  Staaten. 

Überall  im  RGW  steht  die  Besinnung  auf 
die  eigenen  Kräfte  im  Mittelpunkt  der  Pla- 
nungen. Dafür  gibt  es  mehrere  Gründe.  Die 
einzelstaatlichen  Lenkungsmechanismen  ha- 
ben sich  deutlich  auseinander  entwickelt.  Im 
RGW  kennt  man  zudem  nur  eine  administra- 
tive und  juristische,  aber  keine  wirkungs- 
volle wirtschaftliche  Integration. 

Ob  die  Zusammenarbeit  im  Ostblock  aus- 
geweitet werden  kann,  ist  angesichts  der 
dortigen  Wachstumsabschwächung  eine  of- 
fene Frage.  Allein  wegen  der  Westschulden 
der  kleineren  Partner  besteht  nicht  viel 
Spielraum  für  eine  Steigerung  des  Handels 
innerhalb  des  Blocks.  Hinzu  kommt,  dass 
Polen  eine  ungewisse  Grösse  bleibt.  Deshalb 
wünschen  die  kleineren  Partner  von  der 
UdSSR  primär  eine  verbilligte  Vesorgung 
mit  Energie  und  Rohstoffen. 

Die  Führungen  der  DDR,  Ungarns,  der 
Tschechoslowakei  und  Rumäniens  geben, 
nicht  erst  seit  dem  polnischen  Kollaps,  bila- 
teralen Abstimmungen  den  Vorzug  vor  einer 
Stärkung  der  zentralen  Entscheidungskom- 
petenzen im  RGW.  Staats-  und  Parteichef 
Jurij  Andropow  spricht  dagegen  von  einer 
notwendigen  “Intensivierung  der  Integra- 
tion“ als  entscheidender  Voraussetzung  für 
den  Erfolg  im  eigenen  Land.  Wahrscheinlich 
ist  aber  diese  Forderung  ebenfalls  nicht  im 
Sinn  einer  Kompetenzübertragung  auf 
RGW-Institutionen  zu  verstehen. 

Ein  Wirtschaftsgipfel,  wie  er  im  Februar 
1981  auf  dem  Parteitag  der  KPdSU  angeregt 
und  mehrfach  verschoben  worden  war, 
könnte  nach  der  in  Ost-Berlin  beginnenden 
Jahrestagung  der  RGW-Ministerpräsidenten 
in  Reichweite  sein. 

Die  Verschuldung  Osteuropas  gegenüber 
Moskau  ist  beträchtlich.  Im  vergangenen 
Jahr  gab  es  einen  sowjeti.schen  Export- 
überschuss von  3,6  Milliarden  Transferrubel 
(1928:  ein  TRbl  = 1,38  Dollar).  Osteuropa 
konnte  die  höhere  sowjetische  Energie-  und 
Rohstoffrechnung  nicht  begleichen.  Der  für 
1976  bis  1982  kumulierte  Ausfuhrüber- 
schuss gegenüber  den  jetzigen  RGW-Län- 
dern  (1978  trat  Vietnam  bei)  beläuft  sich 
nach  Angaben  des  Deutschen  Instituts  für 
Wirtschaftsforschung  (DIW)  auf  16,7  Milli- 
arden Transfcrrubel.  Grösster  Einzelschuld- 
ner  ist  Polen  (3.8).  vor  der  DDR  (3,2), 
Vietnam  (2,2)  und  Bulgarien  (zwei  Milliar- 
den Rubel  I.  ' 

Diese  mangels  konvertierbarer  Währun- 
gen m Verrechnung, seinheiten  gebuchten 
.Schulden  müssen  in  nächster  Zeit  durch 
Warenlieferungen  getilgt  werden.  Deshalb 
wünschen  diese  Länder  von  Moskau  eine 
Änderung  des  im  RGW  geltenden  Preisme- 
chanismus. DiKh  Andropow  hat  dafür  wenig 
Spielraum.  Die  UdSSR  kann  die  Ostvcrlaiic- 


sachlich  und  regional  begrenzt  und  erreicht 
nicht  den  Umfang  der  Kombinatsreform  in 
der  DDR,  ganz  zu  schweigen  von  den 
marktwirtschaftlichen  Elementen  in  Ungarn. 
Eine  schnelle  Stärkung  der  sowjetischen 
Leistung  wird  von  ihr  nicht  ausgehen. 

Andropow  lässt  — wie  SED-Generalsek- 
retär  Erich  Honecker  — aus  politischen 
Gründen  an  der  zentralen  Lenkung  durch 
Plankennziffem  nicht  rütteln  und  favorisiert 
technokratische  Lösungen.  Sie  lauten:  Inten- 
sivierung der  Wirtschaft  durch  Förderung 
der  Robotertechnik,  Ausbau  der  Mikroelek- 
tronik und  — nicht  zulezt  — höhere  Arbeits- 
moral. Skepsis  hinsichtlich  der  Anpassungs- 
fähigkeit des  Leitungssystems,  wie  sie  eine 
wirtschaftswissenschaftliche  Studie  aus  No- 
wosibirsk unlängst  formulierte,  zeigt  er 
nicht.  C.H. 


MONTEVIDEO.  — In  Argentinien  ist 
das  lange  Rätselraten  über  das  künftige 
politische  Schicksal  von  Isabel  Perön 
beendet.  Sie  hat  das  Hin  und  Her,  bei  dem 
sie  abwechselnd  als  Heldin  und  als  Teufelin 
geschildert  wird,  satt  und  zieht  sich  von  der 
aktiven  Politik  zurück.  Dafür  hat  die  Re- 
gierung ihr  konfisziertes  Vermögen  freigege- 
ben, eine  Massnahme,  die  ebenso  umstritten 
ist  wic  die  Amnestie,  mit  der  die  Offiziere 
sich  ihrer  Verantwortung  für  das  Los  der 
“Verschwundenen”  entziehen  zu  können 
glauben. 

Ein  wesentlicher  Wandel  in  der  Situation 
nicht  nur  in  Argentinien,  sondern  anderer 
De-facto-Regierungen  zeigt  sich  darin,  dass 
Streiks  in  den  letzten  Jahren  in  der  Regel  als 
illegal  und  staatsgefährdend  verfolgt  wur- 
den, während  neuerdings  Generalstreiks  mit 
grossen  Protestkundgebungen  in  Argenti- 
nien, Brasilien  und  Chile  stattfinden  und 
zuweilen  geduldet,  zuweilen  aber  auch  — 
besonders  in  Chile  — mit  Gewalt  unter- 
drückt werden. 

ln  Argentinien  haben  die  Gewerkschaften 
zu  Massendemonstrationen  und  General- 


Wieder  Goldrausch  in  Kanada 


TORONTO.  — 700  Meilen  nördlich  der 
Metropole  Toronto  entdeckte  der  Schürfer 
Don  McKinnon  die  Goldvorkommen  von 
Hemlo.  Damit  wurde  der  54jährige  — 
ursprünglich  Forster  von  Beruf  — zum  er- 
folgreichsten Prospektor  Kanadas.  Im  Nord- 
westen der  Kemprovinz  Ontario  sind  — als 
Auftakt  — bereits  drei  Goldminen  vorgese- 
hen. Grosse  Konzerne  — Norands  Mines, 
Teck  Corp.  und  Lac  Minerals  — werden  hier 
vorerst  ca.  350  Millionen  Dollar  investieren. 

Ein  Zuzug  von  bis  zu  10.000  Goldsuchern 
wird  allein  im  Hemlo-Distrikt  erwartet. 
Auch  die  umliegenden  Orte  werden  — so  die 
Presse  — “von  dem  grössten  Goldfeld  Ka- 
nadas“ profitieren.  In  Marathon  (2.300  Ein- 
wohner) und  in  Manitouwadge  (3.300  Ein- 
wohner) werden  bereits  Flugplätze  errichtet. 

An  einer  der  200  neuen  Gesellschaften, 
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der  Teck  Corporation,  ist  deutsches  Kapital, 
die  Metallgesellschaft  AG,  massgebend  be- 
teiligt. Die  Partnerschaft  geht  auf  das  Jahr 
1978  zurück,  auf  die  Begegnung  des  Teck- 
Konzemchefs  Norman  Keevil  mit  Karl  G. 
Ratjen  in  dem  an  Bodenschätzen  enorm 
reichen  Norden  Ontarios. 

Teck  beginnt  bereits  im  Dezember  mit  der 
Ausbeutung  der  ersten  Goldmine  von 
Hemlo.  Mittlerweile  arbeitet  Noranda,  der 
grösste  Bergwerkkonzem  Kanadas,  an  den 
Vorbereitungen  für  die  grosse  Golden  Giant 
Mine,  während  Hunderte  Schürfer  im 
Buschgelände  hoffnungsvoll  auf  Schatzsu- 
che sind. 

Die  Kemprovinz  Ontario  ist  eine  der 
grossen  Naturschatzkammem  der  Erde.  Im 
Vorjahr  wurden  hier  Werte  von  mehr  als  3, 1 
Milliarden  Dollar  produziert.  Unter  den 
vielen  Bodenschätzen  befanden  sich  Gold 

^IQ  /'ÌAC  r\nf\  i-^\  o ^ 
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Millionen  Gramm  der  Platingruppc,  doch 
Gold  war  der  “Superstar“  der  Bergwerks- 
industrie. 

Nur  Südafrika  und  die  Sowjetunion  produ- 
zieren mehr  Gold  als  Kanada.  Mit  Beginn 
der  Erschliessung  der  grossen  Detour  Lake 
Goldmine  im  Gebiet  der  James  Bay  und  nach 
dem  Start  der  Bergwerke  in  Hemlo  wird  der 
Ausstoss  bedeutend  steigen. 

Walter  .leien 


Streiks  aufgerufen,  an  denen  schätzungs- 
weise zehn  Millionen  Arbeitnehmer  teilneh- 
men werden.  Dabei  taucht  immer  wieder  das 
Gespenst  eines  neuen  Staatsstreichs  auf,  mit 
dem  ein  Teil  der  Streitkräfte  den  Rückwärts- 
gang einschalten  will.  Ein  solcher  Staats- 
streich brächte  nicht  nur  einen  Bürgerkrieg 
mit  sich,  sondern  würde  jeder  logischen 
Begründung  entbehren. 

Tatsächlich  besteht  die  Gefahr,  dass  es 
einer  neuen  Regierung  — z.B.  unter  dem 
Peronisten  Dr.  Italo  Luder  — kaum  gelingen 
kann,  das  wirtschaftliche  Chaos  zu  überwin- 
den. Eher  dürfte  sich  die  Misere  noch  ver- 
schlechtern. 

Die  internationalen  Finanzbeziehungen 
Argentiniens  sind  derzeitig  chaotisch.  Die 
Verhaftung  des  Präsidenten  der  Staatsbank, 
Julio  Gonzalez  del  Solar,  die  von  einem 
Bundesrichter  in  Rio  Gallegos  angeordnet 
wurde,  ist  nicht  nur  sensationell,  sondern 
widersinning:  er  soll  sich  des  Landesverrats 
dadurch  schuldig  gemacht  haben,  dass  er  die 
Bedingungen  des  Internationalen  Währungs- 
fonds akzeptiert  hat.  Mit  diesem  Urteil  wird 
es  der  Exekutive  unmöglich  gemacht,  Mass- 
nahmen zu  ergreifen,  die  zur  Aufrechterhal- 
tung der  internationalen  Finanzbeziehungen 
Argentiniens  unerläslsich  sind.  Die  Folge  ist 
ein  Chaos,  das  freilich  mit  den  Wahlen 
automatisch  dem  kommenden  Präsidenten 
aufgebürdet  wird. 

Beide  Präsidentschaftskandidaten  — Dr. 
Italo  Luder  für  die  Peroni.sten  und  Dr.  Raul 
Alfonsin  für  die  Radikalen  — haben  sich  für 
eine  ordnungsmässige  Begleichung  der  Aus- 
lands.schuld  ausgesprochen,  allerdings  nur 
dann,  wenn  das  nicht  “Hunger  für  das 
argentinische  Volk  bedeutet“.  Jedenfalls 
würde  die  Weigerung,  den  Zahlungsver- 
pflichtungen nachzukommen,  eine  weniger 
tragbare  Situation  schaffen,  als  die  Zahlung 
selbst  unter  schwierigen  Verhältnissen. 

Abgesehen  davon,  hat  das  akute  Chaos 
eine  grund.sätzliche  Bedeutung;  denn  es  stellt 
einen  Präzedenzfall  dar,  da  fast  alle  latein- 
amerikanischen Staaten  den  westlichen  Pri- 
vat- und  Staatsbanken  relativ  hohe  Beträge 
schulden  und  damit  gerechnet  werden  muss, 
dass  zumindest  einige  von  ihnen  dem  argen- 
tinischen Beispiel  folgen  werden. 

Nun  ist  es  .seit  langem  charakteristisch  für 
die  lateinamerikanischen  Nationalisten,  dass 
sie  von  den  Auslandsdarlehen  abspringen 
wollen,  aber  man  war  und  ist  sich  immer 
noch  darüber  einig,  dass  ein  solcher  Weg 
Havanna  und  Moskau  die  Tore  weit  öffnen 
würde.  Um  das  zu  vermeiden,  hat  Washing- 
ton bisher  immer  noch  einen  Ausweg  gefun- 
den — und  dürfte  das  auch  in  Zukunft  so 

Hermann  P.  Gebhardt 


R ü C RESTAURANT 

TSCHECHOSLOWAKISCHE  KÜCHE 

Unser  schöner  Garten  ist  offen 

Gutes  Essen 
bedeutet  Gesundheit 
Wir  servieren  es. 

Nur  Abendessen 
und  Weekend  Dinners 

täglich  gedllnet 

5 Uhr  nachmittags  — 

11  Uhr  nachts 
samstags  und  sonntags 
12  Uhr  mittags  — 

11  Uhr  nachts 

312  East  72nd  St.,  N.Y.C. 
(zwischen  1.  und  2.  Ave.) 

(212)  650-1611 


141  WK.ST  72nd  ST. 

TR  .t-770<l 
Täglich  geöl'fnei  von 
K a m.  bis  Mitternacht 


Festlich  geschmückte  Torten 
in  allen  Grössen  und  Preislagen 
für  Hochzeiten,  Bar  Mitzwahs,  Geburtstage 
und  alle  anderen  feierlichen  Gelegenheiten. 

EcIbIt , die  beste  Konditorei 

Princess,  Opera,  Schwarzwälder  Kirschtorten 
Sacher  — Peach  Melba,  TKiffel  Log,  Cream  Cheese  Cake 
Apfel  und  Erdbeer  Torten. 

Croissants,  Brioches,  Kaffeekränze 
Petit  Fours,  Feinstes  Kleingebäck 

Importierte  Schokolade  Bonbonnieren 
von  Lindt,  Perugina,  Cot  d’or 
Schraffts  & Haagen  Dazs  Ice  Cream.  Ice  Cream  Torten 
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Bi<auhaus 

I teSTAUAANT 


Welcomes  you  for  lunch  and  dinner! 


Eclair  Restaurant  — die  beste  Küche 

Breakfast  — ■ Lunch  — Dinner 

lUcillch  nunttmr  em 
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SPEZIAL-LUNCH  von  $4.25 

und 

ABENDESSEN 1 

A la  carte  von  6.50  aufwärts  I 

Aperitifs,  Wein  und  Bier  zu  méssigen  Preisen 
SONNTAGS 


AUFBAU  FRIDAY.  October  28.  1983 


des  Ostblocks  nimmt  Form  an 
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BERLIN.  — Die  Verabschiedung  einer 
neuen  gemeinsamen  wirtschaftlichen  Lang- 
zeitstrategie der  Staaten  des  Ostblocks  ist, 
wenn  die  Zeichen  nicht  trügen,  nach  mehr- 
jährigen Gesprächen  zur  Entscheidungsreife 
gediehen.  So  deuten  die  Beiträge  auf  einer  in 
Ost-Berlin  abgehaltenen  wissenschaftlichen 
Konferenz  von  Kombinatsdirektoren  und 
Wirtschaftsfachleuten  auf  ein  Ende  des  Dis- 
kussionsprozesses. Dort  war  von  der  abge- 
schlossenen Strategie  der  DDR-Staatspartei 
SED  für  die  80er  Jahre  die  Rede. 

Die  Planer  in  der  östlichen  Wirtschaftsge- 
meinschaft “Rat  für  gegenseitige  Wirt- 
schaftshilfe” (RGW)  müssen  jetzt  die 
Weichen  stellen.  Es  geht  um  die  Folgenm- 
gen  aus  dem  Niedergang  der  Wirtschaft 
Polens,  um  den  durch  die  Mikroelektronik 
ausgelösten  Strukturwandel  und  die  Ver- 
schuldung der  kleinen  Länder  gegenüber  der 
Sowjetunion  und  den  westlichen  Staaten. 

Überall  im  RGW  steht  die  Besinnung  auf 
die  eigenen  Kräfte  im  Mittelpunkt  der  Pla- 
nungen. Dafür  gibt  es  mehrere  Gründe.  Die 
einzelstaatlichen  Lenkungsmechanismen  ha- 
ben sich  deutlich  auseinander  entwickelt.  Im 
RGW  kennt  man  zudem  nur  eine  administra- 
tive und  juristische,  aber  keine  wirkungs- 
volle wirtschaftliche  Integration. 

Ob  die  Zusammenarbeit  im  Ostblock  aus- 
geweitet werden  kann,  ist  angesichts  der 
dortigen  Wach.stumsabschwächung  eine  of- 
fene Frage.  Allein  wegen  der  Westschulden 
der  kleineren  Partner  besteht  nicht  viel 
Spielraum  für  eine  Steigerung  des  Handels 
innerhalb  des  Blocks.  Hinzu  kommt,  dass 
Polen  eine  ungewisse  Grösse  bleibt.  Deshalb 
wünschen  die  kleineren  Partner  von  der 
UdSSR  primär  eine  verbilligte  Vesorgung 
mit  Energie  und  Rohstoffen. 

Die  Führungen  der  DDR,  Ungarns,  der 
Tschechoslowakei  und  Rumäniens  geben, 
nicht  erst  seit  dem  polnischen  Kollaps,  bila- 
teralen Abstimmungen  den  Vorzug  vor  einer 
Stärkung  der  zentralen  Entscheidungskom- 
petenzen im  RGW.  Staats-  und  Parteichef 
Jurij  Andropow  spricht  dagegen  von  einer 
notwendigen  "Intensivierung  der  Integra- 
tion” als  entscheidender  Voraussetzung  für 
den  Erfolg  im  eigenen  Land.  Wahrscheinlich 
ist  aber  diese  Forderung  ebenfalls  nicht  im 
Sinn  einer  Kompetenzübertragung  auf 
RGW-Institutionen  zu  verstehen. 

Ein  Wirtschaftsgipfel,  wie  er  im  Februar 
1981  auf  dem  Parteitag  der  KPdSU  angeregt 
und  mehrfach  verschoben  worden  war, 
könnte  nach  der  in  Ost-Berlin  beginnenden 
Jahrestagung  der  RGW-Ministerpräsidenten 
in  Reichweite  sein. 

Die  Verschuldung  Osteuropas  gegenüber 
Moskau  ist  beträchtlich.  Ini  vergangenen 
Jahr  gab  es  einen  sowjetischen  Export- 
überschuss von  3,6  Milliarden  Transferrubel 
(1928.  ein  TRbl  = 1,38  Dollar).  Osteuropa 
konnte  die  höhere  sowjetische  Energie-  und 
Rohstoffrechnung  nicht  begleichen.  Der  für 
1976  bis  1982  kumulierte  Ausfuhrüber- 
schuss gegenüber  den  jetzigen  RGW-Län- 
dern  (1978  trat  Vietnam  bei)  beläuft  sich 
nach  Angaben  des  Deutschen  Instituts  für 
Wirtschaftsforschung  (DIW)  auf  16,7  Milli- 
arden Transferrubel.  Grösster  Einzelschuld- 
ner ist  Polen  (3,8),  vor  der  DDR  (3,2), 
Vietnam  (2,2)  und  Bulgarien  (zwei  Milliar- 
den Rubel). 

Diese  mangels  konvertierbarer  Währun- 
gen in  Verrechnungseinheiten  gebuchten 
Schulden  müssen  in  nächster  Zeit  durch 
Warenlieferungen  getilgt  werden.  De.shalb 
wünschen  diese  Länder  von  Moskau  eine 
Änderung  des  im  RGW  geltenden  Preisme- 
chanismus. Doch  Andropow  hat  dafür  wenig 
Spielraum.  Die  UdSSR  kann  die  Ostverlage- 
rung  ihrer  Wirtschaft  nicht  allein  bewältigen. 

Die  auf  höhere  Effektivität  zielende 
Wirtschaftsreform  gewährt  ab  1984  zwar 
grössere  Planungsselbständigkeit  in  der 
staatlichen  Inditstrie  und  höhere  Verantwor- 
tung für  das  Betriebsergebnis  Sie  Pst  aber 


sachlich  und  regional  begrenzt  und  erreicht 
nicht  den  Umfang  der  Kombinatsreform  in 
der  DDR,  ganz  zu  schweigen  von  den 
marktwirtschaftlichen  Elementen  in  Ungarn. 
Eine  schnelle  Stärkung  der  sowjetischen 
Leistung  wird  von  ihr  nicht  ausgehen. 

Andropow  lässt  — wie  SED-Generalsek- 
retär  Erich  Honecker  — aus  politischen 
Gründen  an  der  zentralen  Lenkung  durch 
Plankennziffem  nicht  rütteln  und  favorisiert 
technokratische  Lösungen.  Sie  lauten:  Inten- 
sivierung der  Wirtschaft  durch  Förderung 
der  Robotertechnik-,  Ausbau  der  Mikroelek- 
tronik und  — nicht  zulezt  — höhere  Arbeits- 
moral. Skepsis  hinsichtlich  der  Anpassungs- 
fähigkeit des  Leitungssystems,  wie  sie  eine 
wirtschaftswissenschaftliche  Studie  aus  No- 
wosibirsk unlängst  formulierte,  zeigt  er 
nicht.  ^ jj 
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sie  abwechselnd  als  Heldin  und  als  Teufelin 
geschildert  wird,  satt  und  zieht  sich  von  der 
aktiven  Politik  zurück.  Dafür  hat  die  Re- 
gierung ihr  konfisziertes  Vermögen  freigege- 
ben, eine  Massnahme,  die  ebenso  umstritten 
ist  wie  die  Amnestie,  mit  der  die  Offiziere 
sich  ihrer  Verantwortung  für  das  Los  der 
“Verschwundenen”  entziehen  zu  können 
glauben. 

Ein  wesentlicher  Wandel  in  der  Situation 
nicht  nur  in  Argentinien,  sondern  anderer 
De-facto-Regierungen  zeigt  sich  darin,  dass 
Streiks  in  den  letzten  Jahren  in  der  Regel  als 
illegal  und  staatsgefahrdend  verfolgt  wur- 
den, während  neuerdings  Generalstreiks  mit 
grossen  Protestkundgebungen  in  Argenti- 
nien, Brasilien  und  Chile  stattfinden  und 
zuweilen  geduldet,  zuweilen  aber  auch  — 
besonders  in  Chile  — mit  Gewalt  unter- 
drückt werden. 

In  Argentinien  haben  die  Gewerkschaften 
zu  Massendemonstrationen  und  General- 


Wieder  Goldrausch  in  Kanada 


TORONTO.  — 700  Meilen  nördlich  der 
Metropole  Toronto  entdeckte  der  Schürfer 
Don  McKinnon  die  Goldvorkommen  von 
Hemlo.  Damit  wurde  der  54jährige  — 
ursprünglich  Forster  von  Beruf  — zum  er- 
folgreichsten Prospektor  Kanadas.  Im  Nord- 
westen der  Kemprovinz  Ontario  sind  — als 
Auftakt  — bereits  drei  Goldminen  vorgese- 
hen. Grosse  Konzerne  — Norands  Mines, 
Teck  Corp.  und  Lac  Minerals  — werden  hier 
vorerst  ca.  350  Millionen  Dollar  investieren. 

Ein  Zuzug  von  bis  zu  10.000  Goldsuchern 
wird  allein  im  Hemlo-Distrikt  erwartet. 
Auch  die  umliegenden  Orte  werden  — so  die 
Presse  — “von  dem  grössten  Goldfeld  Ka- 
nadas” profitieren.  In  Marathon  (2.300  Ein- 
wohner) und  in  Manitouwadge  (3.300  Ein- 
wohner) werden  bereits  Flugplätze  errichtet. 

An  einer  der  200  neuen  Gesellschaften, 

DEVISENKURSE 
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R ü C RESTAURANT 

TSCHECHOSLOWAKISCHE  KÜCHE 

Unser  schöner  Garten  ist  offen 

Gutes  Essen 
bedeutet  Gesundheit, 
servieren  es. 

Nur  Abendessen 
und  Weekend  Dinners 

Täglich  geöffnet 

5 Uhr  nachmittags  — 

11  Uhr  nachts 
samstags  und  sonntags 
12  Uhr  mlttaas  — 

11  Uhr  nachts 

312  East  72nd  St.,  N.Y.C. 
(zwischen  1.  und  2.  Ave.) 

(212)  650-1611 
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Brauhaus 

' RCSTAUIIANT  \j 


Welcomes  you  for  lunch  and  dinner! 

GERMAN-AMERICAN  HOME  COOKING 
(Closed  Tùehdays) 

7 miles  west  of  Thruway  Exit  18  at 
Junction  of  Routes  44/55  and  299 
Gardiner,  N.Y.  12525 
TeL  (914)  255-9766 


der  Teck  Corporation,  ist  deutsches  Kapital, 
die  Metallgesellschaft  AG,  massgebend  be- 
teiligt. Die  Partnerschaft  geht  auf  das  Jahr 
1978  zurück,  auf  die  Begegnung  des  Teck- 
Konzemchefs  Norman  Keevil  mit  Karl  G. 
Ratjen  in  dem  an  Bodenschätzen  enorm 
reichen  Norden  Ontarios. 

Teck  beginnt  bereits  im  Dezember  mit  der 
Ausbeutung  der  ersten  Goldmine  von 
Hemlo.  Mittlerweile  arbeitet  Noranda,  der 
grösste  Bergwerkkonzem  Kanadas,  an  den 
Vorbereitungen  für  die  grosse  Golden  Giant 
Mine,  während  Hunderte  Schürfer  im 
Buschgelände  hoffnungsvoll  auf  Schatzsu- 
che sind. 

Die  Kemprovinz  Ontario  ist  eine  der 
grossen  Naturschatzkammem  der  Erde.  Im 
Voijahr  wurden  hier  Werte  von  mehr  als  3, 1 
Milliarden  Dollar  produziert.  Unter  den 
vielen  Bodenschätzen  befanden  sich  Gold 
(19.802  kg),  Silber  (345.000  kg)  und  8,6 
Millionen  Gramm  der  Platingruppe,  doch 
Gold  war  der  “Superstar”  der  Bergwerks- 
industrie. 

Nur  Südafrika  und  die  Sowjetunion  produ- 
zieren mehr  Gold  als  Kanada.  Mit  Beginn 
der  Erschliessung  der  grossen  Detour  Lake 
Goldmine  im  Gebiet  der  James  Bay  und  nach 
dem  Start  der  Bergwerke  in  Hemlo  wird  der 
Ausstoss  bedeutend  steigen. 

Walter  Jelen 


'Cspenst  eines  neuen  Staatsstreichs  auf,  mit 
dem  ein  Teil  der  Streitkräfte  den  Rückwärts- 
gang einschalten  will.  Ein  solcher  Staats- 
streich brächte  nicht  nur  einen  Bürgerkrieg 
mit  sich,  sondern  würde  jeder  logischen 
Begründung  entbehren. 

Tatsächlich  besteht  die  Gefahr,  dass  es 
einer  neuen  Regierung  — z.B.  unter  dem 
Peronisten  Dr.  Italo  Luder  — kaum  gelingen 
kann,  das  wirtschaftliche  Chaos  zu  überwin- 
den. Eher  dürfte  sich  die  Misere  noch  ver- 
schlechtern. 

Die  internationalen  Finanzbeziehungen 
Argentiniens  sind  derzeitig  chaotisch.  Die 
Vertiaftung  des  Präsidenten  der  Staatsbank, 
Julio  Gonzalez  del  Solar,  die  von  einem 
Bundesrichter  in  Rio  Gallegos  angeordnet 
wurde,  ist  nicht  nur  sensationell,  sondern 
widersinning:  er  soll  sich  des  Landesverrats 
dadurch  schuldig  gemacht  haben,  dass  er  die 
Bedingungen  des  Internationalen  Währungs- 
fonds akzeptiert  hat.  Mit  diesem  Urteil  wird 
es  der  Exekutive  unmöglich  gemacht,  Mass- 
nahmen zu  ergreifen,  die  zur  Aufrechterhal- 
tung der  internationalen  Finanzbeziehungen 
Argentiniens  unerläslsich  sind.  Die  Folge  ist 
ein  Chaos,  das  freilich  mit  den  Wahlen 
automatisch  dem  kommenden  Präsidenten 
aufgebürdet  wird. 

Beide  Präsidentschaftskandidaten  — Dr. 
Italo  Luder  für  die  Peronisten  und  Dr.  Raul 
Alfonsin  für  die  Radikalen  — haben  sich  für 
eine  ordnungsmässige  Begleichung  der  Aus- 
landsschuld ausgesprochen,  allerdings  nur 
dann,  wenn  das  nicht  “Hunger  für  das 
argentinische  Volk  bedeutet”.  Jedenfalls 
Würde  die  Weigerung,  den  Zahlungsver- 
pflichtungen nachzukommen,  eine  weniger 
tragbare  Situation  schaffen,  als  die  Zahlung 
selbst  unter  schwierigen  Verhältnissen. 

Abgesehen  davon,  hat  das  akute  Chaos 
eine  grundsätzliche  Bedeutung;  denn  es  stellt 
einen  Präzedenzfall  dar,  da  fast  alle  latein- 
amerikanischen Staaten  den  westlichen  Pri- 
vat- und  Staatsbanken  relativ  hohe  Beträge 
schulden  und  damit  gerechnet  werden  muss, 
da.ss  zumindest  einige  von  ihnen  dem  argen- 
tinischen Beispiel  folgen  werden. 

Nun  ist  es  seit  langem  charakteristisch  für 
die  lateinamerikanischen  Nationalisten,  dass 
sie  von  den  Auslandsdarlehen  abspringen 
wollen,  aber  man  war  und  ist  sich  immer 
noch  darüber  einig,  dass  ein  solcher  Weg 
Havanna  und  Moskau  die  Tore  weit  öffnen 
würde.  Um  das  zu  vermeiden,  hat  Washing- 
ton bisher  immer  noch  einen  Ausweg  gefun- 
den — und  dürfte  das  auch  in  Zukunft  so 

Hermann  P.  Gebhardt 


EAST  OR  WEST 


PASTRY-BEST 


141  W EST  72nd  .ST. 

TR  3-7700 
Täglich  geöffnet  von 
X a.m.  bis  Mitternacht 


Festlich  geschmückte  Torten 
In  allen  Grössen  und  Preislagen 
für  Hochzeiten,  Bar  MItzwahs,  Geburtstage 
und  alle  anderen  feierlichen  Gelegenheiten. 

Eclair.  die  beste  Kondltoiei 

Schwarzwälder  Kirschtorten 

Sacher  - Peach  Me  ba,  TWiffel  Log,  Cream  Cheese  Cake 
Apfel  und  Erdbeer  Torten. 

Croissants,  Brioches,  Kaffeekränze 
Petit  Fours,  Feinstes  Kleingebäck 


importierte  Schokolade  Bonbonnieren 
^hraffts  & Haagen  Dazs  Ice  Cream.  Ice  Cream  Torten 


Eclair  Restaurant  — die  beste  Künht* 

TJà®  i?*J^***  — Lunch  — Dinner 
füglich  auaser  am  Wochananda 

SPEZIAL-LUNCH  von  $4.25 

und 

ABENDESSEN’ 


A i«  carta  von  6.50  «ufwäH» 


Grand  Central  Terminal 
Lower  Level 

Monntag-Freifag  7 a m.-e  p.m 

- - - MIM.«877 


Aparltlfi,  Wein  und  Bier  zu  missigen  Preisen 
SONNTAGS 

Brunch  8:30  a.m.  — 2:30  p.m. 
Reservierungen  angezeigt. 
FILIALEN; 


54th  St  & 1st  Ave. 

7 Tage  in  der  Woche 
7 a.m.-6  p.m 

PL-»4355 


Macy's  Cellar 
Herald  So 
564-711 


Brooklyn  Heights 
Caftt  Gallena 

174  Montague  Street 

625-nÌ83 
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Erzählte  Gefühle,  kompaktes  Geschehen 


ermann  Hesse  und  die  Stadt  seiner  Jugend 


Siegfried  Greiner:  “Hermann  Hesse  — Ju- 
gend in  Calw“.  Jan  Thorbecke  Verlag, 
Sigmaringen.  254  Seiten  mit  126  Abbilduri- 
gen. DM  48,00. 

In  Siegfried  Greiners  Buch  “Hermann 
Hesse  Jugend  in  Calw“  wird  dokumenta- 
risch gezeigt,  wie  eng  Hermann  Hesse,  der 
besonders  in  den  60er  Jahren  als  der  Dichter 
galt,  der  der  Jugend  den  Weg  in  die  Zukunft 
prophetisch  deutete,  mit  der  Vergangenheit, 
mit  seinen  Jugendjahren  verbunden  war. 
Immer  wieder  führte  den  Weltbürger  Hesse 
•f'  seinen  frühen  Werken  — der  Weg  nach 
^ ( innen  zu  seiner  Heimatstadt  Calw  im  Norden 
des  Schwarzwaldes,  in  der  er  mehr  als  acht 
Jahre  seiner  Jugend  verbracht  hatte  (1877- 
1881  und  1886-1890). 

Hesses  Verbundenheit  mit  der  Landschaft 
der  schwäbischen  Heimat  ist  Jedoch  weit 
entfernt  von  engstirnigem  Nationalismus  und 
Lokalpatriotismus:  “Heimat  ist  für  mich  nie 
ein  politischer  Begriff  gewesen,  sondern  ein 
rein  menschlicher.  Wo  wir  Kinder  gewesen 
sind. . . da  ist  unsere  Heimat,  und  ich  habe 
die  meine  stets  mit  Dankbarkeit  geliebt.”  In 
zahlreichen  Erzählungen  ist  Calw  in  “Ger- 
bersau” umgenannt  — und  wird  so  nicht  zu 
einem  Ort,  der  auf  der  Landkarte  zu  finden 
ist,  sondern  zu  einem  geistigen  Begriff. 

So  problematisch  und  schwer  Hesses  Ju- 
gend auch  war  — er  fühlte  sich  schon  von 
frühester  Zeit  als  “Aussenseiter”  — , hat  er 
doch  klar  erkannt,  wie  wichtig  für  ihn  seine 
Jugendjahre  waren;  “Der  Mensch  erlebt  das, 
was  ihm  zukommt,  nur  in  der  Jugend  in 
seiner  ganzen  Schärfe  und  Frische,  so  bis 
zum  13.,  14.  Jahr,  und  davon  zehrt  er  sein 
Leben  lang.” 

Siegfried  Greiner,  ein  gebürtiger  Calwer, 
Volkskundler  und  Kenner  seiner  Heimat- 
stadt, ist  den  Spuren  der  vom  Dichter  be-  , 
schriebenen  Gestalten  nachgegangen  und  hat 
auf  Ursprünge  und  Anlässe  der  von  Hesse  in 
seinem  Frühwerk  erzählten  Ereignisse  hinge-  j 
wiesen.  Das  Buch  enthält  umfangreiches  j 
Bildmaterial,  das  die  Jugendzeit  Hesses  und  , 
seme  Beziehungen  zur  Stadt  Calw  und  ihren  i 
Einwohnern  erhellt.  Fotos,  Stadtpläne,  alte 
Drucke  der  Stadt  und  Umgebung,  Bilder  von  f 
Vorfahren  und  Familienmitgliedern  Hesses  \. 
und  von  seinen  Freunden,  Lehrern  und  i, 
Schulkameraden  jener  Zeit.  Dank  dieses 
anschaulichen  Buches  mit  mehr  als  100  r 
Abbildungen  kann  der  Leser  die  Wurzeln  der  £ 
Existenz  Hesses  erkennen.  Zwar  hat  sich 
Hesse  in  seinem  Leben  und  .seinem  Werk  aus  f 


der  Enge  der  Kleinstadt  gelöst  und  sich 
gegen  sie  aufgelehnt,  doch  ist  Calw  im 
Grunde  seiner  Seele  und  seines  Schaffens 
Gegenstand  seiner  Sehnsucht  und  Liebe  ge- 
blieben. 

I^r  Weltbürger  Hesse  .schrien:  “Ich  habe 
zu  dem  Kreis  der  Bescheidenen,  Umfriede- 
ten, in  enge  feste  Verhältnisse  Beschränkten 
eine  sehnsüchtige  Liebe  behalten.  . . Und 
so  erklärt  es  sich,  dass  “Regionalliteratur” 
und  “Weltliteratur”  bei  Hesse  ineinander 
verwoben  sind;  Individuen  — deren  Bilder 
wir  hier  sehen  — werden  von  ihm  ins 
Ubermdividuelle  gehoben.  Hesse  hat  es 
selbst  bestätigt;  “Alle  wundem  sich  immer 
wieder  gerade  darüber,  wie  in  meinen  dich- 
tenschen,  scheinbar  frei  fabulierenden  Er- 
Zählungen  und  Gedichten  überall  wirklich 
Existierendes  und  Erlebtes,  ja  Dokumen- 
tiertes vorkommt ...” 

In  Siegfried  Greiners  ebenso  schönem  wie 
aufschlussreichen  Buch  können  die  Leser 
und  Freunde  Hermann  Hesses  sehen,  “wie 
es  wirklich  war”  — in  der  Heimatstadt  des 
Dichters,  Calw.  p Proskauer  > 


Ein  württembergischer  Publizisl 
erbittet  Dokumente 


PETER  TUMARKIN“ 

FINE  BOOKS,  INC. 

310  EAST  70  ST,  NEW  YORK,  N.Y.  10021 
(212)  737-8783 

KAUFT  GEGEN  SOFORTIGE  BARZAHLUNG 
ALTE  UND  SELTENE  BÜCHER 
aus  allen  Gebieten 

DEUTSCHE  LITERATUR  IN  ERSTAUSGABEN 
und  WERTVOLLE  ILLUSTRIERTE  BÜCHER 
des  16.-19.  Jh. 


DEUTSCHE  BÜCHER 

kauft  stündig 

EUROPE  UNIE  BOOKS 

60  Reynolds  St.,  Steten  Island,  N.Y.  10305 
^nöser  Bar-Ankauf  von  Sammlungen,  Bi- 
bliotheken und  Büchern  aller  Gebiete.  Un- 
wrbindlicher  Hausbesuch  jederzeit  rnöglich. 
Bücher  können  überall  abgeholt  werden. 

Tel.  (212)  273-0475 

KAUFE  BRIEFMARKEN 

gegen  sofortige  Barzahlung 
SAMMLUNGEN,  RARITÄTEN 
SPEZIALITÄT:  DEUTSCHLAND 
WESTEUROPA.  USA 


Mit  dem  Aufbau”-Artikel  über  meine 
I Serie  “Die  Juden  im  Unterland”  — veröf- 
fentlicht in  der  “Heilbronner  Stimme”  — 
Hessen  Sie  mir  vor  einem  Jahr  viel  Ehre  und 
Anerkennung  zuteil  werden. 

Die  Reaktionen  auf  diese  Serie  vor  allem 
von  jüdischen  Lesern  haben  mich  ermutigt, 
meine  Arbeit  fortzusetzen.  In  ungleich  um- 
fangreicherer Föhn  soll  die  Geschichte  der 
Juden  im  Unterland  als  Buch  herausgegeben 
werden.  Mein  heutiger  Brief  ist  eine  Bitte 
um  Ihre  Unterstützung.  Ich  benötige  Infor- 
mationen. Dokumente,  Fotos,  Erinnerun- 
gen, um  das  Leben,  den  Alltag  der  Juden  im 
Gebiet  des  heutigen  Landkreises  (nicht  Stadt 
Heilbronn)  darstellen  zu  können.  Neben  ei- 
"em  allgemeinen  Überblick  über  alle  ehema- 
ligen jüdischen  Gemeinden  konzentriere  ich 
mich  auf  charakteristische  Details  und  auf 
Personen,  die  neben  ihren  christlichen  Nach- 
barn eine  hervorragende  Rolle  gespielt  ha- 
ben. 

Ein  Beispiel:  David  Behr,  geboren  am  16. 
Oktober  1885  in  Massenbach,  wurde  am  9. 
Dezember  1929  zum  Feuerwehr-Zugführer 
gewählt.  David  Behr  ist  am  7.  Dezember 
1937  nach  New  York  ausgewandert.  Von 
ihm  sollte  ich  ein  Foto  haben,  ebenso  Details 
über  seinen  weiteren  Lebensweg  in  den 
USA.  Weiteres  Beispiel;  in  Stebbach 
(heutige  Gemeinde  Gemmingen)  wurde  ein 
Jude  namens  Eisinger  zum  Ehrenbürger  er- 
nannt. Er  hatte  sich  Verdienste  als  Ge- 
meindeschreiber erworben. 

Zur  ausführlichen  Darstellung  dieser  Bei- 
spiele und  weiterer  Fälle  benötige  ich  Anga- 
ben von  Verwandten,  Bekannten,  Freunden. 
Selbstverständlich  sichere  ich  die  Rückgabe 
aller  Dokumente  und  Fotos  zu.  Die  Briefe 
(auch  in  englischer  Sprache)  sollten  an 
meine  untenstehende  Privatadresse  gesandt 
werden. 

Vielen  Dank  allen  “Aufbau”-Lesem,  die 
mir  behilfiich  sein  können. 


Meir  M.  Faerber:  “Brennende  Eifersucht. 
Erzählungen“.  Bleicher  Verlag,  Gerlingen. 
144  Seiten.  DN  24,00. 

Ein  Frühauswanderer  nach  Israel  (im  Jahr 
1934),  1908  in  Mährisch  Ostrau  geboren, 
vielseitiger  Journalist  und  Autor,  Gründer 
und  Vorsitzender  des  Verbands  deutschspra- 
chiger Schriftsteller  in  Israel;  Meir  Marcel 
Faerbei,  PEN-Mitglied,  geehrt  in  Israel, 
Österreich  und  der  Bundesrepublik  Deutsch- 
land für  seine  publizistischen  Verdienste. 

Wenn  ein  so  versierter  Journalist  erzählt, 
kommt  eines  durch:  sein  Gespür  für  Interes- 
santes, für  Vorfälle,  Ungewöhnliches  und 
die  “kleineren  Wunderlichkeiten”,  wie  es 
einmal  heisst,  die  sich  leicht  zu  Stories 
machen  lassen.  Nach  früheren  Werken  — 
“Ringende  Seelen”  (Erzählungen).  “Wor- 
te” (Gedichte),  Theaterstücken,  der  Antho- 
logie “Stimmen  aus  Israel”  (ebenfalls  im 
Bleicher  Verlag)  und  der  Edition  von  Samuel 
S.  Cahanas  “Sagen  und  Legenden  aus  Is- 
rael” — widmet  sich  Faerber  in  seinen 
zwanzig  Prosastücken  einer  vielseitigen  Er- 
fahrungs-  und  Erlebniswelt  in  der  Schweiz, 
Italien,  Argentinien,  Bessarabien  und  vor 
allem  Israel. 

^ Im  Mittelpunkt  stehen  immer  jene  Vor- 
fälle, deren  ans  Unwahrscheinliche  gren- 
zende Ungewöhnlichkeit  nachdenklich 
stimmt.  Da  ist  die  Titelgeschichte.  “Bren- 
nende Eifersucht”  zei^  einen  Schweizer 
Ödipus:  ein  zurückgebliebener  Sohn  erliegt 
der  Bindung  an  seine  verwitwete  Mutter,  die 
er  vergewaltigt  und  ermordet.  Wiederholung 
einer  grauenhaften  Mythoswelt,  weil  die 
Mutter  in  ihrer  menschlichen  Verblendung 
dieses  Schicksal  provozierte.  Verblendung 
auch  bei  den  “feschen  Gesellschaftsmen- 


schen ’,  deren  Selbsttäuschungen  Faerber 
nur  zu  deutlich  werden  lässt.  Eine  Welt  der 
Seitensprünge,  der  ungehemmten  Lebens- 
lust, des  “flotten  Flirts”,  der  nur  zu  oft  zu 
tragischer  Verstrickung,  zum  Unglück  führt, 
auch  wenn  es  manchmal  ein  glimpfliches 
Davonkommen  gibt. 

Faerber  zeigt,  dass  unter  der  dünnen  Kru- 
ste gesellschaftlicher  Konvention  Gefühle 
und  Triebe  wie  Urgewalten  hausen.  Mord 
und  Selbstmord  sind  in  seinen  Geschichten 
an  der  Tagesordnung.  Es  sind  Zeitungsge- 
schichten. Die  immer  wieder  neuen  Stories 
aus  dem  Alltag  des  Menschengeschlechts, 
erzählt  mit  Engagement,  zielsicher,  treffend, 
kunstlos  und  kompakt.  Ein  in  die  Vergan- 
genheit schauendes  Erzählen,  belehrend 
auch,  formelhaft. 

Aus  der  Welt  arabisch-jüdischer  Konflikte 
erzählt  Faerber  dann  Geschichten  mit  Hoff- 
nungsschimmer; In  “Brüder”  sagt  Jussuf 
seinem  1 erroristenbruder,  dessen  Bombe  ih- 
ren jüngsten  Bruder  Asis  tötet:  “Wir  israeli- 
schen Araber  leben  hier  mit  den  Juden  wie 
mit  Brüdern  in  besten  Beziehungen.”  Und  in 
der  Schlusserzählung  “Das  merkwürdige 
Schicksal  des  Abdul  Asis”  ist  der  verwaiste 
Rabbinersohn  aus  dem  Jemen  zum  islami- 
schen Religionslehrer  geworden,  der  auch 
nach  seiner  Flucht  (!)  nach  Israel  Moslem 
bleibt  im  Glauben  an  Abraham,  den  “ge- 
meinsamen Stammvater”  der  Juden  und 
Araber.  Solche  Konvergenzthese  freilich  hat 
es  schwer,  mehr  als  ein  erzählerischer 
Wunschtraum  zu  sein  angesichts  der  politi- 
schen Wirklichkeit,  die  der  inzwischen 
75jährige  Faerber  als  unerschrockener  Er- 
zähler weiterhin  bis  an  die  Grenzen  der 
Wunderlichkeiten  zu  führen  sich  bemüht. 

P.B. 


Die  antisemitischen  Filme  der  Nazizeit 


Dorothea  Hollstein:  “ ‘Jud  Süss'  und  die 
Deutschen“.  Verlag  Ullstein,  Berlin.  368 
Seiten.  DM  16,80. 

Dorothea  Hollsteins  Standardwerk  er- 
®^trnals  1971  und  fand  nur  einen 
verhältnismässig  kleinen  Abnehmerkreis  in 
der  Fach-  und  Gelehrtenwelt.  Man  muss  dem 
Verlag  Ullstein  dafür  danken,  dass  er  diese 
Taschenbuchausgabe  herausbrachte  und  da- 
mit die  Untersuchung  einem  weiten  Leser- 
kreis zugängig  macht.  In  ihrem  Vorwort  zu 
dieser  Neuausgabe  schreibt  die  Verfasserin 
1983:  “Dies  ist  kein  Buch  über  Juden  oder 
gar  die  Juden  . Diesem  Missverständnis, 
meist  vorwurfsvoll  von  älteren  Menschen 
vorgetragen,  ...  bin  ich  immer  wieder  be- 
gegnet. Niemand  fühlte  sich  an  den  national- 
sozialistischen  Verbrechen  mitschuldig 

. alle  hatten  die  Vorgänge  in  den  Konzen- 
trationslagern nachträglich  mit  Entsetzen 
aufgenommen  und  als  bedauerliche  ‘Aus- 
schreitungen ...  so  schnell  wie  möglich 
wieder  vergessen.  Aber  ich  konnte  nicht 
vergessen.  ...  Ich  hatte  Hitler  ge- 
liebt ...  ich  hatte  fest  geglaubt,  ‘die  Juden 
sind  un.ser  Unglück’,  denn  so  hatte  ich  es 
gelernt  . . . Aber  als  Neunzehnjährige  ent- 
deckte ich  Anne  Frank,  meine  jüdische 
Schwester.  . . . Wer  hatte  mich  mitschuldig 
werden  lassen  und  warum?” 


messen,  welchen  verheerenden  Einfiuss  die- 
ser Film  auf  die  Massen  gehabt  hätte. 

Dorothea  Hollstein  kommt  zu  dem  Ergeb- 
nis, dass  vor  1930,  obwohl  in  der  Filmindu- 
strie viele  Juden  arbeiteten,  kein  Film  sich 
mit  dem  Thema  des  Antisemitismus  ausein- 
andersetzte und  bezeichnet  die  drei,  die  vor 
Hitlers  Machtantritt  gedreht  wurden  (näm- 
lich “Dreyfus”,  “Zwei  Welten”  und  “FPl 
antwortet  nicht”)  als  “missbrauchte  Vor- 
läufer”, da  sie  “die  Chance,  aufklärerisch 
zu  wirken,  verspielten”. 

Das  Buch  ist  reich  an  solchen  Beobach- 
tungen. Der  Anhang  bringt  u.a.  ein  genaues 
Verzeichnis  der  behandelten  Filme  (Regis- 
seure, Drehbuchautoren,  Schauspieler, 
Spiellänge,  finanzielle  Ergebnisse,  usw.)  so- 
wie — etwas  gekürzt  — das  Drehbuch  zu 
“Jud  Süss”. 

Im  Vorwort  zur  Neuausgabe  bemerkt  die 
Autorin,  dass  ihre  im  Jahr  1971  ausgespro- 
chene Hoffnung,  der  Antisemitismus  werde 
eines  Tages  aussterben,  sich  nicht  erfüllt 
habe.  Goebbels’  Propagandama.schine  war 
es  gelungen,  das  antisemitische  Bild  vom 
Juden  ins  Bewus.stsein  der  Massen  zu  pflan- 
zen und  damit  die  “Endlösung”  zu  rechtfer- 
tig*'" J.F.O. 


Hans  George  Frank 

Postfach  1150 

7101  Flein,  West  Germany 

MUFk  ALLE  ARTEN  BRIEFMARKEN 
ÜBERNEHME  DIE  AUFLÖSUNG 
VON  NACHLASSEN 

entweder  sofortige  Bezahlung  oder 
gegen  10%  Provision. 


Auf  der  Suche  nach  einer  Antwort  ent- 
schloss sich  die  1936  geborene  Autorin,  dem 
Einfluss,  den  der  antisemitische  Film  auf  die 
breite  Masse  der  deut.schen  Bevölkerung 
hatte,  nachzugehen.  Sie  widmete  sich  dieser 
Arbeit  von  1961  bis  1967^  Das  Resultat  ist 
dieses  BüGi,  in  dem  das  bntstehen  von  25 
antisemitischen  Filmen  nach  allen  Aspekten 
analysiert  wird.  Im  Zentrum  steht  Veit  Har- 
lans Jud  Süss”,  in  dem  Werner  Krauss 
zwei  Rollen,  nämlich  die  des  Rabbi  Loew 
und  die  des  Sektretärs  Levy,  verkörperte. 
Noch  einmal  wollte  Krauss  sich  selbst  in 


Terminschwierigkeiten 

Zu  Unmutskundgebungen  und  Protesten 
seitens  jüdischer  Vertreter  des  Buch-  und 
Verlagswesens  ist  cs  auf  der  Frankfurter 
Buchmes.se  angesichts  des  Veranstaltungsda- 
tums der  nächsten  Frankfurter  Buchmesse 
des  Jahres  1984  gekommen.  Beanstandet 
wurde,  dass  der  Termin  der  nächsten  Buch- 
messe sich  mit  Yom  Kippur  übcrschneidct 
— eine  Planung,  die  zumindest  für  die 
Gedankenlosigkeit  der  Veranstalter  spreche. 
Eine  böse  Absicht  wurde  den  deutschen 
Messcausrichtern  allerdings  nicht  unterstellt 


AUFBAU  FRIDAY.  October  2 


Siegfried  Greiner:  "Hermann  Hesse  — Ju- 
gend in  Calw" . Jan  Thorbecke  Verlag, 
Sigmaringen.  254  Seiten  mit  126  Abbildun- 
gen. DM  48,00. 

ln  Siegfried  Greiners  Buch  “Hermann 
Hesse  Jugend  in  Calw”  wird  dokumenta- 
risch gezeigt,  wie  eng  Hermann  Hesse,  der 
besonders  in  den  60er  Jahren  als  der  Dichter 
galt,  der  der  Jugend  den  Weg  in  die  Zukunft 
prophetisch  deutete,  mit  der  Vergangenheit, 
mit  seinen  Jugendjahren  verbunden  war. 
Immer  wieder  führte  den  Weltbürger  Hesse 

in  seinen  frühen  Werken  — der  Weg  nach 
''  innen  zu  seiner  Heimatstadt  Calw  im  Norden 
des  Schwarzwaldes,  in  der  er  mehr  als  acht 
Jahre  seiner  Jugend  verbracht  hatte  (1877- 
, 1881  und  1886-1890). 

Hesses  Verbundenheit  mit  der  Landschaft 
der  schwäbischen  Heimat  ist  jedoch  weit 
entfernt  von  engstirnigem  Nationalismus  und 
Lokalpalriotismus;  “Heimat  ist  für  mich  nie 
ein  politischer  Begrilf  gewesen,  sondern  ein 
rein  menschlicher.  Wo  wir  Kinder  gewesen 
sind.  da  ist  unsere  Heimat,  und  ich  habe 
die  meine  stets  mit  Dankbarkeit  geliebt.”  In 
zahlreichen  Erzählungen  ist  Calw  in  “Ger- 
bersau” umgenannt  — und  wird  so  nicht  zu 
einem  On,  der  auf  der  Landkarte  zu  finden 
ist,  sondern  zu  einem  geistigen  Begriff. 

So  problematisch  und  schwer  Hesses  Ju- 
gend auch  war  — er  fühlte  sich  schon  von 
frühester  Zeit  als  “Aussenseiter”  — , hat  er 
doch  klar  erkannt,  wie  wichtig  für  ihn  seine 
Jugendjahre  waren:  “Der  Mensch  erlebt  das, 
was  ihm  zukommt,  nur  in  der  Jugend  in 
seiner  ganzen  Schärfe  und  Frische,  so  bis 
zum  13.,  14.  Jahr,  und  davon  zehrt  er  sein 
Leben  lang.” 

Siegfried  Greiner,  ein  gebürtiger  Calwer, 
Volkskundler  und  Kenner  seiner  Heimat- 
stadt, ist  den  Spuren  der  vom  Dichter  be- 
schriebenen Gestalten  nachgegangen  und  hat 
auf  Ursprünge  und  Anlässe  der  von  Hesse  in 
seinem  Frühwerk  erzählten  Ereignisse  hinge-  \ 
wiesen.  Das  Buch  enthält  umfangreiches  ] 
Bildmaterial,  das  die  Jugendzeit  Hesses  und  , 
seine  Beziehungen  zur  Stadt  Calw  und  ihren  ] 
Einwohnern  erhellt:  Fotos,  Stadtpläne,  alte  , 
Drucke  der  Stadt  und  Umgebung,  Bilder  von  j 
Vorfahren  und  Familienmitgliedern  Hesses  f 
und  von  seinen  Freunden,  Lehrern  und  i 
Schulkameraden  jener  Zeit.  Dank  dieses 
anschaulichen  Buches  mit  mehr  als  100  ( 
Abbildungen  kann  der  Leser  die  Wurzeln  der  [ 
Existenz  Hesses  erkennen.  Zwar  hat  sich 
Hesse  in  seinem  Leben  und  seinem  Werk  aus  i 


der  Enge  der  Kleinstadt  gelöst  und  sich 
gegen  sie  aufgelehnt,  doch  ist  Calw  im 
Grunde  seiner  Seele  und  seines  Schaffens 
Gegenstand  seiner  Sehnsucht  und  Liebe  ge- 
blieben. 

Der  Weltbürger  Hesse  .schrieö:  “Ich  habe 
zu  dem  Kreis  der  Bescheidenen,  Umfriede- 
ten, m enge  feste  Verhältnisse  Beschränkten 
eine  sehnsüchtige  Liebe  behalten.  . .”.  Und 
so  erklärt  es  sich,  dass  “Regionalliteratur” 
und  “Weltliteratur”  bei  Hesse  ineinander 
verwoben  sind.  Individuen  — deren  Bilder 
wir  hier  sehen  — werden  von  ihm  ins 
Ubermdividuelle  gehoben.  Hesse  hat  es 
.selbst  bestätigt:  “Alle  wundem  sich  immer 
wieder  gerade  darüber,  wie  in  meinen  dich- 
terischen, scheinbar  frei  fabulierenden  Er- 
zählungen und  Gedichten  überall  wirklich 
Existierendes  und  Erlebtes,  ja  Dokumen- 
tiertes vorkommt.  . .” 

In  Siegfried  Greiners  ebenso  schönem  wie 
aufschlussreichen  Buch  können  die  Leser 
und  Freunde  Hermann  Hesses  sehen  “wie 
es  wirklich  war”  — in  der  Heimatstadt  des 
Dichters,  Calw.  pgy,  p prosijauer> 
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Mit  dem  “Aufbau”-Artikel  über  meine 
Serie  “Die  Juden  im  Unterland”  — veröf- 
fentlicht in  der  “Heilbronner  Stimme”  — 
Hessen  Sie  mir  vor  einem  Jahr  viel  Ehre  und 
Aneiicennung  zuteil  werden. 

Die  Reaktionen  auf  diese  Serie  vor  allem 
von  jüdischen  Lesern  haben  mich  ermutigt, 
meine  Arbeit  foitzusetzen.  In  ungleich  um- 
fangreicherer Fofm^oH  die  Geschichte  der 
Juden  im  Unterland  als  Buch  herausgegeben 
werden.  Mein  heutiger  Brief  ist  eine  Bitte 
um  Ihre  Unterstützung.  Ich  benötige  Infor- 
mationen, Dokumente,  Fotos,  Erinnerun- 
gen, um  das  Leben,  den  Alltag  der  Juden  im 
Gebiet  des  heutigen  Landkreises  (nicht  Stadt 
Heilbronn)  darstellen  zu  können.  Neben  ei- 
nem allgemeinen  Überblick  über  alle  ehema- 
ligen jüdischen  Gemeinden  konzentriere  ich 
mich  auf  charakteristische  Details  und  auf 
Personen,  die  neben  ihren  christlichen  Nach- 
barn eine  hervorragende  Rolle  gespielt  ha- 
ben. 

Ein  Beispiel:  David  Behr,  geboren  am  16. 
Oktober  1885  in  Massenbach,  wurde  am  9. 
Dezember  1929  zum  Feuerwehr-Zugführer 
gewählt.  David  Behr  ist  am  7.  Dezember 
1937  nach  New  Yoiic  ausgewandert.  Von 
ihm  sollte  ich  ein  Foto  haben,  ebenso  Details 
über  seinen  weiteren  Lebensweg  in  den 
USA.  Weiteres  Beispiel:  in  Stebbach 
(heutige  Gemeinde  Gemmingen)  wurde  ein 
Jude  namens  Eisinger  zum  Ehrenbürger  er- 
nannt. Er  hatte  sich  Verdienste  als  Ge- 
meindeschreiber erworben. 

Zur  ausführlichen  Darstellung  dieser  Bei- 
spiele und  weiterer  Fälle  benötige  ich  .Anga- 
ben von  Verwandten,  Bekannten,  Freunden. 
Selbstverständlich  sichere  ich  die  Rückgabe 
aller  Dokumente  und  Fotos  zu.  Die  Briefe 
(auch  in  englischer  Sprache)  sollten  an 
meine  untenstehende  Privatadresse  gesandt 
werden. 

Vielen  Dank  allen  “Aufbau ’’-Lesern,  die 
mir  behilflich  sein  können. 


Ein  Frühauswanderer  nach  Israel  (im  Jahr 
1934),  1908  in  Mährisch  Ostrau  geboren, 
vielseitiger  Journalist  und  Autor,  Gründer 
und  Vorsitzender  des  Verbands  deutschspra- 
chiger Schriftsteller  in  Israel:  Meir  Marcel 
^erbei,  PEN-Mitglied,  geehrt  in  Israel, 
Österreich  und  der  Bundesrepublik  Deutsch- 
land für  seine  publizistischen  Verdienste. 

Wenn  ein  so  versierter  Journalist  erzählt, 
kommt  eines  durch:  sein  Gespür  für  Interes- 
santes, für  Vorfälle,  Ungewöhnliches  und 
die  “kleineren  Wunderlichkeiten”,  wie  es 
einmal  heisst,  die  sich  leicht  zu  Stories 
machen  lassen.  Nach  früheren  Werken  — 
“Ringende  Seelen”  (Erzählungen),  “Wor- 
te” (Gedichte),  Theaterstücken,  der  Antho- 
logie “Stimmen  aus  Israel”  (ebenfalls  im 
Bleicher  Verlag)  und  der  Edition  von  Samuel 
S.  Cahanas  “Sagen  und  Legenden  aus  Is- 
rael” — widmet  sich  Faerber  in  seinen 
zwanzig  Prosastücken  einer  vielseitigen  Er- 
fahrungs-  und  Erlebniswelt  in  der  Schweiz, 
Italien,  Argentinien.  Bessarabien  und  vor 
allem  Israel. 

^ Im  Mittelpunkt  stehen  immer  jene  Vor- 
fälle, deren  ans  Unwahrscheinliche  gren- 
zende Ungewöhnlichkeit  nachdenklich 
stimmt.  Da  ist  die  Titelgeschichte.  “Bren- 
nende Eifersucht”  zei^  einen  Schweizer 
Ödipus:  ein  zurückgebliebener  Sohn  erliegt 
der  Bindung  an  seine  verwitwete  Mutter,  die 
er  vergewaltigt  und  ermordet.  Wiederholung 
einer  grauenhaften  Mythoswelt,  weil  die 
Mutter  in  ihrer  menschlichen  Verblendung 
dieses  Schicksal  provozierte.  Verblendung 
auch  bei  den  “feschen  Gesellschaftsmen- 


lust, des  “flotten  Flirts”,  der  nur  zu  oft  zu 
tragischer  Verstrickung,  zum  Unglück  führt, 
auch  wenn  es  manchmal  ein  glimpfliches 
Davonkommen  gibt. 

Faerber  zeigt,  dass  unter  der  dünnen  Kru- 
ste gesellschaftlicher  Konvention  Gefühle 
und  Triebe  wie  Urgewalten  hausen.  Mord 
und  Selbstmord  sind  in  seinen  Geschichten 
an  der  Tagesordnung.  Es  sind  Zeitungsge- 
schichten. Die  immer  wieder  neuen  Stories 
aus  dem  Alltag  des  Menschengeschlechts, 
erzählt  mit  Engagement,  zielsicher,  treffend, 
kunstlos  und  kompakt.  Ein  in  die  Vergan- 
genheit schauendes  Erzählen,  belehrend 
auch,  formelhaft. 

Aus  der  Welt  arabisch-jüdischer  Konflikte 
erzählt  Faerber  dann  Geschichten  mit  Hoff- 
nungsschimmer: In  “Brüder”  sagt  Jussuf 
seinem  1 erronstenbruder,  dessen  Bombe  ih- 
ren jüngsten  Bruder  Asis  tötet:  “Wir  israeli- 
schen Araber  leben  hier  mit  den  Juden  wie 
mit  Brüdern  in  besten  Beziehungen.”  Und  in 
der  Schlusserzählung  “Das  merkwürdige 
Schicksal  des  Abdul  Asis”  ist  der  verwaiste 
Rabbinersohn  aus  dem  Jemen  zum  islami- 
schen Religionslehrer  geworden,  der  auch 
nach  seiner  Flucht  (!)  nach  Israel  Moslem 
bleibt  im  Glauben  an  Abraham,  den  “ge- 
meinsamen Stammvater”  der  Juden  und 
Araber.  Solche  Konvergenzthese  freilich  hat 
es  schwer,  mehr  als  ein  erzählerischer 
Wunschtraum  zu  sein  angesichts  der  politi- 
schen Wirklichkeit,  die  der  inzwischen 
75jährige  Faerber  als  unerschrockener  Er- 
zähler weiterhin  bis  an  die  Grenzen  der 
Wunderlichkeiten  zu  führen  sich  bemüht. 

P.B. 
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Dorothea  Hollstein:  “ ‘Jud  Süss'  und  die 
Deutschen".  Verlag  Ullstein,  Berlin.  368 
Seiten.  DM  16,80. 

Dorothea  Hollsteins  Standardwerk  er- 
schien erstmals  1971  und  fand  nur  einen 
verhältnismässig  kleinen  Abnehmeilcreis  in 
der  Fach-  und  Gelehrtenwelt.  Man  muss  dem 
Verlag  Ullstein  dafür  danken,  dass  er  diese 
T^chenbuchausgabe  herausbrachte  und  da- 
mit die  Untersuchung  einem  weiten  Leser- 
kreis zugängig  macht.  In  ihrem  Vorwort  zu 
dieser  Neuausgabe  schreibt  die  Verfasserin 
1983:  “Dies  ist  kein  Buch  über  Juden  oder 
gar  ‘die  Juden’.  Diesem  Missverständnis, 
meist  vorwurfsvoll  von  älteren  Menschen 
vorgetragen,  ...  bin  ich  immer  wieder  be- 
gegnet. Niemand  fühlte  sich  an  den  national- 
sozialistischen Verbrechen  mitschuldig 
. . . alle  hatten  die  Vorgänge  in  den  Konzen- 
trationslagern nachträglich  mit  Entsetzen 
aufgenommen  und  als  bedauerliche  ‘Aus- 
schreitungen’ ...  so  schnell  wie  möglich 
wieder  vergessen.  Aber  ich  konnte  nicht 
vergessen.  ...  Ich  hatte  Hitler  ge- 
liebt ...  ich  hatte  fest  geglaubt,  ‘die  Juden 
sind  unser  Unglück’,  denn  so  hatte  ich  es 
gelernt  . . . Aber  als  Neunzehnjährige  ent- 
deckte ich  Anne  Frank,  meine  jüdische 
Schwester.  . . . Wer  hatte  mich  mitschuldig 
werden  lassen  und  warum?” 

Auf  der  Suche  nach  einer  Antwort  ent- 
schloss sich  die  1936  geborene  Autorin,  dem 
Einfluss,  den  der  antisemitische  Film  auf  die 
breite  Masse  der  deutschen  Bevölkerung 
hatte,  nachzugehen.  Sie  widmete  sich  dieser 
Arbeit  von  1961  bis  1967.  Das  Resultat  ist 
dieses  Buch,  in  dem  das  Entstehen  von  25 
antisemitischen  Filmen  nach  allen  Aspekten 
analysiert  wird.  Im  Zentrum  steht  Veit  Har- 
lans “Jud  Süss”,  in  dem  Werner  Krauss 
zwei  Rollen,  nämlich  die  des  Rabbi  Loew  ^ 
und  die  des  Sektretärs  Levy,  verkörperte.  I 
Noch  einmal  wollte  Krauss  sich  selbst  in  I 
seinem  Antisemitismus  übertreffen.  Er  be- 
reitete sich  auf  die  Rolle  des  Shylock  vor,  ! 
wiederum  unter  der  Leitung  von  Veit  Har-  I 
lan.  Jedoch  hat  dieser  Film  nie  das  Licht  der  I 
Welt  erblickt.  Wenn  man  aber  liest,  wie  I 
K|ausS|dip^e  Rolle  auf  der  Bühne  des  Wiener  t 
Burgtheaters  darstellte,  kann  man  leicht  er-  i 


’ messen,  welchen  verheerenden  Einfluss  die- 
ser Film  auf  die  Massen  gehabt  hätte. 

Dorothea  Hollstein  kommt  zu  dem  Ergeb- 
nis, dass  vor  1930,  obwohl  in  der  Filmindu- 
strie viele  Juden  arbeiteten,  kein  Film  sich 
mit  dem  Thema  des  Antisemitismus  ausein- 
andersetzte und  bezeichnet  die  drei,  die  vor 
Hitlers  Machtantritt  gedreht  wurden  (näm- 
lich “Dreyfus”,  “Zwei  Welten”  und  “FPl 
antwortet  nicht”)  als  “missbrauchte  Vor- 
läufer , da  sie  “die  Chance,  aufklärerisch 
zu  wirken,  verspielten”. 

Das  Buch  ist  reich  an  solchen  Beobach- 
tungen. Der  Anhang  bringt  u.a.  ein  genaues 
Verzeichnis  der  behandelten  Filme  (Regis- 
seure, Drehbuchautoren,  Schauspieler, 
Spiellänge,  finanzielle  Ergebnisse,  usw.)  so- 
wie — etwas  gekürzt  — das  Drehbuch  zu 
“Jud  Süss”. 

Im  Vorwort  zur  Neuausgabe  bemerkt  die 
Autorin,  dass  ihre  im  Jahr  1971  ausgespro- 
chene Hoffnung,  der  Antisemitismus  werde 
eines  Tages  aussterben,  sich  nicht  erfüllt 
habe.  Goebbels’  Propagandamaschine  war 
es  gelungen,  das  antisemitische  Bild  vom 
Juden  ins  Bewusstsein  der  Massen  zu  pflan- 
zen und  damit  die  “Endlösung”  zu  rechtfer- 

J.F.O. 

T erminsch  wierigkeiten 

Zu  UnmuLskundgebungen  und  Protesten 
seitens  jüdischer  Vertreter  des  Buch-  und 
Verlagswesens  ist  es  auf  der  Frankfurter 
Buchmesse  angesichts  des  Veranstaltungsda- 
tums der  nächsten  Frankfurter  Buchmesse 
des  Jahres  1984  gekommen.  Beanstandet 
wurde,  dass  der  Termin  der  nächsten  Buch- 
messe sich  mit  Yom  Kippur  überschneidet 
— eine  Planung,  die  zumindest  für  die 
Gedankenlosigkeit  der  Veranstalter  spreche. 
Eine  böse  Absicht  wurde  den  deutschen 
Messeausrichtem  allerdings  nicht  unterstellt. 
Von  der  Messeleitung  wurde  die  Über- 
schneidung der  Daten  mit  Bedauern  zur 
Kenntnis  genommen  und  mit  der  Schwierig- 
keit einer  langfri.stigen  Terminfestlegung  er- 
klärt. Bleibt  zu  hoffen,  dass  sich  vielleicht 
doch  noch  etwas  bis  zum  nächsten  Herbst 
umdisponieren  lä.sst. 
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3a  Rahnjen  der  Krltlechen  Aiisgabe  der  "Sfiatllchen  W^^rke"  ron  Hugo  von 
Hoftiannethal  (l87li-1929),  die  3a  Binde  umfassen  wird,  liegt  uns  der  Band  **OeclLchte  1" 
vor#  der  die  Gedichte  cnthllt#  die  ln  der  Zeitspanne  von  iSPO-'lPlli  entstanden  und  «u 
Lebzelten  des  QLchters  verÖffwxtUcht  worden  sind«  Herausgeber  1st  der  bedeutende 
Germanist  Eugene  Weber#  dar  sich  seit  mehr  als  zwei  Jahrzehnten  mit  dem  Wqx^c  von 
Hofmannsthal  beschftftigt  und  u.a.  auch  den  Briefwechsel  Hoftaannsthals  mit  Richard 
Beei-^ftoann  ediert  hat# 

In  der  Kritischen  Ausgabe  von  Hoftaannsthals  Gedichten,  ln  der  Prof«  Weber  die  auf 
112  Selten  abgedruckten  7$  Gedichte  mit  mehr  als  3$0  zusätzlichen  Seiten*  “Varianten 
laid  Erläuterungen"  verseten  hat#  bietet  er  uns  nicht  nur  ein  hervorragendes  Beispiel 
philologlsoher  Akribie,  sondern  gibt  dadurch  dem  Leser  auch  einen  Einblidc  in  die 
Werkstatt  des  leichtere  « 

Öle  meisten  dar  in  diesem  Band  veräffentlichten  Gedichte  entstanden  innerhalb 
eines  Jahrzehnts*  von  1890-15KX)«  Hofhiannsthal  war  ein  l6-^ähriger  C^nnanasiast#  ai«  er 
seine  erst^  Gedichte  ln  Zeitschriften  wie  “Modteme  Runttschau"  und  "Blätter  für  die 
Kixnst"  ln  Druck  gab.  ESr  tat  dies  aber  \mter  dem  PseudonQ^  •Loris*#  da  es  damai« 

SohtCLem  nicht  erlaubt  war#  ihre  literarischen  Arbeiten  drucken  zu  lassen. 

Dieser  junge  Dichter  fand  - wie  Eugene  Weber  ln  seinen  ausführlichen  Nachträgen 
unter  dem  Titel  "Zeugilsse"  beweist  - sehr  schnell  grosse  Aneikennung.  Stefan  George 
schreibt  bereits  1892#  dass  ihn  zwei  GodiohteniMi  Dii^iters  "sehr  berührt"  habeni 
Stefan  Zweig  würdigt  sr^iter  die  "Ebrscheinung  des  Jungen  Hofmannsthal.« «als  eines  der 
grossen  Wunder  früher  Vollendung"  und  Hermann  Bahr  spricht  von  des  Dichters  ersten 
Versen  als  "den  sohünsten  deutschen  Versen  meiner  Zeit".  Hofmannsthals  FrÜh-I<srrik 
kann  am  besten  mit  seinen  eigenen  Worten  charakterisiert  werden*  "frühgereift  und 
zart  und  traurig." 

Dels  Jahrzehnt,  in  dem  der  Dichter  die  meisten  der  uns  hier  vorliegenden  Gedichte 
schrieb#  war  die  Epoche,  ln  dar  der  Jugendstil  seine  Blüte  erreichte#  und  Hofmannsthals 
Gedichte  stellen  einen  der  HÜhepunkte  des  literarischen  Jugendstils  dar.  Für  den 
Jugendstil  sind  die  Gefühle#  die  der  Dichter  beschreibt#  durchaus  charakteristisch* 


• 2 - 

I^elanohoUe»  Lebennrftdl^kelt«  Todean&ho  laid  Tocisssehruiuohtj  TraTaBVorstélltingBnf 
Eünsandcait  und  zu^eloh  kosnlsohes  AUgeffihl^  aber  auch  ^tfrondung  von  Dtasein  auf 
Eirdan.  Eine  VoratoUung  von  der  Oefflhlswelt  das  Jungen  QLehtera  in  Jenen  Jahren, 
kann  ln  seinen  Gedichten  erkannt  werden,  ln  denen  alles  Stlamung  und  Atmosphire  1st 
und  die  von  Farben,  Tönen  und  Dlkften  erfüllt  sind.  Der  Geist  des  Jugendstils 
sohlimnert  wid  glÄnzt  ln  Hoflnannsthals  lyrik. 

Der  Dichter  Jener  %>oche  fühlt  sich  der  Alltagswelt  entfremdet  und  erkennt,wle 
einsam  er  Istt  "Was  fronsnt  das  alles  uns  und  diese  Spiele,/  die  wir  doch  gross  und 
ewig  elnsaan  sind*»”.  In  selnw  Einsamkeit  erschllesst  sich  Ihn  die  Zauberwelt  des 
Trawies,  die  eine  Verbindung  zwischen  Ihm  und  der  VJelt  herstelitt  fühlte  traunhaft 
aller  I^ensohen  Los/.. ihn  war  rdohts  nah  und  fern,  nichts  klein  und  gross."  Dar  Traum 
ermöglicht  ee  ihn  Jedoch  auch,  sich  selbst  zu  ex^oennent  "ln  einem  wundervoll 
entfernten  Traianbilde'*  erschllesst  sich  Ihn  sein  •Innerstes*. 

Nur  zu  gut  weiss  fJoftaannsthal  um  die  Kluft,  die  zwischen  dem  entfremdeten 
Künstler  ctes  Pin  de  siede  besteht  isxd  denen,  die  sich  auf  dieser  Erde  •zu  hause* 
fÜhlent  "lÄe  Zelt  ist  sonderbar,/  und  sonderbare  Kinder  hat  siet  Iämi."  Doch  wünschte 
er,  dass  er  sorglos  wie  andere  swln  könnte, und  die  Sehnsucht  nach  dem  •Lebrai*  ist 
deutlich  zu  sTjÜren*  "Ein  namenloses  Heimweh  weinte  lautlos/in  meiner  Seele  nach  dem 
Leben«*" 

3ii  Hofhannsthals  frühen  Gedichten  wird  uns  die  •ivolt  von  Gestern*  vor  geführt,  wie 
sie  sich  ihrem  Ende  zuneigt  und  sich  in  den  Bereich  dar  Phantasie  und  der  Traumwelt 
z\2rüokzieht.  Dieser  Hüokzug  des  Dichters  ln  sich  selbst  mündet  ln  dar  Et^cenntnis  der 
eigenen  PCrsÖkiliohkelt  und  dar  Epoche,  ln  der  er  lebt  und  lässt  ihn  in  Tremar  die 
Zukunft  voraus  ahnen  • und  es  ist  wohl  nicht  Zufall,  dass  d««  letzte  der  hier  abgedruek** 
ten  Gedichte  "Oesterreiohlsche  Antwort"  Im  ersten  Kriegsjahr,1911;,  entstanden  ist. 
Heiroann  Bsdn*  sprach  die  treffenden  Worte  Über  Huigo  von  Hofmannsthal  ausi  "Sein  Leben 
war  ^srnibol,  edles  eines  verschwindenden  Oesterreichs." 

Paul  F*  I^roskauer 
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DEPARTMENT  OF  MODERN  LANGUAGES  AND  LITER  AT  U R E S 
SWARTHMORE  COLLEGE 
SWARTHMORE,  PENNSYLVANIA  19081 
(215)  447-7143 


409  Strath  Haven  Avenue 
Swarthmore,  PA  19081 
6 November  1985 

Mr.  Paul  F.  Poskauer 
% AUFBAU 
2121  Broadway 
New  York,  NY  10023 

Dear  Mr.  Poskauer; 

In  reading  your  excellent  review  of  Schnitzler 's  letters  in  which 
you  point  out  the  closeness  of  the  relationship  to  Hofmannsthal, 
I recall  that  I have  often  thought  that  AUFBAU  would  probably 
want  to  review  the  new  critical  edition  of  Hofmannsthal's  poems 
that  appeared  last  year  with  S.  Fischer  Verlag  and  which  I 
edited.  If  you  would  like  to  review  the  book,  please  let  me  know 
and  I will  see  to  it  that  you  are  provided  a copy,  but  the 
publisher  does  not  want  to  give  out  copies  of  the  book,  which 
sells  for  over  DM  200,  unless  he  has  the  assurance  of  a review. 
I also  have  some  good  early  photographs  of  the  young  Hofmannsthal 
if  you  would  want  to  include  one. 

I look  forward  to  hearing  from  you  (if  you  would  like  to  phone  my 
number  is  (215)  328-2220)  and  remain. 

Sincerely, 


Eugene  Weber 


DEPARTMENT  OF  MODERN  LANGUAGES  AND  LITER  AT  URES 
SWARTHMORE  COLLEGE 
SWARTHMORE,  PENNSYLVANIA  19081 
(21S)  447-7143 


409  Strath  Haven  Avenue 
Swarthmore,  PA  19081 
6 December  1985 


Professor  Paul  F.  Proskauer 
Herbert  Lehman  College,  CUNY 
Department  of  Germanic  Languages 
Bedford  Park  Blvd  W 
Bronx  NY  10468 


Dear  Professor  Proskauer, 

Thank  you  very  much  for  your  willingness  to  write  a review  of  the 
first  volume  of  the  critical  edition  of  Hofmannsthal's  poems,  i 
hope  that  Fischer  will  send  you  the  book  with  all  due  haste. 

copies  of  the  reviews  that  appeared  in  the  NZZ  and 
in  the  FAZ,  as  well  as  an  announcement  for  a grant  which  I 

complete  the  second  volume^of  the  poems" 
the  posthumous  works.  ^ 

«ay  t°  Frankfurt  this  weekend  and  will  make  sure  that 
Fischer  has  sent  you  the  volume  you  need  for  the  review. 

With  many  thanks  for  your  help. 

Sincerely  yours. 


Eugene  Weber 


Hugo  von  Hofmannsthal 
Sämtliche  Werke 
Kritische  Ausgabe 
Einladung  zur  Subskription 


S.  Fischer  Verlag 
Frankfurt  am  Main 


Ab  Herbst  1975  erscheint  im  S.  Fischer 
Verlag,  Frankfurt  am  Main 
Hugo  von  Hofmannsthal 
Sämtliche  Werke 
Kritische  Ausgabe  in  38  Bänden 
Veranstaltet  vom  Freien  Deutschen 
Hochstift,  Frankfurt/M.  Herausgegeben 
von  Heinz  Otto  Burger,  Rudolf  Hirsch, 
Detlev  Lüders,  Heinz  Rölleke,  Ernst  Zinn. 
Die  38  Bände  sind  in  neun  Gruppen  ge- 
gliedert; Gedichte  (2  Bände) 

Dramen  (20  Bände) 

Operndichtungen  (4  Bände) 
Ballette/Pantomimen/Filmszenarien 
(1  Band) 

Erzählungen  (2  Bände) 
Roman/Biographie  (1  Band) 

Erfundene  Gespräche  und  Briefe 
(1  Band) 

Reden  und  Aufsätze  (5  Bände) 
Aufzeichnungen  und  Tagebücher 
(2  Bände) 

Im  Herbst  1975  erscheinen  2 Bände,  es 
folgen  3 Bände  jährlich. 

In  jahrelanger  Arbeit  wurde  die  Kritische 
Ausgabe  der  Sämtlichen  Werke  Hof- 
mannsthals vom  Freien  Deutschen 
Hochstift  in  Frankfurt  am  Main  vorbe- 
reitet. Der  unvergleichlich  reiche  hand- 
schriftliche Nachlaß  des  Dichters,  alle 
Druckfassungen  sowie  die  Briefe  von 
Hofmannsthal  und  an  ihn  wurden  er- 
mittelt, zusammengetragen  und  ge- 
sichtet. Von  der  neuen  Ausgabe  ist  eine 
wesentliche  Bereicherung  des  Hof- 
mannsthal-Bildes  zu  erwarten,  da  sie 
viele  noch  gänzlich  unbekannte  Werke, 
neue  Lesungen  bislang  noch  unzuläng- 
lich edierter  Texte  sowie  einen  kaum 
abschätzbaren  Zuwachs  an  bedeut- 
samen Varianten  und  Vorstufen  bieten 
wird.  Aus  Hunderten  ungedruckter  Ent- 
würfe seien  einige  der  am  weitesten 
ausgeführten  genannt;  eine  Renaissance- 
Tragödie  „Ascanio  und  Gioconda",  die 
Dramen  „Die  Gräfin  Pompilia"  (nach 
Brownings  „The  Ring  and  the  Book"), 
„Semiramis",  „Dominio  HeintI",  „Xeno- 
doxus'\^  „Herbstmondnacht",  ,"Kaiser 
Phokas";  das  Lustspiel  „Timon  der 
Redner";  ein  chinesisches  Trauerspiel 
„Die  Kinder  des  Hauses";  „Der  Roman 
des  inneren  Lebens";  zahlreiche  Ge- 
dichte und  Aufsätze. 

Dem  Text  der  Werke  folgt  stets  im  selben 
Band  ein  umfangreicher,  Lesarten  und 
Erläuterungen  enthaltender  Abschnitt. 

Es  erwies  sich  als  unangemessen,  sämt- 
liche Lesarten  zu  bieten,  da  die  Varianz 
im  Wei  k Hofmannsthals  weithin  in  einem 
Schwanken  zwischen  nur  geringfügig 
unterschiedenen  Formulierungen  be- 
steht. Es  kam  also  darauf  an,  aus  der 


Fülle  der  Varianten  die  bedeutsamen 
auszuwählen.  Eine  wesentliche  Aufgabe 
war  es,  auf  diesem  Wege  Vorstufen  bzw. 
Fassungen  sichtbar  zu  machen,  die  sonst 
in  einem  Wald  von  diakritischen  Zeichen 
verborgen  geblieben  wären.  Die  Abfolge 
der  Vorstufen  stellt  die  maßgebenden 
Stationen  der  Genese  bis  hin  zum  end- 
gültigen Text  dar. 

Daneben  gibt  es  Werke,  bei  denen  es 
sich  empfiehlt,  über  die  Genese  ledig- 
lich zu  berichten.  Über  die  wesentlichen 
Eigenschaften  der  Überlieferungsträger 
wird  hier  gestrafft  referiert  sowie  auf 
inhaltliche  und  formale  Besonderheiten 
hingewiesen.  Den  dichterischen  Prozeß 
kennzeichnende  Lesarten  werden  qe- 
boten.  ^ 

Für  die  Methode  der  Kritischen  Ausgabe 


waren  die  genannten  wissenschaftlichen 
Gesichtspunkte  ausschlaggebend  Sie 
ermöglicht  zugleich  die  Vollendung  der 
Edition  in  einem  vertretbaren  Zeitraum. 
Die  neue  Ausgabe  wird  die  bisher  voll- 
ständigste (Gesammelte  Werke,  heraus- 
gegeben von  Herbert  Steiner  in 
15  Bänden,  1945-1959)  ablösen,  die 
zudem  als  reine  Leseausgabe  gedacht 
war. 

Was  Hofmannsthal  1922  in  einer  Rede 
zum  fünfzigsten  Todestag  Grillparzers 
sagte,  glauben  wir  auch  auf  ihn  selbst 
beziehen  zu  können: 

„Das  Allgemeine,  wie  wir  es  zu  erkennen 
glauben,  ist  trügerisch  und  wesenlos; 
in  wenigen  Wesen  aber  lebt  das  Men- 
schengeschlecht ganz;  ihnen  ist  nicht 
leicht  zu  begegnen,  aber  wir  suchen 
beständig  nach  ihren  Spuren,  und  sie 
in  ihren  geistigen  Werken  zu  gewahren 
ist  unser  höchster  Lebensgewinn." 


I Gedichte  1 
Il  Gedichte  2 [Nachlaß] 

III  Dramen  1 (Kleine  Dramen;  Gestern/Der  Tod  des  Tizian/ 

Der  Tor  und  der  Tod/  Die  Frau  im  Fenster/Der  weiße  Fächer/ 
Das  Kleine  Welttheater/Der  Kaiser  und  die  Flexe/Vorspiel  zur 
„Antigone"  des  Sophokles/Landstraße  des  Lebens/ 

Die  Schwestern/Kinderfestspiel/Gartenspiel) 

IV  Dramen  2 (Die  Flochzeit  der  Sobeide/Das  gerettete  Venedig) 

V Dramen  3 (Der  Abenteurer  und  die 
Sängerin/Die  Sirenetta/Fuchs) 

VI  Dramen  4 (Das  Bergwerk  zu  Falun/Semiramis) 

VII  Dramen  5 (Alkestis/Elektra) 

VIII  Dramen  6 (Ödipus  und  die  Sphinx/König  Ödipus) 

IX  Dramen  7 (Jedermann) 

X Dramen  8 (Das  Salzburger  Große  Welttheater/ 

Gott  erkennt  die  Fierzen  [Pantomime]) 

XI  Dramen  9 (Cristinas  Fleimreise/Silvia  im  „Stern") 

XII  Dramen  10  (Der  Schwierige) 

XIII  Dramen  11  (Dame  Kobold/Der  Unbestechliche) 

XIV  Dramen  12  (Timon  der  Redner) 

XV/XVI  Dramen  13/14  (Das  Leben  ein  Traum/Der  Turm) 

XVII  Dramen  15  (Die  Heirat  wider  Willen/ 

Die  Lästigen/Der  Bürger  als  Edelmann  [1911  und  1917]/ 

Die  Gräfin  von  Escarbagnas/Vorspiel  für  ein  Puppentheater/ 
Szenischer  Prolog  zur  Neueröffnung  des 
Josephstädter  Theaters/Das  Theater  des  Neuen) 

XVIII/XIX  Dramen  16/17  (Trauerspiele  aus  dem  Nachlaß: 

Ascanio  und  Gioconda/Die  Gräfin  Pompilia/ 
Herbstmondnacht/Jemand/Xenodoxus/Kaiser  Phokas/ 
Dominic  Heintl/Die  Kinder  des  Hauses  u.  a.) 

XX-XXII  Dramen  18/19/20  (Lustspiele  aus  dem  Nachlaß: 

Der  Besuch  der  Göttin/Der  Sohn  des  Geisterkönigs/ 

Der  glückliche  Leopold/Das  Caféhaus  oder 
Der  Doppelgänger/Die  Freunde/Das  Hotel  u.  a.) 

XXIII  Operndichtungen  1 (Der  Rosenkavalier) 

XXIV  Operndichtungen  2 (Ariadne  auf  Naxos/ 

Danae  oder  Die  Vernunftheirat) 

XXV  Operndichtungen  3 (Die  Frau  ohne  Schatten/ 

Die  aegyptische  Helena/Die  Ruinen  von  Athen) 

XXVI  Operndichtungen  4 (Arabella/Der  Fiaker  als  Graf/Lucidor) 

XXVII  Ballette  (Der  Triumph  der  Zeit/Josephslegende  u.  a.)  - 
Pantomimen  (Amor  und  Psyche/Das  fremde  Mädchen  u.  a.)  - 
Filmszenarien  (Der  Rosenkavalier/Daniel  Defoe  u.  a.) 

XXVIII  Erzählungen  1 (Das  Glück  am  Weg/ 

Das  Märchen  der  672.  Nacht/Das  Dorf  im  Gebirge/ 
Reitergeschichte/Erlebnis  des  Marschalls  von 
Bassompierre/Erinnerung  schöner  Tage/Lucidor/ 

Prinz  Eugen  der  edle  Ritter/Die  Frau  ohne  Schatten) 

XXIX  Erzählungen  2 [Nachlaß]  (Geschichte  von  den 
Prinzen  Amgiad  und  Assad/Der  goldene  Apfel/ 

Das  Märchen  von  der  verschleierten  Frau/ 

Die  Heilung/Knabengeschichte  u.  a.) 

XXX  Roman  (Andreas)  - Biographie  (Der  Herzog  von  Reichstadt/ 
Don  Juan  d'Austria) 

XXXI  Erfundene 
Gespräche  und  Briefe 

XXXII  Reden  und  Aufsätze  1 
XXXIII  Reden  und  Aufsätze  2 

XXXIV  Reden  und  Aufsätze  3 

XXXV  Reden  und  Aufsätze  4 [Nachlaß] 

XXXVI  Reden  und  Aufsätze  5 [Nachlaß] 

XXXVII  Aufzeichnungen  und  Tagebücher  1 

XXXVIII  Aufzeichnungen  und  Tagebücher  2 


2/  ^,/6 


1 


^ Au*. 

k 


AX',  y. 


l 

\ /»Jyz  y ^ X <y>  ^ 

^ -zx-yy  yy,  X~yu  yJTji  yy: 

CL~  c^C,  Z /(/u^  »-yZ  uw,  / y 

^ tww  '-yz  Accu.^,  ^ •£-.  ' •Z'  -^7 

rL  / 7 

^Ssfc,“^L,  é-c^  ^ ^x5C.  , A,  ^4,  j yv-*K_r , 

f- yy  syyy^’^A-  z: 


A- 


^OACr. 


Za 

yy 

Zx 


y Xty- 

J ^ / '-  ■ 'F'.  >:.i 

— / j 4-.. AZ'  ^ t 4; 


yyx  yy. 

Zu  A ^ T'  — Ja  ^•Ì7>.zr..-';r7-,  .y 

A~  ^ . "A  At p.^.  ^ .A_/'  O-Z/Xt'y-y^  twJ  , 

> Z'Z ''7^7 — 7 '^7^7^-  ~'  — —^4—^  y ■/  'i  ^ 

f '-A;  f rx  x / y äy  — jJr  y jy -< 

L /Ä  y'^  y r~  y ^ 1 ^ ^ I 


- T'  li: 

ö i 7*- 

j -, 

-.4 


[ 

Ni  e 
V. 

F 


4-/  Z />uxj.y,.  ÀJ.  y-V“ 

^ cC^  Jlu^  aitA  ^ 'Ck.eVtx,  7 <’■«•« 4/^  a»X*  / 


xJLi»  '» 


„Die  Frau  ohne  Schatten" 

Eine  der  handschriftlichen  Vorstufen. 

Vgl.  die  folgenden  Seiten  aus  den  „Varianten  und 
Erläuterungen". 


5 54  DIE  FRAU  OHNE  SCHATTEN 

bereiten  ein  Schwert  : der  Friedfertige  soll  ein  Schwert  haben  Barak  lächelt 
im  Schlaf  ja  er  lacht  ein  wenig  Das  kann  die  Kaiserin  nicht  ertragen 
Die  Amme  in  Angst;  es  sei  ein  zu  arger  Teufel  im  Spiel  »Ich  bin  abhängig 
von  ihrem  Willen!« 

Die  Kaiserin  rüttelt  Barak  auf.  Wut  = Blick  der  Färberin  auf  sie.  s 

Er  soll  geritten  kommen!  er  kommt  geritten  auf  einem  Wesen,  nicht 
Mann  und  nicht  Weib;  das  dem  Barak  gleicht  Die  Materie,  Mauer  u.  Tür, 
gibt  nach  wie  weicher  Lehm 

Barak  stürzt  sich  auf  die  Frau;  Wo  sind  meine  Kinder?  (man  habe  ihm  die 
Kinder  geraubt)  Wo  hast  du  sie  hingebracht!  lo 

N 74 

bei  Sonnenaufgang  IIT"’  Tages 

Färberin;  Reflexion  über  Gebet.  Über  Reinheit  u.  Reinlichkeit.  Frommes 
Vermächtnis,  damit  eine  Hauptstrasse  völlig  gereinigt  werde  Neugebore- 
nes Kind,  aus  dem  Schmutz  geboren  und  doch  rein  wie  die  aufgehende  u 
Sonne.  Frauen  lassen  Kinder  vom  Hunde  ablecken,  der  Fluss  als  Reiniger 
der  Stadt 

Lügen  als  höchste  Unreinlichkeit. 

JH 

Dwi?  Disposition  ist  datiert  21.  IX.  16.,  wobei  die  Jahrest^ahl  später  mit  Bleistift 
eingefügt  wurde.  Sie  trägt  die  Überschrift:  Färberhaus  (=  IIc  Ild  Ile).  S.  jjj,  4)- 
446,14  ist  ein  Einschub,  der  sich  auf  einem  besonderen  Zettel  mit  der  Paginierung  N 
befindet. 

Das  Falknerhaus  hatte  nur  drei  kleine  Zimmer.  In  dem  einen  die  Töpfe. 
Alabasternes  Gefäß  Die  Amme  aufspringend,  erstaunt  die  Kaiserin  schon 
wach  zu  finden.  Furcht  vor  der  Frist.  Der  Efrit  muss  heran;  mit  Schmuck 
ist  die  nicht  zu  bestechen.  Die  Schönheit  des  Efrit  und  die  Qual  die  er  ihr 
antat  das  war  der  Widerhaken  an  der  Angel  Ich  kenne  die  Menschen  ich 
habe  sie  im  Gefühl  wie  die  Köchin  weiss  wann  es  gar  ist.  Es  wird  ihr  nicht 
leicht,  denn  die  welche  nicht  kommen  sollen  kämpfen  um  den  Einlass  und  30 
der  mit  dem  breiten  Maul  ist  ihr  Vorkämpfer  aber  er  ist  zugleich  ihr  Ver- 
nichter. Hier  fliegt  die  Erinnerung  durch  die  Kaiserin  Sie  fängt  an  ihre 
Nacht  zu  erzählen  Hinunter  und  sie  umgetrieben  - sie  darf  nicht  allein 
bleiben  mit  sich  selber.  Die  Kaiserin  schien  etwas  sagen  zu  wollen.  Die  Kai- 
serin; Ich  bin  mit  mir  ins  Gericht  gegangen.  Ich  muss  ihm  den  Schatten  33 
verschaffen.  Amme  erstaunt  über  das  Aussehn  der  Kaiserin.  Als  sie  leise 
eintraten,  ging  draußen  die  Sonne  auf.  Die  Färberin  steht  im  Hof.  Sie 
spähen  zuerst;  Färberbrüder  schlafend  in  verschiedenen  Stellungen  die 
Frau  sie  höhnisch  betrachtend.  Wo  ist  mein  Mann  sagt  sie.  Verzweiflungs- 
volles Nachdenken.  Dann  rasende  Unruhe;  auf  u.  niedergehen.  Es  waren  40 
welche  da  die  mich  weckten.  Kaiserin  hasst  der  Färberin  Gesicht.  Kaiserin 
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küsst  den  Schatten  der  Frau  in  der  Morgensonne.  Die  Kaiserin  schleppt  sich 
hinaus  an  den  Fluss  setzt  sich  seitwärts,  Tücher  zu  schwemmen,  auch  Barak 
da;  mit  Geräthen.  Euphorie  der  Kaiserin;  die  Welt  ist  L’homme-dieu. 
Zauber  des  Bedienens.  Sie  fliegt  hin,  ihm  zu  reichen.  Stimmen  bei  ihrem 
5 Ohr  . . . noch  undeutlich.  Barak  auf.  sucht  nach  Geräthen.  (Die  Kaiserin 
innerlich  auf  ihn  zugetrieben.)  Er  will  zuhause  bleiben;  die  Brüder  zu 
Markte  schicken.  Wieder  die  Stimmen  bei  ihrem  Ohr.  Sie  will  die  Amme 
fragen,  ob  sie  damals  beim  Kochen  keine  Stimmen  gehört  hat.  Was  waren 
das  für  Fischlein.  Sie  freut  sich  dass  es  solche  Fischlein  gibt;  die  Welt  ist. 
10  Sehr  heiß.  Ein  Zank;  um  das  Lamm  das  sie  verzehrt  haben,  die  Brüder  aus 
dem  Hause  gejagt.  - Kaiserin;  ihre  Träume  kreisen  um  Barak  so  oft  sie 
seiner  nicht  ansichtig  wird.  (Hab  ich  schon  das  Grausen  verloren).  Die 
Amme  ; Wo  steckst  du  ! es  wird  gut.  Ich  werde  dem  Mann  ein  Pulver  geben. 
Sie  will  aus  dem  Haus  ; aus  ihrer  Haut,  wir  haben  so  gut  wie  gewonnen.  Ich 
15  glaube  sie  will  draußen  am  Fluss  den  Efrit  begegnen.  Ich  werde  ihr  was 
Vortäuschen  denn  ich  weiß  nicht  ob  ich  den  gleichen  errufe.  Kaiserin;  Die 
Hündin.  Ich  will  sie  sehen.  Aber  sobald  sie  die  Frau  gesehn  hat;  du  irrst 
dich.  Amme  wüßte  ich,  ob  der  Färber  fort  ist  oder  nicht.  Frau;  Wen  beküm- 
mert das.  Komm  her  du  Alte.  Der  Efrit  soll  in  majestätischer  Gestalt  kom- 
20  men,  mit  schwarzen  Fackeln  so  hab  ich  einmal  nachts  eine  todte  Frau  tra- 
gen sehen;  so  will  ich  geholt  werden  von  hier  vor  Baraks  Augen.  Wer  war 
dein  Mann  und  woher  hast  du  dein  Wissen.  Ganz  caprieiöse  Übergänge, 
slawisch.  Ich  werde  gehen  an  den  Fluss  und  ich  weiß,  worauf  es  ankommt. 
Über  Teint-pflege  etc.  Aber  wie  kann  ich  o weh!  Alles  ist  zu  schwer  auf 
2j  mir!  ich  will  aus  meiner  Haut  heraus.  Ich  will  zu  meiner  Mutter  Grab,  mich 
beraten.  Ich  will  ihr  Vorwürfe  machen,  das  wird  mich  erleichtern.  Die  Am- 
me ; du  willst  den  sehen,  der  dich  sehen  will.  Färberin  ; Meine  Mutter  konnte 
beten.  Wir  hatten  einen  Ahn,  der  war  reich;  frommes  Vermächtnis.  (Haupt- 
straße.) Neugeborenes  Kind  ist  aus  dem  Schmutz  geboren  und  doch  rein 
50  wie  die  aufgehende  Sonne.  Solche  gebe  ich  dahin.  Nun  antworte  mir  über 
den,  den  du  heranführst.  Antworte  mir  genau;  denn  ich  verstehe  dass  ich 
um  seinetwillen  es  tun  werde.  (In  dem  ist  der  Mann  herinnen,  macht  sich  zu 
tun,  stört  sie)  Kannst  du  mich  nicht  befreien  von  diesem  lästigen.  Er  macht 
mich  dumm.  Er  hat  mich  erniedrigt!  dieser!  dieser!  - Im  Augenblick  be- 
35  gehrt  er  zu  trinken,  und  sinkt  betäubt  hin.  Amme.  Nun  fort  mit  uns;  denn 
ich  muss  mich  gewaltig  anstrengen  ihn  zu  rufen.  Die  Frau;  Nein  hier.  - 
ünd  antworte  mir.  Was  soll  mit  diesem  geschehn.  Amme;  Du  wirst  ihn 
nicht  sehn  ! Die  Frau  ; Werde  ich  ein  Korn  sein,  wird  dieser  ein  Huhn  sein 
u mich  aufpicken  — ich  kann  ihm  nicht  entfliehen.  Die  Amme  umschlingt 
40  sie,  schmeichelt  ihr,  sagt  was  sie  kann.  Die  Färberin  will  den  Efrit  sehen, 
ohne  dass  er  sie  gewahr  wird;  ohne  dass  er  nach  ihr  begehrt  schmeichelnd 
wie  ein  Kätzchen  (Sie  will  das  Unmögliche;  denn  diese  Wesen  entstehen 
aus  dem  Dunst  der  Begehrenden.)  Das  Dilemma;  Färberin;  will  sich  aus- 
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malen,  wie  das  genau  zugehe,  wenn  man  ewige  Jugend  erwerbe,  keine  Fal- 
ten am  Hals  kein  Welken  der  Brüste  (Ihre  Prae-existenz  ist  die  des  grenzen- 
los fordernden  Kindes)  Ihre  Forderung  geht  auf  Unendlichkeit,  ohne  dass 
sie  dies  in  Abstracto  ahnen  würde:  sie  feilscht  nur  um  Brüste,  vor  denen 
jeder  erschrickt  - ein  Gesicht,  das  jeden  andern  Gedanken  ausschließt:  das  5 
Lästerliche  in  der  Schönheit  ist  es,  das  sie  anstrebt,  das  Dämonische.  Dann 
passe  ich  zu  ihm,  dann  will  ich  ihn  mir  unterwerfen:  Hoffahrt,  Unzucht, 
Habsucht.  (Dabei  sieht  sie  sich  in  dem  Spiegel)  Ausser  der  Zeit  sein!  (un- 
willkürlich kommt  etwas  grausames  in  ihr  Gesicht  und  sie  sagt:  es  ist  recht, 
die  Ungewünschten  abzutun:  denn  sie  sind  Mörder  kraft  ihrer  Begierde,  1° 
hier  herzukommen.  Sie  sind  wie  Räuber  die  nachts  in  ein  Haus  eindringen 
wollen  - und  dieser  dort  ist  ihr  Helfershelfer.  (Hier  fallen  der  Kaiserin  die 
Fischlcin  ein.) 

Handel  mit  der  Amme.  Die  Amme:  dann  soll  er  in  deinen  Armen  schlafend 
sein.  Sie  schmeichelt  ihr.  Frau  : ohne  dich  soll  er  da  sein,  das  hasse  ich  dass  er  15 
durch  dich  kommt  denn  ich  hasse  dich  und  alles  was  in  mir  mit  dir  zu  tun 
hat.  Amme:  Es  ist  schwer  ihn  zu  rufen.  Frau:  Auf  einem  heiligen  Weg 
müsste  er  zu  mir  kommen  dann  wäre  ich  die  seine.  Es  ist  unheiliges  in  mir 
genug.  Darum  muss  ich  streng  sein  gegen  mich.  Aber  ich  will  nicht  gefes- 
selt bleiben  an  das  Abscheuliche:  so  hilf  mir  doch!  Die  Amme:  Später  wirst  20 
du  deine  Herrin  sein  auf  einer  Insel,  im  Lustgarten  . . . Komm  an  den  Fluss. 

(Es  muss  ein  fließend  Wasser  dabei  sein)  Die  Kaiserin  empfindet  die  Lust  in 
dieser  Rede  u.  Gegenrede:  Die  Welt  ist:  es  ist  als  wären  Freunde  um  sie.  In 
der  Scene  des  Hammers  abermals  das  Wort:  widerruflich  - Wut  der  Frau: 
was  muss  ich  tun?  Grab. 

um  deinetwillen  habe  ich  mich  in  die  Hände  einer  Närrin  gegeben  Rück- 
kehr der  Amme:  Frage  nieht,  ich  habe  Gräber  geseheuert  von  Frühverstor- 
benen: ich  weiss  die  Namen  von  7 Geschwistern;  wir  haben  Ceremonien 
gemacht,  sie  hat  sich  mit  ihrer  todten  Mutter  beraten. 


Die  beiden  Entwurf  seiten  tragen  die  Überschrift:  Nächster  Tag.  Anfang.  In  die 
Seite  A.  ist  der  Zettel  j.i  ( = N gj)  eingiischieben,  der  17  VII  17.  datiert  ist. 

Dieser  Entwurf,  der  vom  Anfang  des  Kapitels  bis  ungefähr  S.  16^,2}  reicht,  führt 
die  vorangegangene  Disposition  ( j H)  etwas  weiter,  aber  immer  noch  hauptsäch- 
lich in  Stichworten,  aus. 

Ausführlicher  als  in  / H ist  der  Eindruck,  den  Barak  auf  die  Kaiserin  macht,  be- 
schrieben: Die  Kaiserin  geht  hinaus  an  den  Fluss,  Tücher  zu  schwemmen.  Der 
Genuss  des  Tücherschwemmens  : die  großen  guten  Hände  des  Färbers  Auch 
Barak  da:  mjt  Geräthen  - Euphorie  der  Kaiserin:  die  Welt  ist.  Baraks  Nähe 
als  Element:  seine  Schritte  hin  u her:  als  gesegnete  Wiederkehr.  Sie  läuft  40 
zur  Amme  ihr  melden  : dieser  verdiene  Lohn  L’homme-dieu.  Barak  sucht 
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Guebern  vertrieben,  verstoßen,  verachtet  sind  und  nur  allenfalls  in  Vorstädten  in 
verrufenen  Quartieren  ihre  Wohnung  finden,  vermacht  ein  Sterbender  dieses  Bekennt- 
nisses irgendeine  Summe,  damit  eine  oder  die  andere  Straße  der  Hauptstadt  sogleich 
möge  völlig  gereinigt  werden.«  (Hamburger  Ausgabe,  Bd.  2,  S.  iß6) 

Vgl.  auch  S.  ßjj,  28.  ^ 

ßJJ,  3 Euphorie  der  Kaiserin.  Baudelaire  beschreibt  in  den  >Paradis  Artifi- 
cielsc  die,  wie  Hofmannsthal  in  einer  Annotation  sie  nennt,  stärksten  Momente  des 
Haschischrausches:  als  das  absolute  Glück.  Alle  philosophischen  Probleme  sind 
gelöst.  »Tonte  contradiction  est  devenue  unite.  E'homme  est  passé  dien. 

Il y a en  vous  quelque  chose  qui  dit:  >Tu  es  supérieur  à tons  les  hommes,  nul  ne  10 
comprend  ce  que  tu  penses,  ce  que  tu  sens  maintenant.  Ils  sont  méme  incapables  de 
comprendre  P immense  amour  que  tu  éprouves  pour  eux.  Mais  il  ne  faut  pas  les  hair 
pour  cela;  il  faut  avoir  pitiéd’eux.  Une  immensité  de  bonheur  et  de  vertu  s' ouvre  devant 
toi.  Nul  ne  saura  jamais  à quel  degré  de  vertu  et  d' intelligence  tu  es  parvenu.  Vis  dans 
la  solitude  de  ta  pensée  et  évi  te  d'affliger  les  hommes. < ,, 

Un  des  effets  les  plus  grotesques  du  haschisch  est  la  crainte  poussée  jusqu’à  la  folk 
la  plus  méticuleuse  d ajfliger  qui  que  ce  soit.  Vous  déguiserieg^  méme,  si  vous  en  avieg^ 
la  force,  l état  extra-naturel  ou  vous  étes,  pour  ne  pas  causer  d'inquiétude  au  dernier 
des  hommes.« 

Der  erste  und  der  letgte  Absatg  sind  von  Hofmannsthal  angestrichen.  Sie  befinden  20 
sich  auf  Seite  )j8  seiner  Ausgabe. 

Vgl.  auch  N ji  mit  gugehörigen  Erläuterungen  und  S.  })6,  ^9. 

3JJ,  28  Vgl.  S.  ßjq,  tßf.  und  Anmerkung  dagu. 

3JJ.  38 f.  Dieses  Bild,  das  die  Unentrinnbar keit  der  Färberin  verdeutlichen  soll, 
spielt  auf  die  von  Hofmannsthal  schon  weiter  oben  (S.  ß 2 2,  4 und  S.  ß 2 ö,  j)  erwähnte  25 
Keltische  Legende  an,  die  H.  Silberer  abdruckt.  Dort  versucht  der  von  der  Zauberin 
Geridwen  verfolgte  Gwyon  durch  Verwandlung  in  immer  neue  Tiergestalten  gu  ent- 
kommen. Schließlich  verwandelt  er  sich  in  ein  Weigenkorn.  Geridwen  nimmt  darauf 
die  Gestalt  einer  schwargen  Henne  an  und  verschluckt  das  Korn.  (Silberer,  a.a.O., 
^96)  ’ ' ,, 

336,  39 ff.  Vgl.  N Ji,  S.  ßß 3,  ßj.  und  Anmerkung  dagu  sowie  S.  ßjö,  22 f. 

338, 19  u.  31  unterm  Bogen  Das  Bild  vom  menschlichen  Leben  als  Bogen  ist  geläufig: 
das  Leben  verläuft  in  einer  sanft  aufsteigenden  und  dann  wieder  ebenso  sinkenden 
Linie.  Stifter  gebraucht  es  in  seiner  Ergählung  >Der  Waldgänger < (die  das  Motiv 
der  Kinderlosigkeit  gum  Thema  hat):  »jetgt  sind  wir  älter;  der  Bogen  steigt  nicht  u 
mehr  so  rasch  hinan,  wer  weiß,  ob  er  sich  nicht  schon  sanft  gegen  die  andere  Seite 
hinübergukrümmen  beginnt«  ( Adalbert  Stifter:  Gesammelte  Werke,  Bd.  ß,  Frank- 
furt am  Alain  19  jg,  S.  484).  Unterm  Bogen  sein  bedeutet:  sein  Schicksal  auf  sich 
nehmen. 
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NEH  AWARDS  GRANT  FOR 
HOFMANNSTHAL  EDITION 

The  National  Endowment  for  the  Humanities 
has  awarded  a grant  of  $52,000  for  a critical 
edition  of  the  posthumous  poems  of  Hugo  von 
Hofmannsthal.  The  recipient  of  the  grant  is 
Professor  Eugene  Weber  of  Swarthmore  Col- 
lege, a specialist  in  tum-of-the-century  Vien- 
nese literature. 

Many  of  Hofmannsthal’s  poems,  including 
such  well-known  titles  as  “Ballade  des  aeus- 
seren  Lebens”  have  become  classics  and  are 
included  in  practically  every  anthology  of  Ger- 
man lyrics.  A precocious  writer,  Hofmannsthal  t 

began  writing  verse  at  age  six  and  developed  [ 

a distinct  literary  voice  while  he  was  still  in  L 

his  teens.  Shortly  after  he  turned  eighteen,  he  f 

wrote  what  was  to  become  one  of  his  most 
famous  poems,  “Vorfruehling.” 

The  edition  will  include  the  text,  together  with 
extensive  apparatus  and  commentary,  of  about  » 

three  hundred  poems,  some  uncompleted,  which  ^ 

were  never  published  in  Hofmarmsthal’s  lifetime.  V 

Although  most  of  the  poems  date  from  the  high-  - 

ly  productive  1890’s,  Hofmannsthal  did  attempt 
to  write  poetry  to  the  end  of  his  life.  For  years 
he  worked  on  an  adaptation  of  Milton’s  “DMle- 
gro”  and  “11  Penseroso”  but  without  success. 

This  volume  is  part  of  an  edition  of  the  com- 
plete works  of  Hofmannsthal  in  thirty-seven  ' 

volumes  being  prepared  at  the  Freies  Deutsches 
Hochstift  in  Frankfurt,  West  Germany,  under  ^ ’ 

the  general  editorship  of  Prof.  Clemens  Koet-  t ^ 

telwesch  and  under  the  guidance  of  Dr.  Rudolf  ? 

Hirsch.  A volume  containing  the  poems  Hof- 
mannsthal published  in  his  lifetime,  also  edited 
by  Prof.  Weber,  appeared  there  last  year. 

Professor  Weber  earned  his  Ph.D.  from  Har- 
vard University,  where  the  posthumous  papers 
of  Hofmannsthals  are  a part  of  the  collection 
of  Austrian  Literature  at  the  Houghton  Library. 

His  numerous  publications  include  an  edition  i 

of  the  correspondence  between  Hofmannsthal  * 

and  the  Viennese  poet  Richard  Beer-Hofmann 
as  well  as  an  edition  of  the  letters  Hofmanns- 
thal exchanged  with  the  Countess  Ottonie 
Degenfeld  of  Bavaria. 

Professor  Weber  began  his  work  on  a critical 
edition  of  Hofmannsthal’s  poems  in  1964  and 
observes  that  it  has  taken  him  considerably 
longer  to  edit  the  poems  than  it  did  Hofmann- 
sthal to  write  them.  Earlier  support  for  the 
project  has  come  in  the  form  of  fellowships 
from  The  American  Council  of  Learned  Socie- 
ties and  from  the  National  Endowment  for  the 
Humanities.  The  current  grant  was  awarded  by 
the  Endowment’s  Division  of  Research  Pro- 
grams. 

Publication  of  the  volume  is  scheduled  for 
1987  with  S.  Fischer  Verlag. 
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LITERATUR  UND  KUNS^ 


«Ein  Glanz  vom  wahren  Sinn  des  Lebens  . . .» 

Drei  neue  Bände  der  Kritischen  Hofmannsthal-Ausgabe 

Von  Hansres  Jacobi 

*Er  war  von  einer  leichten.  huldvoO  zur  Schau  getragenen,  bezaubernden  Anmut.  Freiheit  und 
Würde  des  Geistes,  die  mir  unvergesslich  ist.  so  sehr,  dass  ich  später  oft  ungeduldig,  ja  zuweilen  | 

in  dunklen  Stunden  ungerecht  gegen  ihn  wurde,  weit  ich  ihn  immer  noch  am  Glanz  seiner 
Jugend  und  Jedes  Werk  immer  wieder  an  seinen  ersten  Versen  mass,  den  schönsten  deutschen 
Versen  meiner  Zeit.»  Mit  diesen  Worten  erinnerte  sich  Hermann  Bahr  des  jungen  Hugo  von 
Hofmannsthal,  und  manchem  mag  es  ergangen  sein  wie  ihm.  Dem  betörenden  Klang  und 
Schmelz  dieser  frühen  Verse,  die  um  die  Jedirhundertwende  entstanden  sind  und  denen  später 
nur  noch  wenige  Gedichte  folgten,  vermag  sich  auch  der  heutige  Leser  nicht  zu  entziehen. 

wpr  np<!  I vBfifCBc  nicht  denken,  dass  das 

alles  so  bald  ein  Ende  haben  soll»,  bis  zum  letz- 
Ein  neuerlicher  Anlass,  sich  mit  diesem  lyri-  ten,  1914  geschriebenen  Gedicht,  «Österreichs 

sehen  Werk  zu  beschäftigen,  ist  der  erste  Band  Antwort»,  lässt  sich  so  der  Weg  des  Lj^kers 

der  lytischen  Ausgabe  von  Hofmannsthals  verfolgen,  ermöglichen  es  insbesondere  àe  Va- 

Stotlichen  Werken,  «Gedichte  I»,  der  die  vom  rianten  und  Korrekturen,  Hofmannsthals  in- 

Dichter  selber  veröffentlichten  Gedichte  in  sich  haltliche  und  vor. allem  sprachliche  Arbeit  am 

Gedicht  zu  beobachten.  Was  sich  als  leicht  flies- 
sende Sprachmelodie  liest,  erweist  sich  dabei 
immer  wieder  als  Resultat  eines  höchst  sensi- 
blen Kunstverstandes,  Ober  den  sich  schon  Ar- 
thur Schnitzler  wunderte,  als  er  im  März  1891 
notierte:  «Bedeutendes  Talent,  ein  17jähriger 
Junge,  Loris  (v.  Hofmannsthal).  Wissen,  Klar- 
heit und,  wie  es  scheint  auch  echte  Künstler- 
schaft, es  ist  unerhört  in  dem  Alter.» 

VORLAGEN  ?' 

, . UND  GROSSE  PERSÖNLICHiCEITEN 

Der  Kommentarteil,  der  ebenso  Details  er- 
leuchtet wie  grosse  Zusammenhänge  aufzeigt, 
orientiert  Ober  die  Umstände  der  Entstehung 
mit  biographischen  Hintergründen  und  Bezü- 
gen, weist  aber  auch  auf  Ajaregungen  hin,  die 
bei  der  NiederschriA  des  Gedichtes  bestimmend 
waren.  Als  solche  werden  beispielsweise  zu  dem 
Gedicht  «Wir  gingen  einen  Weg . . .»  Fresken 
von  Paolo  Veronese  und  Giovanni  Battista  He- 
polo  genannt  Wie  lebendig  machend  philologi- 
sche Kleinarbeit  sein  kann,  lässt  sich  am  Bei- 
spiel des  «Reiselieds»  ablesen,  dessen  erste 
Hofmannsthal  als  Student.  1895.  Strophe  1897  in  Verona  entworfen  wurde,  wäh- 

rend das  ganze  Gedicht  sichtlich  durch  das 
;t  während  ein  zweiter  Band  den  lyri-  Landschaftserlebnis  des  Simplons  einen  Som- 
^achlass  enthalten  wird.  Es  sind  also  später  geprägt  wurde.  Für  manche  Gedichte 

euen  Texte,  denen  der  Leser  begegnet.  lassen  sich  direkte  literarische  Vorlagen  nach- 

e Editionsarbeit  des  sachkundigen  Her-  weisen.  So  etwa  für  die  Verse  «Ganz  vergesse- 

rs  Eugene  Weber,  der  sich  früher  schon  Völker  Müdigkeiten  . . .»  aus  «Manche  frei- 

Edition  von  Hofmannsthals  Briefwech-  lieh ...»  in  Paul  Bourgets  Gedicht  «Après  une 

it  Richard  Bcer-Hofraann  und  Ottonie  lecture  de  Sully  Pnidhomme»  oder  für  das  Ge- 

eld  verdient  gemacht  hat  macht  die  Lek-  dicht  «Die  Liebste  sprach...»,  für  welches 

einem  anregenden  Vergnügen.  Zu  jedem  Hofmannsthal  nahezu  wörtlich  auf  eine  Ballade 

anologisch  nach  ihrer  Entstehung  seglie-  aus  «Des  Knaben  Wunderhom»  zurückgriff, 

jcdichte  finden  sich  in  dem  den  Textteil  Das  Gedicht  «Lebenslied»  wiederum  enthält 

fang  um  ein  Dreifaches  QbertrefTenden  Anklänge  an  Wendungen,  die  sich  io  Briefen 

mtarteil  AuskünAe  über  Entstehung  und  ' Dehmeis  an  Hofmannsthal  finden.  Alle  diese 

ferung,  ferner  Varianten,  Zeugnisse  des  Entlehnungen  sind  mit  Kunstsinn  um-  und  an- 

s und  anderer  sowie  Erläuterungen.  verwandelt  und'  zu  Eigenem  geworden, 

den  ersten  Gedichten  des  sechzehnjäh-  Mehrere  Gedichte  spiegeln  das  starke  Erleb- 

s aus  dem  Sommer  1890,  in  welchem  er  nis  grosser  Persönlichkeiten  wider.  Die  für  Hof- 
le:_«Ich  habe  nie  so  viel  Lyrik  gefühlt  mannsthals  Leben  bestimmende  Begegnung  mit 

Stefan  George  wird  evident;  «Der  Einfluss  war 
sicher  gross  - aber  nicht  was  die  Beeinflussung 
suchenden  Literarhistoriker  unter  Einfluss  ver- 
stehen - sondern  jenes  Communicieren  weben- 
der KräAe,  das  eben  den  Geist  einer  Zeit  aus- 


Hofmannsthal  als  Student.  1895. 

vereinigt,  während  ein  zweiter  Band  den  lyri- 
schen Nachlass  enthalten  wird.  Es  sind  also 
keine  neuen  Texte,  denen  der  Leser  begegnet. 
Aber  die  Editionsarbeit  des  sachkundigen  Her- 
ausgebers Eugene  Weber,  der  sich  früher  schon 
um  die  Edition  von  Hofmannsthals  Briefwech- 
seln mit  Richard  Bcer-Hofraann  und  Ottonie 
Degcnfcld  verdient  gemacht  hat,  macht  die  Lek- 
türe zu  einem  anregenden  Vergnügen.  Zu  jedem 
der  chronologisch  nach  ihrer  Entstehung  geglie- 
derten Gedichte  finden  sich  in  dem  den  Textteil 
an  Umfang  um  ein  Dreifaches  QbertrefTenden 
Kommentarteil  AuskünAe  über  Entstehung  und  ' 
Überlieferung,  ferner  Varianten,  Zeugnisse  des 
Dichters  und  anderer  sowie  Erläuterungen. 

Von  den  ersten  Gedichten  des  sechzehnjäh- 
rig Loris  aus  dem  Sommer  1890,  in  welchem  er 
bekannte:  «Ich  habe  nie  so  viel  Lyrik  gefühlt 


(l'olir 
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I schrieb.  Die  Vorstufen  zum  Gedicht  «Leben» 
lassen  die  nachwirkenden  Eindrücke  von  Eleo- 
nora Duses  Schauspielkunst  erkennen.  Und  das 
Gedicht  «Über  Vergänglichkeit»  ist  überschat- 
tet durch  den  Tod  der  mütterlichen  Freundin 
Josephine  von  Wertheimstein  (1 820-1 894X  In 
andern  Versen  wiederum  klingt  die  tiefe  freund- 
schaftliche Beziehung  zu  Richard  Beer-Hof- 
mann  («Verse  auf  ein  kleines  Kind»,  «Ge- 
; sprich»)  und  Georg  von  Franckenstein  («Dein 
1 Anüitz...»)  an.  ..-r,-. 

«EIN  MENSCH.  EIN  DING,  ErN'T^AUMi» 

«Die  Zeit  ist  sonderbar.  Und  < sonderbare 
Kinder  hat  sie:  Uns»  dichtete  Hofmannsthal, 
und  in  seinen  durch  die  magische  Herrschaft 
über  die  Sprache  und  durch  den  Glauben  an  die 
durch  den  Traum  gestiAete  Einheit  von  Ich  und 
Welt  - «Und  drei  sind  Eins:  ein  Mensch,  ein 
Ding,  ein  Traum»,  wie  der  Schlussvers  der 
«Terzinen»  lautet  - bestimmten  Gedichten  wird 
etwas  von  Geist  und  Atmosphäre  der  Epoche 
spürbar.  So  finden  sich- überraschend  ähnliche 
Gedanken  und  Stimmungen  sowohl  in.  Hof: 
mannsthals  wundervollem  Gedicht  «Erlebnis» 
als  auch  in  Stanislaw  Ppybyszewskis  Buch  «2Uir  | 
Psychologie  des  Individuums  I - Chopin  und  ' 
Nietzsche»,  in  welchem  ee  heisst:  «Hat  man 
aber  erst  einen  tieferen  Einblick  in  den  Men- 
schen, und  somit  auch  die  Überzeugung  gewon- 
nen, dass  unser  Blick  kaum  die  Oberfläche  am 
Menschen  streife,  dass  der  Kahn  unserer  Er- 
kenntnis auf  dem  glatten  Eise  der  Bewusstseins^ 
Phänomene  gleite,  nicht  ahnend«  dass  darunter 
abgründliche  Meere  in  majestätischer  Pracht  ru- 
hen, dann  belügt  man  sich  nicht  mit  diesen 
flachen  Theorien.  Dort  unten  ist  der  gemein-» 
s^e  Allmutterschoss,  in  dem  alle  Fakultäten  m 
einem  Keime  beisammen  ruhen,  in  einander 
verfädelt  und  verwachsen.» 

Wir  befinden  uns  mit  dem  Dichter  im  'Bo»-* 
reich  der  «Praeexistenz»  - «„Erlebnis“,  das  Er- 
blicken seiner  selbst»,  notierte  et  ~ und  bedbi’'  ^ 
achten  s«nen  Versuch,  seine  Erfahrung  der 
«Unendlichen  Zeit»  im  Vers  zu  gestalteiL  » wie 
er  sie  in  einem  Brief  von  1895  an  den,,^a(er  zu 
schildern  versuchte:  «Ich  habe  ein  ungeheures 
Bestreben,  mich  der  Gegenwart  zu,  bemächti- 
gen; nach  meiner  Anschauung  liegt  im  Ausüben 
der  Künste  nichts  anderes  als  das  Bestreben, 


sich  die  Gegenwart  zu  multipUciéren,  dadurch 
dass  man  sich  fremdes  Leben  aneignet  und  die 
eigene  Gegenwart  durch  Reflexion'  ganz  aus- 
lebt.» Im  selben  Brief  spricht  er  auch  von  «dem 
merkwürdign  Wort:  il  faut  glisser  la  vie,  ne  pas 
l’appuyer»,  das  er  später,  korrekt  zitiert  als  Vers 
von  Pierre-Charles  Roy,  öfters  verwendete  als 
Ausdruck  seines  LebensgefOhls:  «Glissez,  mor- 
tels,  n’appuyez  pas.» 

«DAS  GERETTETE  VENEDIG»  .1,  \ 

In  die  damalige  Zeit  fällt  auch  die  erste  Be- 
gegnung Hofmannsthals  mit  Thomas  Otways 
Stück  «Venice  preserved»,  aus  welchem  dann 
sein  Trauerspiel  «Dar  gerettete  Venedig»  her- 
vorgegangen ist,  - das  den  von  Michael  Müller 
herausgegebenen  . Band  .IV  (Dramen  2)  der 
Sämtlichen  Werke  einnimmt  Die  Edition  . ent- 
hält den  Text  des  Stückes  nach  der  Edition  des 
Jahres  1905,  ferner  die  Angaben  zur  Überliefe- 
rung sowie  die  Varianten,  die  uns  das  allmähli- 
che Werden  von  den  ersten  Notizen  bis  zur 
Druckfassung  verfolgen  lassen.  Der  Herausge- 
ber weist  auf  den  «Entwurfscharakter»  der 
Handschrift  hin:  «Duktus  und  Schriftbild, zei- 
gen, dass  der  Arbeitsprozess  im  flüchtigen; No- 
tieren von  Einfällen  bestand.»  Die  verschiede- 
nen Phasen  der  Umarbeitung  fanden  eine  Fort- 
setzung in  der  praktischen  Theaterarbeit,  als  es 
darum  ging,  das  viel  zu  lange  Stück  für  eine 
bühnengerechte  Aufführung  zu  kürzen.  Di^ 
Korrespondenzen,  die  Hofmannsthal  mit  Otto 
Brahm,  an  dessen  Lessingtheater  in  Berlin  am 
21.  Januar  1905  «Das  gerettete  Venedig»  urauf- 
geführt  wurde  - «mit  geringem  Erfolg»,  wie  der 
Achter  im  Tagebuch  notierte  -,  und  mit  Paul 
Schlenther,  dem  Direktor  des  Wiener  Burgthea- 
ters, führte,  gehören  zu  den  interessantesten  der 
zahlreichen  Zeugnisse  des  Bandes,  in  denen  sich 
auch  die  vom  Herausgeber  zusammengefasste 
Entstehung  des  Stückes  spiegelt 
^ Vermutlich  durch  seine  Balzac-Lektüre  auf 
Otway  gestossen,  berichtete  Hofmannsthal 
schon  im  Mai- 1896  dem  Freund  Leopold  von 
Andrian  über  die  nachhaltige  ^^rkung  dieser 
Lektüre.  Einer  rOckblickenden  Tagebucheintra- 
gung aus  dem  Sommer  1904  ist  zu  entnehmen, 
Hac«  der  Dichter  im  Jahre  1901  bei  der  Wieder- 
begegnung mit  dem  Stück  daran  dachte,  «eine 
Novelle  aus  dem  Stoff  zu  machen  (. . .]  Im  Au- 
gust 1902  (während  ich  an  dem  Brief  des  Lord  ' 
Chandos  schrieb)  kam  der  Stoff  mit  grosser 
Lebhaftigkeit  wieder  und  ich  schrieb  ein  ziem- 
lich genaues  Scenarium  nieder.»  * 

Den  Fortgang  der  Arbeit  von  Oktober  1902 
bis  Septemb^  1904  mitzuvollziehen,  erlaubt  die 
vorliegende  Kritische  Ausgabe.  Hofmannsthal 


i hielt  Freunde  und  Eltern  über  seine  Arbeit  «et« 

ira  nerost  1902  begeben  hatte,  um  dem  Schau 

Oie  Eltern.  «Von  meinem  Stück  habe  ich  mo. 
]*®“P^äch]ich  das  Gefühl  dass  es  eine 

schon  dass 
einzige  Eigenschaft  sein  i^rd.» 
StflJii*  sp**er  meinte  er  zu  seinem  Vater  das 
Stück  ^ *r^taus  die  beste  Arbeit,  die  ich  ie 
gemacht  habe»,  und  auch  Arthur  Schnitzler  war 

davon  an- 
"®ch  dem  Otway’schen 

>tofr  gedichtetes  „Gerettetes  Venedig“  mkm? 

edwtender  Wirksamkeit  auf  dem  Theaten» 
»otierte  j am  6.  Januar  1903  in  sSnem^a^’ 
»uch,  und  tags  darauf  schrieb  er  HofmannShaJ* 
Es  war  gest^  wahrhaftig  so  viel  von  den  paar 
.chniwhen  Zweifeln  die  Rede,  die  rege  wur- 

lele  gute,  ja  ausserordenüichc  zu  beÄsen 

Tt  dtJ  E"ri  Aber  ich  bThlme 

idM  ^ prangendes,  flu- 

»“^gewacht,  als  das  sich  Ihr 
j -.H«  im  Nachgenuss  meldet:  und  finde  insbe- 
andere,  dass  Sie  diesmal  Ihrem  Vers  f.  1 das  I 
d^atisch  hinstürmende  verliehen  haben  wie  I 

ÄWai?  Ä f <«•  ~ r , 

?f  HofmannSl  .S;  , 

atock  ds  das  Resultat  einer  notwendiaen  ab^ 

mem^Ich”  E"*wicklun|  auVneh-  I 

VerUna«.  ^ ! damals  das  leidenschaftliche  I 
Verlangen,  mich  der  dramatischen  - nicht  mSJ  1 


Ì dramatisch-lyrischen  - Form  extensiv  zu  be 
M diwCT  entzündete  skh 

o^n.  S sÄ'tr  ISÖcrÄ 

eigenen  inneren  Mödich- 
keiten  onenPerte,  ohne  mich  zu  sehr  zu  befrie- 
digen und  zu  beruhigen . . .» 

' ' DIE  ÖDIPUS-DRAMEN 

erfolglosen  Urauftüh- 
uÜf  «Gwetteten  Venedig»  bereits  schrieb 
*“*r  ^^®*«"dorf:  «Ich  freue 

ch‘m^£S?H  " Ödipus.  Im  ganzen  stehe 

diesem  Nicht-er- 
r«5em“  -^^höhtem  als  v^,^: 

Wuth  gegenüber.»  Nach  «Alkesti«» 

Hofmannsthals  dritta  vSmd«« 
SloWraisdaanttkan  MythSS 

on  Arrtrin,Ä'Ji4^tJid?om' 

lontierj  wahrend  dii  gleiehl  ArtS 

“‘O’*  *««nen?' 

«»  von  Hofmann^^n'rÄ 

Nachwort  geht  hervor,  dass  die  bei- 

riiitSS’.T^T’- 

ngkeiten  aber  erst  mit  jahrelanger  VerzOeenma 
erachetnen  konnten.  Inzwischen  hatte  sich  auch 
«das  ehrgeizige  Unternehmen  einer  vollständf 
gen  Vanantendarbietung  aller  Hofmannsthal- 


Texte  als  zeitlich  und  ökonomisch  zu  aufwen- 
dig» erwiesen.  Das  nunmehr  angewandte  ver- 
einfachte Verfahren  Hess  sich  im  Falle  von 
«Ödipus  und  die  Sphinx»  nicht  mehr  realisie- 
ren, und  ausserdem  konnten,  wie  die  «gegen- 
wäitige  Redaktion»  anmerkt,  «formale  Un- 
gleichheiten der  beiden  in  diesem  Band  verei- 
nigten Editionen  nicht  beseitigt  werden».  Wie 
schon  im  frflher  erschienenen  Band  «^Fimon  der. 
Redner»  herrscht  eine  Disproportion  zwischen 
dichterischem  Text  und  kritischem  Apparat; 
von  den  744  Seiten  des  Bandes  nimmt  der  Text 
genau  einen  Viertel  ein,  der  Rest  verteilt  sich 
auf  Varianten,  Entwürfe,  Notizen,  Zeugnisse, 
Erläuterungen  und  Kommentar  des  Herausge- 
bers. (Als  philolodscher  Selbstzweck  erweist 
sich  im  Falle  von  «Ödipus  und  die  Sphinx»  der 
Versuch,  die  Nachlasstexte  nach  Papiersorten, 
Handschriften,  Typoskripten  und  Dracken  ge- 
nau zu  bestimmen.)  Die  Festlegung  eines  ge- 
strafftea  Editionsverfahrens,,  das  ba  den  kü^- 
tig  erscheinenden  Bänden  smr  Geltung  kommen 
soll,  wird  bestimmt  der  Lesbarkeit  der  Ausgabe 
dienlich  sein.  . , 

ORIGINAL  UNd'OBERSETZÙNg  ' 

Wolfgang  Nehring  geht  im  Detail  der  Entste- 
hung'von  «Ödipus  und  die  Sphinx»  nach  und 
charakterisiert  genau  die  einzelnen  Schaffens- 
pbasen.  Am  21.  September  1904  schrieb  Hof- 
mannsthal an  Richaird  BeerrHofmaim  aus  Vene- 
dig: «Ich  wollte  hier  ,J[edermann“  anfangen,  da 
fiel'mir  ein  frimzösisdies  Stück  „Ödipus  und 
' die  Sphinx**  in  die  Hände,  und  dn  Stoff  gefiel 
mir  so  sehr,  dass  ich  sogldch  anflhg  das  gleiche 
zu  machen.»  Ausgehend  von  /qsépnin  Pèladans 
:«ödipe  et  le  Sphmx»  (190^)  plante  Hofmanns- 
thal zunächst  eine  blosse  Nachschaßting  des 
französischen  Vorbildes;  daraus  wurde  dann 
' ein  eigenständiges  Drama  (1905/06^,  dem  er  in 
späteren  Jahren  mehrfache  Bearbeitungsversu- 
rae  widmete.  Die  Arbeit  an  dem  Stück,  das  er 
'mit  der  Bereitung  des  «König  Ödipus»  von 
Sophokles  und  einem  dritten  TeU,  «Ödipus- 
Greis»,  zu  einer  Trilome  auszubauen  dachte, 
zog  sich,  zäh  dahin  und  wurde  unter  dem  Ter- 
mindruck der  bevorstehenden  yrauflührung  an 
Reinhardts  Deutschem  Theater,  die  schliesslich 
am  2.  Februar  1906  stattfand,,  zu  einem  hekti- 
schen Lauf  gegen  die  Zeit  Rückblickend  cha- 
rakterisierte der  Dichter  seine  Arbeit  an  «Ödi- 
pus und  die  Sphinx»  Dora  Bodehhausen  gegen- 
über: «Ich  habe  Monate  fast  phantastischer  Ar- 
beit hinter  mir:  wie  ein  Gehen  und  Gehen  durch 


dicken  Wald,  durch  zähes  Unterholz,  immer  vor 
sich  hin,  oder  wie  ein  Schaufeln  und  Schaufeln, 
Sich-einschaufeln  in  einen  Berg,  Sich-durch- 
schaufeln  durch  einen  Berg.  Es  waren  wunder- 
volle trunkene  übermässige  Tage  und  Abende 
darunter,  und  quälende  fast  aufreibende 
Tage.» 

Hofmahn^al  ii^m  auch  aktiven  Anteil  an 
der  Inszenierung.  In  zwei  Briefen  an  die  Schau- 
spielerin Gertrud  Eysoldt  äusserte  er  sich  zu  in- 
terpretatörischen  Details  seines  Werkes,  und 
ausserdem  sind  Anweisungen  des  Dichters  zur 
Inszenierung  des  Dramas  erhalten,  die  vor  al- 
lem Tonstärke  und  Tempo  betreffen. 

In  seinem  kritischen  Kommentar  zur  «Ödi- 
pus»-Übersetzung  und  -Bearbeitung  durch  Hof- 
mannsthal geht  IGaus  E.  Bohnenkamp  der  ste- 
ten Berührung  des  Dichters  mit  antiken  The- 
men- und  Mythenkreisen  nach  und  schildert 
seine  Auseinandersetzung  mit  dem  Ödipus-The- 
ma. (Die  Anlage  des-  vorliegenden.  Bandes 
bringt  manche  Doubletten  in  der  Entstehungs- 
geschichte der  miteinander  in  einer  untrennba- 
ren Beziehung  stehenden  Dramen  ..mit  sich.)  In- 
teressant ist  ^hnenkamps  Hinweis  auf  die  äl- 
tere Übertragung  von  Johann  Adam^  .Hortung, 
auf  die  sich  Hofmannsthal  wesentlich  stützte; 
daneben  zog  er  aber  auch  die  modernere  Über- 
setzung von  Adolf  Wilbrandt  bei.  Mit  grösster 
Hingabe  und  . grossen  Schwierigkeiten  zum 
Trotz  hat  sich  Hofmannsthal  nach  seinen  ge- 
nauen Vorstellungen  nm  die  szenische  Verwirk- 
■ lichung  des  Dramas  bemüht,  die  1910  Premiere 
. hatte.  Grösse  und  Bescheidenheit  zugleich  klin- 
gen in  den  Sätzen  an,  mit  denen  er  die  Frage 
nach  der  künstlerischen  Absicht  seiner  Bearbei- 
tung beantwortete:  «Bei  meiner  Übersetzung 
ging  ich  auf  das  Differenzierende  und  nicht  aiuf 
das  Kfonumentale  aus»  (.  « .}  Eine  Übersetzung 
ist  Sache  einer  Inspiration  wie  . ein  originales 
Kunstwerk.  Sie  ist  kein  Gipscd>gus8,  sondern 
eine  freie  Kopie.  Dem  Künstler,  der  sie  her-' 
stellt,  muss  die  Verantwortung  ü^rlassen  wer- 
den, wie  er  die  einzelnen  Teile  gegeneinander 
abwiegt  und  in  Harmopie  setzt  Eine  Identität 
mit  dem  ^Originalwerk,  das  ja  weiter  in  seiner 
eigenen  Form  und  Art  besteht,  wird  von  dem 
künstlerischen  Übersetzer  nicht  angestrebt»  , 

Hugo  voQ  Hofmannathal:  SlmiUcbe  Werk«.  KritiaciM 
Aiugab«.  Band  I:  Gedkfatc  I.  Heruugegebea  voo  Eugen« 
Weber.  1984.  - B«nd  IV;  Dnmen  1 EÌu  gerettete  Venedig. 
HeraasgMeben  von  MichMl  Malier.  1984.  • Band  Vili:  Dra- 
men 6l  ödipua  und  di«  Sphinx.  Heranagafeben  van  Wotfgang 
Nehring.  lUnig  ödipua.  Herauagegaben  von  Klaua  B.Bob> 
nenkamp.  1983.  S.-Fiacfaer- Verlag,  FraakAm  a.  M. 
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unuparzer  mit  der  unsäglichen  Rühr- 
seligkeiterelmerel  eines  Mitschülers, 
der  freilich  und  selbstverständlich  von 
den  Professoren  des  Akademischen 
Gym^lums  der  Vorzug  für  die  schull- 

wurde. 

diP  — bereits  durch 

einiger.  Holmannsthal- 

niJi  ^ ausgewlese- 

H^usgeber  Eugene  Weber  vor- 
gdegten  Irrformationen  ist  enorm,  und 

d^  ™an  Ober 

^^«Mtnisgewinn  trefflich  strei- 
ten. Daß  Hans  Makart  ln  den  Anmer- 
-Markart-  auftaucht, 
Vemehen  sein  ähnlich  wie  das 
zitierte  Baudelalre- 
G^cht.  Auf  Unkenntnis  dürfte  die 
der  Chiffre  „La.t-  aus 
der  „Wiener  Sonn-  und  Montagszei- 
timg  zurtdczuführen  sein  — es  handelte 

®^®rl  Kraus  ge- 
Tm  Robert  Hirschfrid. 

“icbts  als 

Meinigkeit^  die  allein  wegen  des  ho- 
®“®‘‘  insbesondere 


Das  Wunder  friiher  Vollendung 

Hugo  von  Hofmannsthals  Gedichte  in  der  kritischen  Werkausgabe 

Viel  wurde  räsoniert  Ober  die  gigan- 
tischen Ausmaße  dieser  Ausgabe  über 
deren  Sinnhaftigkeit  oder  Sinnlosigkeit 
Daß  Hofmannsthals  „Sämtlidie  Werke“ 
kaum  zu  Bestsellerehren  kommen  dürf- 
ten, s^t  außer  Frage,  ebenso  die 
gnmdsatzliche  Berechtigung  skepti- 
scher Einwände  des  durch  siebenund- 
dreißig Bände  kritisch  edierten  Hof- 
mannsthal alarmierten  gesunden  Men- 
schenverstands. Alles  NöUge  isl  hier 
bereits  gesagt  worden,  zuweilen  sogar 
in  unnötiger  Schärft  Allerdings  darf 
mM  auch  mit  Fug  und  Redit  ein  Lob- 
lied auf  ein  derartiges  Unternehmen 
^stimmen,  und  keineswegs  bloß  aus 
Widerspruchsgeist  oder  um  vermeintli- 
cher Originalitäl  vdllen. 

Nehmen  wir  beispielsweise  den  ersten 
Teil  von  Band  I:  .Gedichte  1“.-Sensa- 
tion^  Neues  bringt  diese  Sammlung 
gewiß  nicht,  kann  sie  auch  ßar  nicht 


von  einem  „großen  Wunder 
fniher  Vollendung-,  wie  etwa  Stefan 
Zweig  schrieb.  Und  noch  heute  übt  die 
Poesie  des  Gymnasiasten  Loris  außer- 
ordentlidien  Reiz  aus  — in  ihrem  be- 
törenden Klangreichtum,  der  sinnlidien 

Ausstrahlung  dieser  Wortmusik,  dem 

wö^ch  verstandenen  — WeltbUd 
auch  un  kleinsten  Beobachtungssplitter. 
Unschwer  lassen  sich  aus  den  Gedlch- 
®®^bst  deren  Schlüsselbegriffe  im>^ 
-Satze  herauslösen,  etwa  die  .weiche 
Anmuth  , .das  „Frühgereift  und  zart 
und  iraurig“,  der  Hang  zum  „NIcht-Ge- 
memen  und  die  Trauer  darüber,  „daß 
alles  gleitet  und  vorüberrinnt" 
AufscWußreich  wirkt  die  erstaunlich 
en^giMhe  Selbstcharakterisierung  des 
^Zehnjährigen  Hofmannsthal:  ein 
Kampfer  für  die  „Befreiung  von  con- 
Lüge  in  ihren  tausend 
^dthehen  Formen-  will  er  sein.  Nicht 
mmder  aufschlußreich,  was  die  Wert- 
s«^atzung  echtbürüger  Literatur  durch 
^ HemchaZn  vom  Fadi  betrifft:  die 
Z«enubersteUung  von  Hofmannsth^ 


^DZien  des  Autors  veröffentlichte 
Lyiüc  vereint, ist  — Texte  und  Apparat 
un  Verhältnis  von  1 zu  3,5.  Gleichwohl 
wird  es  manchem  ein  beträchtliches, 
wenn  auch  etwas  abseitiges  Vergnügen 
beraten,  die  fast  470  Seiten  zu  durch- 
streifen, m ihnen  zu  blättern,  zu  ver- 
üben, sich  festzule-sen  und  zu  verglei- 
^en  — wohlgemerkt:  kein  abwegige* 
Vergnügen,  nur  ein  sehr  abseitiges,  fern 
T«p  ♦ Lesegewohnheiten  unserer 
Tage  Naturgemäß  erfordert  solche 
I^ture  wemger  Routine  des  Philologen 
(obw^  auch  die  nicht  schaden  kann) 
als  Passion,  nicht  zuletzt  die  Bereit- 

^ differenzierten 
Druckbüd  mit  semen  Siglen,  den  eckl- 
®®?,  “ü  runden  IGammem,  den  Hoch- 
^ Genese  der  Fassun- 
gra  Aufschh^  geben,  und  den  geheim- 
nisvollen, die  Phantasie  anregenden 


Die  Lyrik  Hugo  von  Hofmannsthals 

Hiii’o  von  HolmannsilutI:  "Siimtlii  hi’  Werke. 

Knttsehe  Au.Sf>ahe.  Band  1:  (iedidiie  I". 

Herausiie^ehen  von  Butene  Weher.  S Bi- 
sher Vèrloi’.  B rankfum M . 4M  Seilen  DM 
200.00. 

Im  Rahmen  der  kritisehen  Ausgabe  der 
Sanili ichen  Werke  Hugo  von  Hot'mannstahls 
(1874-1929),  die  38  Bände  umfassen  wird, 
liegt  uns  der  Band  Gedichte  / vor,  der  die 
lyrischen  Texte  enthält,  die  in  der  Zeitspanne 
1890-1914  entstanden  und  zu  Lebzeiten  des 
Dichters  veröffentlicht  worden  sind,  Heraus- 
geber ist  der  bedeutende  Germanist  Eugene 
Weber,  der  sich  seit  mehr  als  zwei  Jahrzehn- 
ten mit  dem  Werk  Hofmannsthals  beschäftigt 
und  u.a.  auch  den  Briefwechsel  Hofmanns- 
thals mit  Richard  Beer-Hofmann  ediert  hat. 

In  der  kritischen  Ausgabe  von  Hofmanns- 
thals Gedichten,  in  der  Prof.  Weber  die  auf 
112  Seiten  abgedruckten  75  Gedichte  mit 
mehr  als  350  zusätzlichen  Seiten  (“Varianten 
und  Erläuterungen”)  versehen  hat,  bietet  er 
uns  nicht  nur  ein  hervorragendes  Beispiel 
philologischer  Sorgfalt,  .sondern  gibt  auch 
dem  Leser  einen  Einblick  in  die  Werkstatt 
des  Dichters. 

Die  meisten  der  in  diesem  Band  veröffent- 
lichten Gedichte  entstanden  innerhalb  eines 
Jahrzehnts;  zwischen  1890  und  1900.  Hof- 
mannsthal war  ein  löjähriger  Gymnasiast, 
als  er  seine  ersten  Gedichte  in  Zeitschriften 
wie  Moderne  Rundschau  und  Blatter  für  die 
Kunst  veröffentliche.  Er  tat  dies  aber  unter 
dem  Pseudonym  ‘Loris’,  da  es  damals  Schü- 
lern nicht  erlaubt  war,  ihre  literarischen 
Arbeiten  drucken  zu  la.ssen. 

Dieser  junge  Dichter  fand  — wie  Eugene 
Weber  in  seinen  ausführlichen  Nachträgen 
unter  dem  Titel  "Zeugni.sse”  nachweist  — gendstil  sind  die  Gefühle,  die  der  Dichter 
■sehr  schnell  grosse  Anerkennung.  Stefan  beschreibt, . durchaus  charakteristisch:  Me- 
George  schreibt  bereits  1892,  dass  ihn  zwei  lancholie,  Lebensmüdigkeit,  Todesnähe  und 
Gedichte  Hotmannsthals  sehr  berührt  ha-  Todessehnsucht,  Traumvorstellungen,  Ein- 
ben,  Stefan  Zweig  würdigt  später  die  “Er-  samkeit  und  zugleich  kosmisches  Allgefühl, 
scheinung  des  jungen  Hofmannsthal ...  als  aber  auch  Entfremdung  von  dem  Dasein  auf 
eines  der  grossen  Wunder  trüber  Vollen-  Erden.  Eine  Vorstellung  von  der  Gefühlswelt 
dung",  und  Hermann  Bahr  spricht  von  des  des  jungen  Dichters  in  jenen  Jahren  kann  in 
Dichters  ersten  Versen  als  den  schönsten  seinen  Gedichten  erkannt  werden,  in  denen 
deutschen  Versen  meiner  Zeit  Hotmanns-  alles  Stimmung  und  Atmosphäre  ist  und  die 
thals  Frühlyrik  kann  am  besten  mit  sei-  von  Farben.  Tinen  und  Düften  erfüllt  sind, 
nen  eigenen  Worten  charakterisiert  werden:  Der  Geist  des  Jugendstils  schimmert  und 
“truhgereitt  und  zart  und  traurig".  glänzt  in  Hofmannsthals  Lyrik. 

Das  Jahrzehnt,  in  dem  der  Dichter  die  Der  Dichter  jener  Epoche  fühlt  sich  der 
meisten  der  uns  hier  vorliegenden  Gedichte  Alltagswelt  entfremdet  und  erkennt,  wie 
schrieb,  war  die  Epoche,  in  der  der  Jugend-  einsam  er  ist:  “Was  frommt  das  alles  uns  und 
Stil  seine  Blüte  erreichte,  und  Hotmannsthals  diese  Spiele. /die  wir  doch  gross  und  ewig 
Gedichte  stellen  einen  der  Höhepunkte  des  einsam  sind.  . .“.  ln  seiner  Einsamkeit 
literarischen  Jugendstils  dar.  Für  den  Ju-  erschliesst  sich  ihm  die  Zauberwelt  des 

Traumes,  die  eine  Verbindung  zwischen  ihm 
und  der  Welt  herstellt:  “Er  fühlte  traumhaft 
aller  Menschen  Los/.  . ihm  war  nichts  nah 
und  fern,  nichts  klein  und  gro.ss".  Der  Traum 
ermöglicht  ihm  jedoch  auch,  sich  selbst  zu 
erkennen:  “in  einem  wundervoll  entfernten 
Fraumbilde”  erschliesst  sich  ihm  sein  ‘Inner- 
stes’. 

Nur  zu  gut  weiss  Hofmannsthal  um  die 
Kluft,  die  zwischen  dem  entfremdeten 
Künstler  des  Fin  de  siècie  besteht  und  denen, 
die  sich  auf  dieser  Erde  ‘zu  Hause’  fühlen: 
“Die  Zeit  ist  sonderbar./und  sonderbare  Kin- 
der hat  sie:  Uns”,  Doch  wünschte  er.  dass  er 
sorglos  wie  andere  sein  könnte,  und  die 
Sehnsucht  nach  dem  ‘Leben’  ist  deutlich  zu 
spüren:  “Ein  namenloses  Heimweh  weinte 
lautlos/in  meiner  Seele  nach  dem  Leben ..." 

In  Hotmannsthals  frühen  Gedichten  wird 
uns  die  ‘Welt  von  gestern’  vorgeführt,  wie 
sie  sich  ihrem  Ende  zuneigt  und  sich  in  den 
Bereich  der  Phantasie  und  der  Traumwelt 
zurückzieht  Dieser  Rückzug  des  Dichters  in 
sich  selbst  mündet  in  der  Erkenntnis  der 
eigenen  Persönlichkeit  und  der  Epoche,  in 
der  er  lebt,  und  lässt  ihn  in_  Trauer  die 
Zukunft  vorau.sahnen.  — und  es  ist  wohl 
kein  Zufall,  da.ss  das  letzte  der  hier  abgedruck- 
ten Gedichte  “Österreichische  Antwort”  im 
ersten  Kriegsjahr  1914  entstanden  ist  Her- 
mann Bahr  sprach  die  treffenden  Worte  über 
Hugo  von  Hofmannsthal  aus:  “Sein  Leben 
war  Symb<il,  edles  Symbol  eines  verschwin- 
denden Österreichs” 


Hugo  von  Hofmannsthal 


Paul  K Pniskaaer 
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Klaus  Manns  Essays  aus  dem  Exil: 

Deutschland  als  inneres  Vaterland 


Klaus  Mann:  “Das  innere  Vaterland” . Lite- 
rarische Essays  aus  dem  Exil.  Herausgege- 
ben von  Martin  Gregor-Dellin.  Edition  Span- 
genberg  im  Ellermann  Verlag,  München.  186 
Seiten.  Originalpreis:  DM  28,00. 

Am  18.  November  dieses  Jahres  wäre 
Klaus  Mann,  ältester  Sohn  von  Thomas  und 
Katia,  80  Jahre  alt  geworden.  Aus  diesem 
•Anlass  erscheinen  — herausgegeben  von 
Martin  Gregor-Dellin  — zwölf  literarische 
Essays,  die  Klaus  Mann  während  seiner 
Exiljahre  1933-1945  geschrieben  hat  und  die 
in  verschiedenen  Exilzeitschriften  zuerst  ver- 
öffentlicht worden  waren.  Der  Titel  dieses 
Bandes  stammt  aus  dem  Essay  “Wiederbe- 
gegnung mit  den  deutschen  Romantikern” 

(1938),  in  dem  Klaus  sagt:  “Wir  kennen  ein 
Deutschland,  das  ein  inneres  Vaterland  ist. 

Aus  diesem  wird  man  nicht  ausgebürgert. 

Wohin  wir  unsre  Schritte  auch  lenken:  in  den 
Herzen  tragen  wir  es ” 

Beim  Lesen  seiner  Aufsätze  werden  wir 
immer  wieder  an  Klaus  Manns  geistige  Klaus  Mann 

Verbundenheit  mit  seiner  Heimat  erinnert,  ...  die  echte  Forderung  des  Tages  nicht  nur 
und  sein  Glaube  ist  unerschütterlich,  dass  empfunden,  sondern  oft  ahnungsvoll  antizi- 
‘aus  diesem  unglücklichen,  entstellten  Stück  piert”. 

der  Welt  — Deutschland  — einmal  wieder  Es  war  die  Tragik  in  Klaus  Manns  Leben, 
mein  echtes  Vaterland  wird”.  Als  Kämpfer  dass  seine  grossen  Werke,  die  er  im  Exil 
gegen  den  Faschismus  und  als  politischer  schuf,  etwa  die  Romane  Mephisto  und  Der 
Schriftsteller  verurteilt  er  “die  Erniedrigung  Vulkan  sowie  seine  Autobiographie  Der  Wen- 
des  Menschen”  durch  die  Nazis  und  warnt  depunkt,  erst  Jahre  nach  seinem  selbstge- 
vor  einer  Philo.sophie,  die  den  Geist  “als  wählten  Tod  in  Cannes  (Dezember  1952)  in 
Krankheit  des  Lebens”  ansieht,  und  so  kann  Deutschland  wieder  gedruckt  wurden.  Schliess- 
man  von  ihm  mit  Recht  als  “grossen  Morali-  lieh  fanden  sie  durch  die  14-bändige  Werk- 
sten”  sprechen,  der  das  “Bewusstsein  . . . ausgabe  der  Edition  Spangenberg  (1963- 
einer  europäischen  Generation”  vertrat.  1980)  und  durch  die  Rowohlt-Taschenbuch- 

Obwohl  Klaus  Mann  während  der  langen  ausgabe  weite  Verbreitung.  In  dem  Essay 
Jahre  des  Exils  politisch  engagiert  war,  “Die  Kriep-  und  Nachkriegs-Generation” 
beschäftigte  er  sich  auch  intensiv  mit  Litera-  (1938)  spricht  er  seine  Hoffnung  aus,  dass 
tur.  Hermann  Kesten  sagte  treffend  über  ihn:  einmal  eine  jüngere  Generation  seiner  ge- 
“Er  lebte  in  der  Literatur,  und  die  Literatur  denken  wird. 

lebte  in  ihm”.  Klaus  Mann  will  als  geistiger  Klaus  Mann,  der  Dichter,  Essayist,  kämp- 
Mittler  die  einengenden  Grenzen  zwischen  ferische  Antifaschist,  ist  heute  nicht  verges- 
den  Nationen  überbrücken,  und  so  finden  sen  — im  Gegenteil;  von  der  jungen  Genera- 
wir  in  dem  vorliegenden  Band  Aufsätze  über  tion  in  Deutschland  wird  er  immer  mehr 
deutsche  Autoren  wie  Frank  Wedekind,  Carl  gelesen  und  bewundert,  weil  er  bereits  1938 
Sternheim,  Thomas  und  Heinrich  Mann,  die  moralischen  und  existentiellen  Probleme 
über  englische  wie  Thomas  de  Quincey,  die  unseres  Jahrhunderts  klar  erkannt  hat:  “Die 
Schwestern  Bronte  und  über  französische  grossen  Gegensätze  sind  heute;  fortschritt- 
wie  André  Gide  und  René  Crevel.  Was  er  lieh  oder  reaktionär;  geistfreundlich  oder 
über  André  Gide  sagt,  der  ihm  — wie  geistfeindlich;  vernünftig  oder  irrationali- 
manche  der  anderen  genannten  Schriftsteller  stisch;  universalistisch  oder  nationalistisch; 
— literarisches  Vorbild  war,  trifft  auch  auf  pazifistisch  oder  imperialistisch-aggressiv”, 
ihn  selbst  zu:  “Sein  schöpferischer  Geist  hat  Paul  F.  Proskauer 


Am  18,  November  dieses  Jahres  vird  der  80,  Geburtstag  Klatus  I*lanno,  des 
ältesten  Sohnes  von  Thonas  und  Katla,  gefeiert.  Aus  dleseoi  Anlass  erscheinen  - 
horausgegoben  von  Martin  Gregor» Jollin  » zw&lf  literarische  iässays^  die  Klaus  >iann 
während  seiner  Exiljahre  l$33-19u^  gesclu’ieben  hat  und  die  in  verschiedenen 
Exllzoitcchriften  gedruckt  wurden, 

iter  Titel  dieses  Bandes  stamnt  aus  den  Essay:  ’'Wiederbegegnung  mit  der  deutschen 
Hon-antikem"  (1938),  in  dem  Klaus  ssgt:  "Wl.r  kenren  ein  Deutschland,  das  ein 
inneres  Vaterland  ist,  aus  diesem  wird  man  nicht  ausgebürgert.  Wohin  wir  unsre 
Schritte  auch  lenken:  in  den  Herzen  tragen  wir  es,,,” •Helm  lesen  seiner  Aufsätze 
werden  wir  imner  wiecier  an  Klaus  Manns  geistige  Verbundenheit  mit  seiner  Heimat 
erinnert,  und  seih  Glaube  ist  unerschütterlich,  dass  "aus  diesem  unglticklichetti, 
entstellten  Stück  Welt  » Deutscliland  » einmal  wieder  inàlii  eentes  Vaterland  wird,” 

Als  ICàfcixpfer  gegen  den  Fascliismus  und  als  politischer  Schriftsteller  verurtoilt  er 
"die  Erniech’lgung  des  i^Ienschen’'  durcli  die  l'Iazis  und  ivamt  vor  einer  Philosophie,  die 
den  Boist  "als  Krankneit  des  Lebens"  ans  iaht,  und  so  kann  inan  von  ihm  mit  Hecht  als 
"grosser.  Moralisten"  sprechen,  der  das  "Bewusstsein,,,  einer  suroväischen  Generation" 
vertrat, 

Jbwohl  Klaus  ilonn  välirond  der  langen  JaJiro  des  Exils  politisch  engagiert  war, 
beschäftigte  er  sich  intensiv  mit  der  Literatur  und  iieriaaiin  Kesten  sagte  treffaid 
über  ihn:  "Er  lebte  in  rler  IAterat\ir,  und  die  Litfjratur  lebte  in  ihm,"  Klaus  I'lann 
will  als  geistiger  Mittler  die  einen gwiden  Grenzen  zwischen  den  i^tionen  tiberbrückon, 

9 

und  80  finden  wir  in  dem  vorliegenden  Band  Aif sätse  Uber  deutsche  Dichter  wie  Frank 

Wedekind,  Carl  Sternheim,  Thanas  und  ^ieinrich.«pjann,  über  englische  wie  rhoraas  de 

t^uincey,  die  Schwestern  ca*onte  una  über  fraiiZbsiache  wie  Andre  Gide  und  luaae  Grevel, 

Was  er  über  Andr^  Gido  sagt,  dar  ilim  - wie  manclie  der  anderen  genannten  Dichter  - ein 

* 

literorischrs  Vorbild  war,  trlift  auch  auf  ihn  seZbst  zu:  "^teln  schöpferischer  Geisti 
hat,. •dio  oclita  rox-dcu'ung  des  Tagcj  niciit  nur  empl’undon  con-.iom  oft  annungsvoU 
cntlziplort," 
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üi  war  dio  'rraglk  in  Klaias  laiins  I«ben,  dass  saine  grossen  V«rke,  die  er  in  Ebcil 
sclrof , wie  z,B.  die  iiocane  ”M0rhi^,to”  und  "Dar  Vulkan"  oder  seine  Autobiographie 
"Der  ytiendopisikt"  erst  Jahre  nach  sainan  selbstgewählten  Tode  in  Cannes  ( Dezenber  1952  ) 
in  Deutschland  wieder  gedruckt  wtirdori  und  schliesslich  durch  die  lU-bändige 
Meirkausgabe  der  ’edition  spangeaberg*  (1963“‘19ÖO)  und  durch  die  Howohlt  xaschenbuch— 
ausgabe  weite  Verbreitung  fanden.  In  dem  Ssaay  "Die  Kriegs-und  Machkriegs-Genoration" 
(1938)  sori-cht  er  seine  Hoffnung  aus,  dass  einmal  eine  jüngere  u«ieration  seiner 
gedenken  wird, 

Klaus  i'Jann,  dei-  Dichter,  der  fciesayist,  der  kSnipferische  Antifaschist,  ist  heute 
nicht  vergessen  - ira  Oe  gen  teil:  von  der  heutigen  jungen  Generation  in  Doutacliland 
wird  fu-  ifliricr  Kohr  gelesen  imd  bewundert,  well  er  bereits  1938  die  moralischen  und 
eccistoiisiiolieii  H'oblane  unsei’es  Jarirhur^d^u-ts  klar  erkannt  hat:  "Die  grossen  Gegensätze 
sind  lieute;  f ortsclirittlich  oder  reaktionär«  gelatfreun^llich  oder  geistfeindlichj 
vemünT tif  oder  irrationalis tisch;  universalistisch  oder  nationalis biacUj  pazifistisch 
odt3r  iinpcärialistlsciwiggi'assiv," 

Faul  f,  troskauar 


Klaus  Hann:  "Das  innrere  Vaterland" 

Idterarischa  tissays  aus  dem  iiacil 
heraus  gegeben  von  i-Iartin  Gregor- Dellln 
edition  spaiigenberg  i”  Ellerrnann  Verlag,  I-iünchen  1936 
136  oQiten  - DH  28,- 


1 {t  1 1 ^nTI^j  n 1 1 

i''' 

f?iii  ^tIb^^b 

• 1 

1 

9986 

- ■' 

k i 

r 

i 

r 

Klaus  Mann 
Das  innere 
Vaterland 

Literarische  Essays 
aus  dem  Exil 
Herausgegeben  von 
IMartin 
Gregor-Dellin 


12  Essays.  192  Seiten. Paperback , 
DM28.-.  Umschlaggestaltung 
Werner  Rebhuhn.  Format  12,5x20cm 
ISBN  3-7707-0214-X 


Zum  achtzigsten  Geburtstag  von 
Klaus  Mann  legt  die  edition  spangen- 
berg  einen  Band  mit  zwölf  literari- 
schen Essays  vor.  Sie  sind  alle  in 
der  Zeit  des  Exils  1933  bis  1945  ent- 
standen und  stellen  ein  Kernstück 
des  publizistischen  Schaffens  des 
Autors  dar. 

In  der  Auswahl  der  Themen  und 
porträtierten  Personen  werden  lite- 
rarische Fundamente  und  Vorbilder 
vorgezeichnet,  wird  das  "innere  Va- 
terland" Klaus  Manns  umgrenzt. 

Die  Zusammenstellung  der  Essays 
besorgte  Martin  Gregor-Dellin,  der 
seit  1963  die  Klaus  Mann-Werkausgabe 
im  Ellermann  Verlag  betreut.  In  sei- 
nem Nachwort  führt  er  in  das 
essayistische  Werk  des  Autors  ein 
und  setzt  sich  mit  der  Bedeutung 


und  Aktualität  Klaus  Manns  aus  heu- 
tiger Sicht  auseinander. 

Mit  dieser  preiswerten  und  wohl- 
ausgestatteten  Ausgabe  werden 
diese  wichtigen  Essays  jetzt  einer 
breiteren  Öffentlichkeit  zugänglich 
gemacht.  Besonders  gedacht  ist  da- 
bei auch  an  jene  neuen  Leser,  die 
Klaus  Mann  erst  in  den  letzten  Jah- 
ren durch  die  Taschenbuchausga- 
ben der  Romane  kennengelernt 
haben. 

Die  hier  zusammengestellten  Essays 
sind  innerhalb  der  Klaus  Mann- 
Werkausgabe  in  den  Bänden 
"Prüfungen"  und  "Heute  und  Mor- 
gen" (1968/1969,  beide  seit  mehreren 
Jahren  vergriffen)  und  "Woher  wir 
kommen  und  wohin  wir  müssen" 
(1980)  erschienen. 


Klaus  Mann  Das  innere  Vaterland 


Klaus  Manns  Schaffen  steuerte  im  Exil  einem  Höhe- 
punkt zu.  Emigration  bedeutete  für  ihn  auch,  aus 
dem  Schatten  des  Vaters  herauszutreten.  Erfahren 
im  Unterwegssein,  unruhig  und  aufgeschlossen, 
brauchte  er  sich  die  ausländischen  Literaturen  und 
neuen  Lebensplätze  nicht  erst  zu  erobern.  Er  war 
in  ihnen  zu  Hause . 

Schon  bald  legte  er  eine  umfangreiche  literarische 
Produktion  vor:  So  erschienen  seine  Exilromane 
Flucht  in  den  Norden , Symphonie  Pathétique, 
Mephisto  und  Der  Vulkan , seine  Andre  Gide- 
Biographie  und  der  T urning  Point . 

Von  der  ersten  Minute  des  Exils  an  war  Klaus  Mann 
auch  publizistisch  tätig.  Seine  Essays  erschienen 
überall,  nur  nicht  in  Deutschland:  zum  Beispiel  in 
Hasel  ( National- Zeitung ) , in  Rotterdam  oder  im 
Emigranten  Almanach  "Escape  to  Life",  den  er  zu- 
sammen mit  seiner  Schwester  Erika  1939  in  Amerika 
herausbrachte.  Dio  beiden  von  ihm  gegründeten  li- 
terarischen Exil- Zeitschriften  "Die  Sammlung"  (1933- 
1935)  und  "Decision"  (1941-1942)  machten  Klaus  Mann 
zu  einer  Zentralfigur  des  literarischen  Exils. 

Literatur  ist  für  Klaus  Mann  etwas,  das  weit  über 
ästhetische  Fragen  und  persönliche  Neigung  hinaus- 
geht. Es  betrifft  ihn  selbst  und  fordert  zu  morali- 
Kfhi'n  und  existenziellen  Entscheidungen  auf.  Er 
spürt  in  seinen  Essays  überall  verwandte  Erschei- 
nungen auf,  versenkt  sich  in  Gestalten  der  Vergan- 
genheit  und  wird  zum  Mittler  zwischen  den  Litera- 
turen. Die  Autoren.  mitTTönen^r  sich  befaßt,  wer- 
den für  den,  der  über  sie  schreibt,  zum  .Anlaß  einer 
strengen  Prüfung  seiner  selbst. 


Als  Klaus  Mann  1934  von  seiner  formalen  Ausbürge- 
rung aus  Deutschland  erfuhr,  bezeichnete  er  dies 
als  "ehrende  Geste".  Das  einzige,  was  ihm  dennoch 
blieb  - und  das  sich  auch  als  roter  Faden  durch  ^ 
seine  Essays  zieht  - war  die  Hoffnung,  "daß  aus  "l 
diesem  unglücklichen,  entstellten  Stück  Welt  - 
Deutschland  - einmal  wieder  mein  echtes  Vaterland 
wird." 

"Wir  kennen  ein  Deutschland",  heißt  es  in  dem  Essay 
über  die  deutschen  Romantiker,  "das  ein  inneres 
Vaterland  ist.  Aus  diesem  wird  man  nicht  ausgebür- 
gert. Wohin  wir  unsere  Schnitte  auch  lenken:  in  den 
Herzen  tragen  wir  es  - den  kostbar  problematischen, 
verwirrend  reichen,  gefährlichen,  unveräußerbaren 
Besitz . " 

Dieses  "innere  Vaterland"  trug  Klaus  Mann  mit  sich. 
Es  ließ  sich  geographisch  nicht  eingrenzen.  Es  war 
im  Grunde  die  Literatur,  in  der  er  lebte. 

Die  Auswahl: 

Wiederbegegnung  mit  den  deutschen  Romantikern  • 
Thomas  de  Quincey*Die  Schwestern  Bronte • 

1919  - Der  literarische  Expressionismus  • In  memoriam 
René  Grevel  »Frank  Wedekind  • Können  Deutschland 
und  Frankreich  Freunde  sein?  »Die  Kriegs-  und 
Nachkriegs-Generation  »Carl  Sternheims  Originalität* 
Bildnis  des  Vaters  • Heinrich  Mann  im  Exil* 

Andre  Gides  "Journal  1889- 1939"  * Nachwort  * 
Bibliographische  Notizen  und  Übersetzungen  der 
fremdsprachigen  Zitate 


Stimmen  zu  Klaus  Mann  und  seinen  Essays 


"...  Ill  tlif'soM  liloi’itrischcii  l-.ssay.s . . . (Mit  laltol  sicli  ein  s(.'hril‘tstol- 
Icriseiu's  l'aU.'Ml  von  heller  SiMisibililal  nrul  präziser,  maiichnial 

„nrnuOnrr  lIcM.lolberKor  TM(.'blMU 

"...  Wir  >.onten.  tlit*  wir  so  UMchtft'rlii.^  vorn  iài^;-a^ernenl  reden, 
uns  lueht  ?^elieuen.  in  ihm  (‘inen  dt*r  großen  deutselu‘n_Moraliston 
/II  :'.fh(‘n.  del*  nichts  mit  lialhciti  Heiv.eii  tat." 

1 1(*rl)t‘rt  I leckmann  , l’ A 7. 

"...  LitiM-aUir  ist  hier  Sehieksal  uiui  auch  die  literarischen  Kate 
jrorien  sind  nicht  aiisschließlicli  literarische.  Kr  ist  ein  Kpoclien 
typ,  <h.n  l,.id..r  ni.-bl  m-br  pni,,..." 


"...  Maßstab  des  Gültigen'.’  lis  ist  geradezu  frappierend,  zu  sehen, 
daß  seine  lirteile . vor  zwanzig,  dreißig,  vierzig  Jahren  abgege- 
ben, auch  dem  heutigen  'fage  standhalten..." 

Joachim  Schondorff 

"...  weich  heller  Geist,  welches  schriftstellerische  Potential!.,. 
Verlag  und  Herausgeber  des  Werkes  von  Klaus  Mann  haben  sich 
ein  großes  Verdienst  erworben:  die  Rettung  eines  Schriftstellers, 
der  auf  seine  Art  gleichfalls  zur  'deutschen  Repräsentanz' gehörte 
und  überdies,  wenn  nicht  Kopf  und  Herz,  so  doch  das  Bewujft- 
sein  war  einer  europäischen  Generation."  Hilde  Spiel 


Zeittafel 


1906  Klaus  Mann  wird  am  18.  November  als  zweites 
Kind  und  ältester  Sohn  Thomas  und  Katia 
.Manns  in  München  geboren 

1924  Erste  Veröffentlichungen  in  Zeitungen  und 
Zeitschriften 

1925  Erste  Buchpublikation:  Vor  dem  Leben , 
Erzählungen 

1926  Kindernovelle 

1927  Weltreise  gemeinsam  mit  der  Schwester  Erika 

1929  Rundherum-  Alexander  - Roman  der  Utopie 

1931  Auf  der  Suche  nach  einem  Weg.  Aufsätze 

1932  Kind  dieser  Zeit,  Autobiographie. 

Treffpunkt  im  Unendlichen,  Roman 

1933  13. März:  Exil,  zunächst  in  Paris.  In  den  fol- 
genden Jahren  Aufenthalte  an  wechselnden 
Orten  Europas,  überwiegend  in  Amsterdam; 
Herausg.  der  Zeitschrift  Die  Sammlung  (bis  1935) 

1934  Aberkennung  der  deutschen  Staatsbürger- 
schaft. Flucht  in  den  Norden,  Roman 

1935  Symphonie  Pathétique,  Roman 

1936  .Mephisto,  Roman.  USA- Vortrags-Tournee 

1938  Reporter  im  Spanischen  Bürgerkrieg.  USA-Exil 

1939  Der  Vulkan,  Roman 

1941  Herausgabe  der  Zeitschrift  Decision  (bis  1942) 

1942  The  Turning  Point,  Autobiographie. 
Einberufung  in  die  US-Army 

1943  André  Gide  and  the  Crisis  of  Modern  Thought . 
Erwerb  der  US-amerik.  Staatsbürgerschaft 

1944  Teilniihme  am  alliierten  Feldzug  in  Italien 

1945  Mitarbeiter  der  US-Armeezeitung  Stars  and 
Stripes 

1949  Nach  wechselnden  Aufenthalten  in  USA  und 
Europa  Selbstmord  in  Cannes  am  21. Mai 

1952  Die  Autobiographie  Der  Wendepunkt  erscheint 

1963  Beginn  der  Klaus  Mann-Werkausgabe  (Hrsg.: 
Martin  Gregor-Dellin),  erst  in  der  Nymphen- 
burger Verlagshandlung,  seit  1974  in  der 
edition  spangenberg  im  Ellermann  Verlag 

1966  Das  OLG  Hamburg  verbietet  die  Verbreitung 
von  Mephisto 

1971  Das  Bundesverfassungsgericht  weist  die  Ver- 
fassungsbeschwerde gegen  das  Mephisto 
Verbot  zurück 

1980  Abschluß  der  Werkausgabe.  Ariane 
Mnouchkines  Bühnenfassung-Mephisto 
(Théàtre  du  Soleil)  erscheint  im  Ellermann 
Verlag 

1981  Die  Neuauflage  von  .Mephisto  (trotz  des  formal 
fortbestehenden  Verbots)  wird  zum  Bestseller 

1982-1986  Taschenbuchausgaben  sämtlicher  Romane 

1984  Die  Klaus  Mann- Bibliographie  von  Michel 
Grünewald  erscheint  im  Ellermann  Verlag 

1986  Zum  80.  Geburtstag:  Das  innere  Vaterland. 
Literarische  Essays  aus  dem  Exil,  ausgewählt 
von  Martin  Gregor-Dellin 


Bücher  von  Klaus  Mann.. . 


Der  Film  zum  Buch  - 

1986  auf  der  Berlinale  uraufgeführt! 

Flucht  in  den  Norden 
Roman.  292  Seiten, 

Leinen  D.M  28.- 
ISBN  3-7707-0201-8 
Der  erste  Emigrations- 
roman Klaus  Manns,  ge- 
schrieben in  den  Hotel- 
zimmern von  Paris, 
Amsterdam  und  Buda- 
pest . 

Vor  dem  Hintergrund 
des  Jahres  1933  geht  es 
um  die  leidenschaftliche 
Liebe  einer  jungen  deut- 
schen Kommunistin  zu 
einem  finnischen  Guts- 
besitzer. Das  Schicksal 
der  Emigration  und  eine 
eigene  Finnlandreise 
hatten  Klaus  .Mann  zu 
diesem  Landschafts-  und 
Liebesroman  angeregt. 


Mephisto  - Roman  einer  Karriere.  Mit  einer  Einleitung 
von  B. Spangenberg  und  der  Entscheidung  des  Bun- 
desverfassungsgerichts im  Anhang.  464  Seiten , Leinen 
DM  36.-  ISBN  3-7707-0192-5 

Der  Vulkan  - Roman  unter  Emigranten.  408  Seiten. 
Leinen  DM  36.-  ISBN  3-7707-0194-1 


. . . und  über  Klaus  Mann 


Michel  Grünewald.  Klaus  Mann  1906  1949.  Eine 

Bibliographie.  262  Seiten,  DM  98.-  ISBN  3-7707-0‘2ü7-7 

Eberhard  Spangenberg,  Karriere  eines  Romans 
Mephisto,  Klaus  Mann  und  Gustaf  Gründgens. 

Ein  dokumentarischer  Bericht  aus  Deutschland  und 
dem  Exil  1925  - 1981,  240  Seiten  mit  150  .Abbildungen, 
Paperback  DM  28.-  ISBN  3-7707-0186- ü 

Ariane  Mnouchkine  (Theätre  du  Soleil).  Mephisto 
Bühnenfassung.  Im  .Anhang:  Das  Theatre  du 
Soleil.  150  Seiten  mit  50  Fotos,  Paijerback  D.M  18.- 
ISBN  3-7707-0203-4 


Woher  wir  kommen  und  wohin  wir  müssen  - Frühe  und 
nachgelassene  Schriften.  288  Seiten,  Leinen  DM  36.- 
ISBN  3-7707-0202-6 

Mit  dem  Blick  nach  Deutschland  - Der  Schriftsteller 
und  das  politische  Engagement.  Herausgegeben  und 
mit  einem  Nachwort  von  Michel  Grünewald.  224  Seiten, 
Paperback  DM  28.-  ISBN  3-7707-0206-9 

Der  Wendepunkt  - Ein  Lebensbericht.  Nachwort  von 
Frido  .Mann.  Sonderausgabe,  616  Seiten,  Paperback 
DM  22.-  ISBN  3-7707-0204-2 
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EnkaMann 
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Kinder 


edition 

sponcenbiT)! 


« Erika  Mann 

■VlflOCf*  10  Millionen  Kinder 

Die Er/iehunj'  Das  Buch  behandelt  in 

l'amihe,  Schule,  Jugend- 
organisation - das  Thema 
der  Jugenderziehung  im 
Dritten  Reich. 

10  Millionen  Kinder  ist 
1938  in  Amerika  (School 
for  Barbarians)  erschie- 
nen. Nach  drei  Monaten 
edition  waren  schon  40.000  Exem- 

piare  verkauft.  Es  folg- 
ten die  deutschsprachi- 
ge Ausgabe  des  ()uerido  Verlags,  Amsterdam  und 
Übersetzungen  in  holländisch  und  schwedisch. 

Jetzt  liegt  das  Buch  zum  ersten  Mal  in  Deutschland 
vor. 

"...  Was  Erika  Mann  da  geschrieben,  gesammelt, 
ausgclcsen  und  interpretiert  hat , scheint  mir  so 
wichtig,  so  neu  kurioserweise,  so  unbekannt  gewiß 
füi  viele  und  so  intensiv  Erinnerung  stimulierend... 
Mir  ist  bisher  nichts  Vergleichbares  aus  der  zahl- 
reichen romanhaften,  erlebnisberichthaften  oder 
historisch-dokumentarischen  Literatur  zur  Jugend- 
erziehung in  der  NS-Zeit  untergekommen...’' 

Willy  Hochkeppel  im  Bayer.  Rundfunk,  6.4.86 

200  Seiten.  Mit  einer  Einführung  von  Thomas  Mann 
Paperback  DM  28.-  ISBN  3-7707-021, T 1 


Mann 

Briefe 


Erika  Mann 

Briefe 


und 

Antwoitcn 
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und 

Antworten  II 


vtiiliiHi  sit.iitycnlx  T'; 

Erikji^Mann,  Briefe  und  Antworten  - 2 Bände. 

herausgegeben  von  Anna  Zanco  PresteL ' 

Die  Briefe  - eine  Auswahl  - zeigen  das  Bild  einer 
tapferen  Frau,  die  im  Zeugenstand  steht,  wenn 
Uber  Deutschland  und  deutsche  Kultur  dieses  Jahr 
hunderts  geurteilt  wird. 

Pand  1 (1922-1950).  102  Briefe  von  Erika  Mann  und 
22  Gegenbriefe.  294  Seiten,  Leinen  DM  45  - 
ISBN  3-7707-0208-5 

^and  2 (1951-1969).  110  Briefe  von  Erika  Mann  und 
28  Gegenbriefe.  Mit  einem  Aufsatz  von  Golo  Mann 
"Meine  Schwester  Erika"  und  der  Gedenkrede  von 
Martin  Gregor-Dellin.  Gesamtregister.  270  Seiten 
Leinen  DM  45.-  ISBN  3-7707-0203-3 


fVeitene  lirfeihare  Titel 

Irido  Mann . Professor  Parsifal  - Autobiographischer 
Roman.  3H4  Seiten,  Leinen  mit  Schutzumschlae- 
DM  39.-  ISBN  :i-7707-0212-3 

Michael  .Mann , Fragmente  eines  Lebens  - Lebensbe- 
1 icht  und  Auswahl  seiner  Schriften  von  I rederic  C 
und  Sally  P.Tubach.  Mit  20  Abbildungen  und  Faksi- 
miles. 256  Seiten.  Paperback  DM  34.  ISBN  T 7707  0205-0 

Christoph  l’ercls  (Hrsg.),  LyrHy verlegen  in  dunkler  Zeit 
.Aus  Heinrich  Ellermanns  Reihe  "Das  Gedicht.  Blätter 
für  die  Dichtung",  1934-  1944.  Gedichte  von  40  Autoren 
■Mit  Gesamtverzeichnis  der  Jahrgänge  1-  10.  64  Seiten. 
Paperback  DM  14.80  ISBN  3 7707-0211-5 


/Ifred  Kubin,  j)ic  andere  Seite  - ein  phantastischer 
Roman,  281  Seiten  mit  51  Zeichnungen  und  einem 
Situationsplan  der  Stadt  Perle,  Paperback  DM  24  - 
ISBN  3-7707-0151-8 


Alfred_Kajbin.  Aus  meinem  Leben  - 1000  numerierte 
Exemplare,  224  Seiten  mit  73  Zeichnungen,  Leinen  in 
Schuber  DM  86.-  ISBN  3-7707-0135-6 


Alfrxid  Marks,  Der  Illustrator  Alfred  Kubin  - 
Gesamtkatalog  seiner  Illustrationen  uncTbuchkünst 
erischen  Arbeiten.  Mit  2361  Abbildungen,  438  Seiten, 
Leinen  mit  Schutzumschlag  DM  250.-  ISBN  3-7707-0066-X 

Interimsausgabe  broschiert , limitierte  Ausgabe 
DM  120.-  (nur  ab  Verlag  lieferbar) 
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IM  . ELLERMANN  VERLAG- 


im  September  19S6 


Sehr  geehrte  Damen  und  Herren, 

^®^8'essen  ist  nicht  mehr  die  Rede",  schreibt 
Martin  Gregor-DelHn  in  seinem  Nachwort  zum  eben 
erschienenen  Buch 

KLAUS  MANN 

DAS  INNERE  VATERLAND, 

das  die  edition  spangenberg  im  Ellermann  Verlag  zum 
80.  Geburtstag  Klaus  Manns  am  18. November  1986 
herausbringt. 

Klaus  Mann,  dessen  literarisches  Werk  gerade  bei  der 
jungen  Generation  in  den  letzten  Jahren  an  Interesse 
und  Bewunderung  gewonnen  hat , hat  die  hier  sorg- 

^2  Essays  alle  in  der  Zeit  des  Exils 
tväU  In  der  Auswahl  der  Themen  und  por- 

VorWhi^^  Personen  werden  literarische  Fundamente  und 
Vorbilder  vorgezeichnet,  die  Klaus  Manns  "inneres 
Vaterland  umgrenzen. 

In  der  Anlage  dürfen  wir  Ihnen  den  Band  zur  Rezensir.n 
überreichen.  Gleichzeitig  möchten  wir  Sie  darauf  auf- 

mlus^lTaZ“ 7eir ’ ."“-Geburtstag"  auch  eine 

glaus  Mann  Zeitung  erscheint,  die  schon  zur  Buchmesse 

vorliegen  wird.  Wir  freuen  uns,  wenn  Sie  uns 

jn  der  Halle  5.1  Stand  E 118  besuchen. 

Mit  freundlichen  Grüßen 
ELLERMANN  VERLAG 

Gertrut  Ritzau 

Romanstr.16  - 8000  München  19 
Telefon:  089/133737 
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Robert  Musils  Briefwerk 

Rohen  Musil:  "Briefe  IWl-1942".  Her-  J| 

ausgegehen  von  Adolf  Frise.  Hand  I:  Briefe  ” 

11460  Seilen.  DM  260).  Band  H:  Kom- 
mentare.  Register  (S3 2 Seiten.  DM  ISO).  £ 

Rowohlt-Verlag.  Reinbek  hei  Hamburg.  fh' 

fl 

Robert  Musil,  einer  der  bedeutendsten 
Schriftsteller  des  20.  Jahrhunderts,  des- 
sen  Werke  man  denen  von  Proust,  Joyce,  ■ 

Kafka  und  Thomas  Mann  gleichstellen  / ^ 

kann,  wurde  am  6.  November  1880  in 
Klagenfurt  geboren  und  starb  verges.sen 
und  fast  unbekannt  am  15.  April  1942  in 

Als  .Adolf  F'rise  in  den  50er  Jahren  im 
Rowohlt-Verlag  die  erste  Gesamtausgabe  ' 

der  Werke  in  drei  Bänden  vorlegte,  die 
Musils  weltweiten  Ruf  begründen  half, 

war  darin  von  den  Briefen  nur  eine  da-  - 

mais  gerade  erreichbare  spärliche  Aus- 
wähl  der  letzten  Lebensjahre  enthalten. 

Die  grosse  neue,  revidierte  und  vervoll-  ^ 

ständigte  Ausgabe  brachte  1978  “Ge- 
sammelte Werke"  von  Robert  Musil  in 
zwei  DUnndruckbänden,  1976  erschienen 
bereits  zwei  Bände  "Tagebücher  1899-  Robert  Mu 

Bronzebüste  von  Frii 

1901-1942  m zwei  — nicht  gerade  billi- 
gen — Bänden  vorgelegt,  ebenfalls  von  Unter  den  1500  wiederg 
Adolf  Frisé  herausgegeben  und  kommen-  Hnden  wir  auch  eine  An 
tiert.  Was  die  Ausgabe  dieser  beiden  Musil  geschrieben,  unc 
Briefbände  zum  literarischen  Ereignis  Tochter  Annina  aus  er 
macht,  ist  nicht  nur  die  erstmals  umfa-  Briefe  über  und  an  Robi 
sende  Sammlung  der  Briefe  selbst,  son- 
dern auch  der  Kommentarband,  der  mit  Nach  der  Auswanderui 
beispielloser  Ausführlichkeit  und  Akribie  zunächst  nach  ZüricI 
bearbeitet  worden  ist.  Während  die  Lek-  Musils  Briefe  zu  Hi 
türe  der  Tagebücher  eine  eingehende  Ver-  gegenüber  gleichgü 
trautheit  mit  dem  Werk  Musils  voraus-  zeugen  zugleich  von  d 
setzt,  ist  der  Briefband  wegen  seiner  auto-  lichen  Drang,  sein  Fragt 
biographischen  Bedeutung  für  alle  Freun-  Lebenswerk,  “Der  Mar 
de  des  Dichters  von  grösstem  Interesse.  schäften  , an  dem  er  Jahr 

Musils  Briefe  bieten  einen  Einblick  ins  l’eitet  hatte,  zu  Ende  zu 
Leben  des  Dichters  und  seine  Schaffens-  '''■eder  spricht  aus  seit 
weise,  die  mit  dem  Begriff  "Essayismus"  grosse  finanzielle  Notlage 
bezeichnet  wird:  dies  ist  eine  "Synthese  Unterstützung  sowohl  vc 
von  Erzählung  und  Refle..,ion,  von  Füh-  ^1*  auch  durch  verschiede 
len.  Erinnern  und  Denken",  Musils  Brie-  gewiesen  war.  Stets  mu: 
fe  sind  nicht  stilisiert  wie  z.B.  die  von  Rii-  Schweiz  um  seine  Aufe 
ke  oder  Hugo  von  Hofmannsthal:  sie  sind  l^^mpfen  "...  weil  die  Fre 
nicht  Teil  seiner  literarischen  Produk-  noch  nicht  entschier 
tion,  sondern  rein  sachbezogene  Mittei-  dauernd  erwünschte  Gäst 
lungen  und  überwiegend  auf  sein  schrift-  J^ruar  1939).  Auch  ven 
stellerisches  Werk  gerichtet.  bens,  über  England  nach 

Die  Briefe  sind  geschrieben  an  Freunde  zuwandern.  Flendrik  van  I 
vor  dem  Ersten  Weltkrieg,  wie  Johannes  l^clfen,  nach  den  USA  zt 
von  Allesch.  einen  Studienfreund  aus  den  dann  aber  nichts  mehr  von 
Berliner  Universität.sjahren,  an  Weg-  schrieb  an  ihn  im  S 

genossen  der  Wiener  und  Berliner  Lite-  habe  versucht,  für  r 

ratenjahre,  wie  .Alfred  Kerr,  Hermann  ^Tau  die  Einreise  nach  Ar 
Hesse,  Thomas  Mann.  Erich  von  Kahler,  g^"^-  l*^'der  mit  dem  Beschi 
Franz  Blei  (insgesamt  250  Briefpartner),  ^i^ch  vier  Jahren  Aussicht 
sowie  an  Verleger  und  Redakteure  von  Quote  zu  kommen!" 
Zeitungen  und  Zeitschriften,  an  denen  er  1939  übersiedelte  Musil 
als  Thealerkritikcr,  Essayist  und  Mitar-  er  bis  zu  seinem  Tod  leb 
beiter  seinen  Lebensunterhalt  verdiente,  den  Vorschüssen  seiner  V 
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Robert  Musil 

Bronzebüsle  von  Fritz  Wotruba 

Unter  den  1500  wiedergegebenen  Briefen 
finden  wir  auch  eine  Anzahl  von  Martha 
Musil  geschrieben,  und  zwar  an  ihre 
Tochter  Annina  aus  erster  Ehe,  sowie 
Briefe  über  und  an  Robert  Musil. 

Nach  der  Auswanderung  in  die  Schweiz 
— zunächst  nach  Zürich  (1938)  — wer- 
den Musils  Briefe  zu  Hilferufen  in  einer 
ihm  gegenüber  gleichgültigen  Welt  und 
zeugen  zugleich  von  dem  unbezwing- 
lichen  Drang,  sein  Fragment  gebliebenes 
Lebenswerk,  “Der  Mann  ohne  Eigen- 
schaften". an  dem  er  jahrzehntelang  gear- 
beitet hatte,  zu  Ende  zu  führen.  Immer 
wieder  spricht  aus  seinen  Briefen  die 
grosse  finanzielle  Notlage,  da  er  völlig  auf 
Unterstützung  sowohl  von  privater  Seite 
als  auch  durch  verschiedene  Komitees  an- 
gewiesen war.  Stets  muss  Musil  in  der 
Schweiz  um  seine  Aufenthaltserlaubnis 
kämpfen  "...  weil  die  Fremdenpolizei  im- 
mer noch  nicht  entschieden  hat.  ob  wir 
dauernd  erwünschte  Gäste  sind"  (10.  Fe- 
bruar 1939).  Auch  versucht  er  verge- 
bens. über  England  nach  Amerika  weiter- 
zuwandern. Flendrik  van  Loon  wollte  ihm 
helfen,  nach  den  USA  zu  kommen,  licss 
dann  aber  nichts  mehr  von  sich  hören.  Mu- 
sil schrieb  an  ihn  im  September  1939: 
"Ich  habe  versucht,  für  mich  und  meine 
Frau  die  Einreise  nach  Amerika  zu  erlan- 
gen; leider  mit  dem  Bescheid,  dass  wir  erst 
nach  vier  Jahren  Aussicht  haben,  auf  die 
Quote  zu  kommen!" 

1939  übersiedelte  Musil  nach  Genf,  wo 
er  bis  zu  seinem  Tod  lebte  und  nur  von 
den  Vor.schüssen  .seiner  Verleger  und  pri- 
vaten Spenden  .sein  Dasein  fristen  konnte. 
Sein  Leben  wird  immer  einsamer,  seine 
Gesundheit  immer  schlechter  und  .sein  Le- 
benswerk geht  nur  sehr  langsam  vor- 
wärts. Am  15,  April  erliegt  Robert  Musil 
in  Genf  einem  Gehirnschlag,  und  man 
kann  durchaus  sagen,  dass  der  nur  62jäh- 
rige  Dichter  am  Elend  der  Emigration  zu- 
grunde gegangen  ist.  dieser  Dichter,  über 
den  Hermann  Broch  schreibt:  "Er  gehört 
zu  den  absoluten  Epikern  von  Weltfor- 
mat, seine  Comédie  humaine  umfasst  eine 
Welttotalität".  Rudolf  Olden  nennt  ihn 
in  einem  Brief  einen  "jener  grossen  Schil- 
derer  der  menschlichen  Seele...  weil  sie 
selbst  grosse  Seelen  sind.  Musils  Werk  ist 
einer  der  relativ  wenigen  deutschen  Bei- 
träge zu  dem.  was  wir  'Weltliteratur'  nen- 


Paul  F.  F’roskauer 
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Robert  Musil,  einer  der  grössten  Schriftsteller  des  20. Jahrhunderts,  dessen 
Werke  man  mit  denen  von  Rroxist,  Joyce,  Kafka  und  Thomas  Mann  gleichstellen  kann, 
wurde  am  6.  November  1880  in  Klagenf\irt  geboren  und  starb  vergessen  und  fast 
unbekannt  am  15.  April  19U2  in  Genf. 

Als  Adolf  Frise''  in  den  50er  Jahren  im  Rowohlt  Verlag  die  erste  Gesamtausgabe 
seiner  Werke  in  drei  Bänden  vor legte,  die  Musils  weltweiten  Ruf  begründen  half, 
waren  darin  von  den  Briefen  nur  eine  damals  gerade  erreichbare  spärliche  Auswahl  aus 
den  letzten  Jahren  seines  Lebens  enthalten.  Die  grosse  neue  revidierte  und 
vervollständigte  Werkausgabe  brachte  1978  "Gesammelte  Werke"  von  Robert  Musil 
in  zwei  Dünndruckbänden,  1976  die  zwei  Bände  "Tagebücher  1899-19li2"  und  nun  werden 
uns  die  "Briefe  1901-19U2"  in  zwei  Bänden  ebenfalls  von  Adolf  Frise"  heraus gegeben 
und  kommentiert  geboten.  Was  die  Ausgabe  dieser  beiden  Brief bände  zum  literarischen 
Ereignis  macht,  ist  nicht  nur  die  erstmals  umfassende  Sammlung  der  Briefe  selbst 
sondern  auch  der  Kommentarband,  der  mit  beispielloser  Ausführlichkeit  und 

Akribie  bearbeitet  worden  ist.  Während  die  lektüre  der  Tagebücher  eine  eingehende 
Vertrautheit  mit  dem  Werk  Musils  voraussetzt,  ist  der  Briefband  für  alle  Freunde  des 
Dichters  von  grösstem  Interesse,  da  er  autobiographische  Bedeutung  hat, 

Musils  Briefe  bieten  einen  Einblick  ins  Leben  des  Dichters  und  seiner 
Schaffensweise,  die  mit  dem  sogenannten  "Essayismus"  bezeichnet  vxird;  dies  ist  eine 
"Synthese  von  Erzählung  \md  Reflektion,  von  Fühlen,  Erinnern  und  Denken."  Seine 
Briefe  sind  nicht  stilisiert  wie  z.B.  die  von  Rilke  oder  Hugo  von  Hofmannsthals; 
sie  sind  nicht  Teil  seiner  literarischen  Produktion  sondern  reine  sachbezogene 
Mitteilungen  und  überwiegend  auf  sein  schriftstellerisches  Werk  gerichtet. 

Die  Briefe  sind  geschrieben  an  Freunde  vor  dem  Ersten  Weltkrieg  wie  Johannes  von 
AUesch,  einem  Studienfreund  aus  den  Berliner  Universitätsjahren,  an  seine 

Weggenossen  der  Wiener  - und  Berliner  lAteratenJahre  wie  Alfred  Kerr,  Hermann  Hesse, 
aomas  Mann,  Erich  von  Kahler,  Franz  Blei  (insgesamt  250  Briefpartner)  sowie  an  seine 
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Verleger  und  Redakteure  von  Zeitungen  und  Zeitschriften,  an  denen  er  als 
Theaterkritiker,  Essayist  und  Mitarbeiter  , seinen  lebensunterhalt 

verdiente.  Von  den  1500  Briefen  finden  wir  auch  eine  Anaahl  von  Martha  Musil  geschrieben 
an  ihre  Tochter  Annina  aus  ihrer  ersten  ehe,  sowie  Briefe  Uber  und  an  Robert  Musil. 

Nach  seiner  Auswanderung  in  die  Schweiz  - zunächst  nach  Zurich  (I938)  - werden 
aeine  Briefe  Hilferufe  zum  Ueberleben  in  einer  ihm  gegenüber  gleichgültigen  Welt  und 
zeugen  zugleich  von  dem  unbezwlnglichen  Drang,  sein  fragmentgebliebenes  lebenswerk! 

"Der  Mann  ohne  Eigenschaften",  an  dem  er  jahrzehntelang  gearbeitet  hatte,  zu  Ehde  zu 
führen.  Immer  wieder  spricht  aus  seinen  Briefen  seine  grosse  finanzielle  Notlage,  da 
er  vollkommen  auf  Unterstützung  sowohl  von  privater  Seite  als  auch  durch  verschiedene 
Komitees  angewiesen  war.  Stets  muss  Musil  ln  der  Schweiz  um  seine  Aufenthaltserlaubnis 
kämpfen  "...  weil  die  Fremdenpolizei  immer  noch  nicht  entschieden  hat,  ob  wir  dauernd 
erwünschte  Gäste  sind"  (10.  Februar  1939).  Auch  versucht  er  vergebens  über  Bigland  nach 
Amerika  welterzuwandem.  Hendrik  van  Inon  wollte  ihm  helfen,  nach  USA  zu  kommen,  liess 
dann  aber  nichts  mehr  von  sich  hüren.  Hisil  schreibt  an  ihn  Im  September  1939:  "ich 
habe  versucht,  für  mich  und  meine  Frau  die  Einreise  nach  Amerika  zu  erlangen;  leider  mit 
dem  Bescheid,  dass  wir  erst  nach  vier  Jahren  Aussicht  haben  auf  die  .iuote  zu  kommen.'" 

1939  übersiedelte  er  nach  Genf,  wo  er  bis  zu  selnan  Tod  lebte  und  nur  von  den  Vorschüssen 
seiner  Verleger  und  von  privaten  Spenden  sein  Dasein  fristen  konnte.  Sein  Leben  wini 
immer  einsamer,  seine  Gesundheit  immer  schlechter  und  sein  Lebenswerk  geht  nur  sehr 
langsam  vorwärts.  Am  15.  April  erUegt  Robert  Musil  in  Genf  einem  Gehimschlag  und  mn 
kann  durchaus  sagen,  dass  der  nur  62- jährige  Dichter  am  Elend  der  ihigration  zugrunde 
gegangen  ist,  dieser  Dichter,  über  den  Hermann  Broch  schreibt  : "er  gehürt  zu  den 
absoluten  Ei,ikem  von  Weltformat,  seine  comedie  humalne  umfasst  eine  Welttotalität." 
Rudolf  Olden  nennt  ihn  in  einem  Brief  einen  "jener  grossen  Schilderen  der  menschlichen 
Seele... well  sie  selbst  grosse  Seelen  sind.  Musils  Werk  ist  einer  der  relativ  wenigen 

deutschen  Beiträge  zu  dem,  was  wir  'Weltliteratur'  nennen." 
tobert  Iteli:  "Briefe  1901-1942".  Hrsgb.  Adolf  Frise' 

Rowohlt  ^rlag,  Reinbek  bei  Hamburg  1981  Paul  F,  Proskauer 

Band  I:  Briefe,  U^60  Seiten,  DM  26o.- 

d II:  Kommentare,Register,  832  Seiten,  DM  I80.- 
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Robert  Musil 
Bri^  1901-1942 
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Ober  das  Buch: 


Max  Mell,  Rüke,  Berthold  Viertel.  Hinzu  kommen  seine 
Verleger,  die  Redakteure  von  Zeitungen,  Zeitschriften. 

Der  Brief  ist  für  Musil  selten  einmal  ein  anderes  oder  eines 
von  mehreren  möglichen  Ausdrucksmitteln,  wie  für  Rilke, 
Hofmannsthal,  auch  Thomas  Mann,  aber  Thema  ist  immer 
das  Werk,  es  steht  im  Zentrum.  So  sind  die  Briefe,  schon 
die  des  jungen  literarischen  homo  novus,  auch  Werk- 
Kommentar,  Werk-Reflex.  Doch  auch  das  Bild  Musils  ist 
ohne  sie  nicht  mehr  vorstellbar. 


Zum  100.  Geburtstag  von  Robert  Musil  am  6.  November 
1980  legt  der  Rowohlt  Verlag  die  Sammlung  seiner  Briefe 
aus  den  Jahren  1901  bis  kurz  vor  seinem  Tode  Mitte  1942 
vor.  Verstreut  veröffentlichte  Briefe  hatten  bereits  erkennen 
lassen,  daß  die  Briefe  Musils,  neben  den  Tagebüchern, 
entscheidend  Einblick  in  Leben  und  Schaffen  des 
Dichters  geben  würden.  Die  nun  - auf  rund  2000  Seiten  - 
vorgelegte  und  wieder  eingehend  kommentierte 
Sammlung  umfaßt  über  1400  Briefe,  einschließlich  der  im 
Nachlaß  Vorgefundenen  Brief-Entwürfe,  zu  denen  großen- 
teils die  Originalbriefe  ausfindig  gemacht  werden  konnten. 
Mit  den  Entwürfen  ist  aber  auch  ein  wichtiger  Teil  sonst 
verlorener  Briefe  erhalten  geblieben. 

Die  Briefe  ersetzen  gewissermaßen  ein  weiteres  wesent- 
liches Kapitel  der  von  Musil  geplanten  und  vorbereiteten 
Selbstbiographie.  In  ihnen  spiegelt  sich  Musils  Kampf  um 
seine  Existenz:  um  seine  Existenz  als  Schriftsteller,  um  die 
Weiterführung  und  Vollendung  seines  Lebenswerkes,  des 
«Mann  ohne  Eigenschaften»,  der  Kampf  ums  Überleben. 
Nur  in  den  Briefen  ist  der  schwierige  Weg  ins  Exil  nach- 
gezeichnet, nur  in  ihnen  erleben  wir  noch  einmal  drastisch 
das  Elend  der  letzten  Jahre.  Zu  den  Freunden  noch  aus 
der  Zeit  vor  dem  Ersten  Weltkrieg,  zu  den  Weggefährten 
der  Wiener,  schließlich  der  Berliner  Literatenjahre  tritt  der 
Kreis  der  enthusiastischen,  überwiegend  jungen  Mäzene 
von  1930  bis  1938,  der  - freilich  bald  immer  mehr 
schrumpfende  - Kreis  der  opferwilligen  selbstlosen  Helfer 
in  der  Emigration. 

Zu  den  rund  150  Briefpartnern  zählen  der  Jugendfreund 
Johannes  von  Allesch,  Franz  Blei,  Hermann  Broch, 

Carl  J.  Burckhardt,  der  Philosoph  Ernst  Cassirer,  Einstein, 
der  Essayist,  Kritiker  Efraim  Frisch,  Gerhart  Hauptmann, 
Hermann  Hesse,  Hofmann.sthal,  Kerr,  Annette  Kolb, 


BMo^afisches: 


Robert  Musil:  Briefe  1901-1942.  Herausgegeben  von 
Adolf  Frisé.  Schutzumschlag;  Werner  Rebhuhn. 

1 .-5.  Tausend.  Ca.  1 21 6 Seiten.  Geb.  Ca.  DM  260,- 
(ISBN  3-498-04269-6).  Erstverkaufstag:  10.  Oktober  1980 
- Rowohlt 

Kommentare,  Register.  1.-5.  Tausend.  Ca.  800  Seiten. 
Geb.  Ca.  DM  180,-  (ISBN  3-498-042 70-X). 
Erstverkaufstag:  10.  Oktober  1980  - Rowohlt 
Für  beide  Bände  gilt  der  Subskriptionspreis  bis  zum 
Erscheinen  beider  Bände  DM  400,-  (Bd.  I — DM  240  - 
Bd.  II -DM  160,-) 


Ferner  liegen  vor: 


Gesammelte  Werke*.  Herausgegeben  von  Adolf  Frisé; 
Band  1:  Der  Mann  ohne  Eigenschaften,  Band  2:  Prosa  und 
Stücke,  Kleine  Prosa,  Aphorismen,  Autobiographisches, 
Essays  und  Reden,  Kritik  / Briefe  nach  Prag. 
Herausgegeben  von  Barbara  Köpplova  und  Kurt  Krolopp/ 
Sämtliche  Erzählungen  (Sonderausgabe)  / Tagebücher 
l-FII.  2 Bände  im  Schuber/ Drei  Frauen  (rororo  64)/ 
Nachlaß  zu  Lebzeiten  (rororo  500)  / Die  Verwirrungen  des 
Zöglings  Törieß  (rororo  300) 

* auch  als  Taschenbuch-Kassette  erhältlich 


maschinen  des  Kleingewerbes«  (in:  Natur  und  Kultur. 
Zeitschrift  für  Jugend  und  Volk.  München)  und  «Die 
Beheizung  der  Wohnräume»  (in;  Natur  und  Kultur. 
Zeitschrift  für  Schule  und  Leben).  Dazu  kommt  eine  Arbeit 
des  Psychotechnikers  Musil  aus  seiner  Praxis  als 
(unparteiischer)  parteiloser  Fachbeirat  im  österreichischen 
Staatsamt  für  Heereswesen  vom  Jahr  1922;  «Psycho- 
technik  und  ihre  Anwendungsmöglichkeiten  im  Bundes- 
heere» (in:  Militärwissenschaftliche  und  Technische 
Mitteilungen).  Die  Dissertation  und  daneben  diese  drei 
Fachstudien  sind  die  einzigen  außerliterarischen  Publi- 
kationen Musils. 


und  andere  (echnisch-wissenschaftfidie  Studien 


Robert  Musil:  Beitrag  zur  Beurteiiung  der  Lehren 
Machs  und  andere  technisch-wissenschaftliche  Studien 
(Psychotechnik  und  ihre  Anwendungsmöglichkeit  im 
Bundesheere.  Die  Kraftmaschinen  des  Kleingewerbes. 
Die  Beheizung  der  Wohnräume). 

Umschlagentwurf:  Werner  Rebhuhn. 

1.-3.  Tausend.  Ca.  192  Seiten.  Kart.  Ca.  DM  28,- 
(ISBN  3-498-04271-8).  Erstverkaufstag:  10.  Oktober  1980 
- Rowohlt 


Über  das  Buch: 


werk  für  ihn  als  Denker  und  Wissenschaftler  angesehen. 
Er  hatte  sich  mit  ihr  für  eine  Hochschullaufbahn  qualifiziert 
eine  ihm  in  Graz  angebotene  Habilitation  schlug  er  aus. 
aber  es  beschäftigte  ihn  noch  in  seinen  späten  Jahren.'ob 
es  die  richtige  Entscheidung  gewesen  war.  Er  war.  als  ' 
Autor,  auf  dem  Weg  von  seinem  Romanerstling,  den 
«Verwirrungen  des  Zöglings  Törieß»,  die  er  als  junger 
Ingenieur  in  Stuttgart  begonnen  hatte,  zu  den  ersten, 
thematisch  wie  formal  avantgardistischen  Essays.  dW 
Philosoph  und  Psychologe  Ernst  Mach  (1838-1916).  als 
Physiker  durch  die  «Mach-Zahl»  bis  heute  ein  Begriff,  war 
eine  Zentralgestalt  in  der  geistigen  Auseinandersetzung 
der  Jahre  vor  dem  Ersten  Weltkrieg,  für  den  stets  modisch 
orientierten  Kulturkritiker  Hermann  Bahr  1904  der 
kommende  «Philosoph  der  Zeit».  Sein  Werk  über  «Die 
Analyse  der  Empfindungen  und  das  Verhältnis  des 
Physischen  zum  Psychischen»  (1886).  das  mehrere 
Auflagen  erlebte,  war  repräsentativ  für  den  von 
Richard  Avenarius  und  Mach  entwickelten  Empirio- 
kritizismus. dessen  Einfluß  auf  die  russische  Philosophie 
Lenin  1909  zu  seiner  Streitschrift  «Materialismus  und 
Empiriokritizismus»  provozierte.  Musils  Doktorvater,  der 
Berliner  Philosoph  Carl  Stumpf,  beanstandete  das  ' 
Engagement  seines  «Schülers»  für  Mach  und  bestand  auf 
einer  Berücksichtigung  seiner  Gegenposition,  sprich  auf 
der  Umarbeitung  der  Dissertation  - für  Musil  ein  Zeit- 
verlust von  einem  halben  Jahr.  Mit  der  beigefügten 
«Promotionsakte»  ist  das  dokumentiert. 

Als  Anhang  zum  Reprint  der  Dissertation  sind  auch  zwei 
verschollene  frühe  Studien  des  jungen  Ingenieurs  Musil 
aus  den  Jahren  1903-1905.  also  vor  dem  «Törieß». 
ebenfalls  fotomechanisch,  wiedergedruckt;  «Die  Kraft- 


Robert  Musil 
Oiei  Frauen 


über  das  Buch: 


ln  diesen  Erzählungen  tastet  Musil 


. - - in  das  Dunkel  jenes 

unfaßbaren  Seins,  das  die  Grenze  unseres  Menschen- 
tums umgibt  und  uns  noch  Dinge  vermittelt,  die  schon 
außerhalb  unseres  Lebens  zu  sein  scheinen.  Drei  Frauen 
der  Bäuerin,  der  portugiesischen  Aristokratin  und  der 
Verkäuferin  stehen  drei  Männer  gegenüber,  die  durch  sie 
ihre  Tragik  erleiden.  Eine  große  Fremdheit  liegt  hier 
zwischen  den  Geschlechtern,  und  gerade  in  dieser 
Spannung  zeigt  sich  Musils  eigentliche  Stärke,  hineinzu- 
wandern in  die  seelischen  Labyrinthe  und  Hintergründe. 


Robert  Musil:  Drei  Frauen  (Sonderausgabe) 


Schutzumschlag:  Werner  Rebhuhn. 

1.-10.  Tausend.  Ca.  128  Seiten.  Geb.  Ca  DM  12  80 
(ISBN  3-498-09284-7). 

Erstveikaufstag:  12.  September  1980  - Rowohlt. 

Siehe  auch  dnb-Band  «Plädoyer  für  Robert  Musil» 
von  Adolf  Frisé. 


Robert  Musil 
Drei  Frauen 
Novellen 
Rowohlt 


Adolf  Frisé 

Plädoyer  für 
Robert  Musil  1931  bis  1980 


Robert  Musil 
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Vor  100  Jahren,  am  ó.November  1880,  wurde  Robert  Musil  in  Klagenfurt  geboren.  Zwei- 
mal, zu  seinen  Lebzeiten,  kam  er  zu  literarischem  Ruhm.  1906,  noch  als  Philosophie-  und 
Psychologiestudent  in  Berlin,  mit  dem  Erstlingswerk  «Die  Verwirrungen  des  Zöglings 
Törleß»,  und  erst  wieder  ein  Vierteljahrhundert  danach,  1930-1932,  mit  den  beiden  ersten 
Bänden  seines  großen  Romans  «Der  Mann  ohne  Eigenschaften».  In  der  seit  1933  von 
Grund  auf  veränderten  Welt  verlor  ihn  die  Öffentlichkeit  wieder  aus  dem  Blick.  Robert 
Musil  geriet  ins  böse  Zwielicht  der  nicht  mehr  gewünschten,  der  verfemten  Autoren.  Im 
Sommer  1933  hatte  er  Berlin,  das  für  ihn,  den  gebürtigen  Österreichei;  Wahlheimat 
geworden  wai;  verlassen  und  war  nach  Wien  zurückgekehrt.  Im  Sommer  1938  verließ  er  - 
nun  für  immer  - Österreich.  In  Zürich,  in  Genf,  wo  er  von  nun  an,  noch  knapp  vier  Jahre, 
lebte,  war  er  unter  den  zahllosen  Emigranten  einer  (der  vielen),  den  kaum  noch  jemand 
kannte:  arm,  mittellos,  auf  die  Unterstützung  von  Hilfsorganisationen  und  die  Opfer- 
bereitschaft, die  Treue  einiger  weniger  Menschen  angewiesen.  Als  er  Mitte  April  1942, 
erst  61  Jahre  alt,  starb,  war  das  kaum  noch  eine  Nachricht.  Das  Lebenswerk,  «Der  Mann 
ohne  Eigenschaften»,  war  ein  riesiger  Torso  geblieben.  Die  Tragik,  daß  er  es  nicht  mehr 
hatte  vollenden  können,  war  nur  einer  kleinen  Minderheit  bewußt.  Erst  1952,  als  der 
Rowohlt  Verlag,  dessen  Autor  Musil  seit  1923  gewesen  wai;  das  Werk  der  Vergessenheit  zu 
entreißen  begann,  erkannte  die  Welt,  ein  wie  bedeutender  Schriftsteller  hier  wieder  zu 
entdecken,  ja  überhaupt  erst  zu  entdecken  war.  «Der  Mann  ohne  Eigenschaften»,  der 
«Törleß»,  die  Erzählungen  von  1911  ((Vereinigungen»)  und  1924  («Drei  Frauen»)  wurden, 
worauf  Musil  immer  vergebens  gehofft  hatte,  in  viele  Sprachen  übersetzt.  Im  Ausland 
meldeten  sich  Stimmen,  die  Robert  Musil  mit  dem  «Mann  ohne  Eigenschaften»  nicht 
mehr,  wie  schon  zu  Beginn  der  dreißiger  Jahre,  nur  nebenUsiVCQX  Proust,  James  Joyce,  die 
ihn  nun  noch  überProusi,  Joyce,  Kafka,  Thomas  Mann  stellten.  Er  ist  heute  als  einer  der 
großen  Erzähler  unseres  Jahrhunderts  anerkannt  und  für  viele  unbestritten  der  gewich- 
tigste deutschsprachige  Romancier.  Die  Diskussion  um  ihn  ist  in  den  fast  dreißig  Jahren, 
seit  Adolf  Frisé  im  Rowohlt  Verlag  die  erste  Gesamtausgabe  vorlegte,  nicht  mehr  abge- 
rissen. Sie  hat  sich  von  Jahr  zu  Jahr,  bei  uns,  in  Italien,  Frankreich,  England,  den  USA, 
Japan,  intensiviert. 

Seit  kurzem  liegt  Musils  Werk  in  den  neuen,  revidierten,  vervollständigten  und  eingehend 
kommentierten  Ausgaben,  wieder  von  Adolf  Frisé,  vor:  zwei  Bände  «Tagebücher  1899- 
1941/42»  (1976),  eine  zweibändige  Dünndruckausgabe  «Gesammelte  Werke»  (1978)  ► 


r 


► (zugleich  eine  parallel  paginierte  neunbändige  Taschenbuchkassette),  mit  dem 
neugeordneten  Nachlaßteil  des  «Mann  ohne  Eigenschaften». 

Zum  lOO.Geburtstag  bringt  der  Verlag,  herausgegeben  und  kommentiert  von  AdolfFrisé, 
eine  Sammlung  der  Briefe  Robert  Musils  aus  den  Jahren  1901-1942  heraus  sowie  - in 
einer  fotomechanischen  Wiedergabe  (reprint)  - nun  auch  Musils  Dissertation  von  1908, 
«Beitrag  zur  Beurteilung  der  Lehren  Machs»  mit  drei  wissenschaftlich-technischen 
Studien  von  1903  bis  1905  und  1922,  ferner  die  berühmten  «Drei  Frauen»  in  einer  popu- 
lären wohlfeilen  Ausgabe,  dazu  eine  Sammlung  der  «Hinweise  und  Essays  1931-1980» 
von  AdolfFrisé:  «Plädoyer  für  Robert  Musil». 


Intentional  Second  Exposure 
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► (zugleich  eine  parallel  paginierte  neunbändige  Taschenbuchkassette),  mit  dem 
neugeordneten  Nachlaßteil  des  «Mann  ohne  Eigenschaften». 

Zum  lOO.Geburtstag  bringt  der  Verlag,  herausgegeben  und  kommentiert  von  AdolfFrisé, 
eine  Sammlung  der  Briefe  Robert  Musils  aus  den  Jahren  1901-1942  heraus  sowie  - in 
einer  fotomechanischen  Wiedergabe  (reprint)  - nun  auch  Musils  Dissertation  von  1908, 
«Beitrag  zur  Beurteilung  der  Lehren  Machs»  mit  drei  wissenschaftlich-technischen 
Studien  von  1903  bis  1905  und  1922,  ferner  die  berühmten  «Drei  Frauen»  in  einer  popu- 
lären wohlfeilen  Ausgabe,  dazu  eine  Sammlung  der  «Hinweise  und  Essays  1931-1980» 
von  AdolfFrisé:  «Plädoyer  für  Robert  Musil». 
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THE  GERMAN  TRIBUNE 


THE  ARTS 


Collected  letters  help  build  picture  of 
Robert  Musil,  a literary  heavyweight 


Robert  Musil  was  one  of  the  four 
writers  mentioned  with  gratitude  by 
Elias  Canetti  in  the  speech  he  gave  on 
being  awarded  the  1981  Nobel  Prize  for 
literature. 

Musil  rightly  enjoys  the  reputation  of 
having  been  one  of  the  foremost  writers 
in  German  in  the  20th  century. 

His  novels  included  Die  Verwirrungen 
lies  Zöglings  Törless  (Young  Törless), 
1906,  and  Der  Mann  ohne  Eigenschaften 
(The  Man  Without  Qualities),  begun  in 
1930  but  unfinished  when  he  died  on 
15  April  1942. 

No-one  who  claims  to  know  anything 
about  the  modern  novel  can  afford  not 
to  be  conversant  with  Musil. 

But  he  was  also  a difficult  person,  de- 
tached, mistrustful,  hard  to  pin  down  to 
a viewpoint,  full  of  neurotic  tendencies 
to  seek  safeguards  and  not  unduly  given 
to  communication. 

To  be  a really  great  letter-writer  one 
must  either  be  an  erotic  genius,  like 
Rilke,  or  have  a gift  for  friendship,  like 
Hofmannsthal. 

Musil  had  neither.  When  he  addressed 
anyone  as  Dear  Friend,  he  once  confided, 
he  was  angry  with  him.  How  were 
friendships  to  arise  and  gain  in  intensity 
with  the  years? 

How?  There  were  exceptions,  up  to  a 
point.  There  were  his  ties  with  Franz 
Blei  and  with  fellow-student  Johannes 
von  Allesch.  But  neither  prompted  en- 
ough letters  to  merit  separate  editions  of 
their  correspondence. 

In  most  cases  editions  of  a writer’s 
letters  are  mere  selections,  even  when,  as 
in  Musil’s  case,  his  editor  is  keen  to  be 
complete. 

Only  in  exceptionally  fortunate  cir- 
cumstances do  letters  survive  to  be 
edited.  Some  addressees  destroy  letters 

Robert  Musil:  Briefe  (Letters) 
1901-1942.  Edited  by  Adolf  Frisé, 
with  help  from  Murray  G.  Hall.  Two 
volumes.  Published  by  Rowohlt 
1981. 

even  from  famous  contemporaries  as 
soon  as  they  have  been  answered. 

Much  is  lost  in  wartime,  in  Musil’s 
case  everything  he  left  behind  in  Vienna 
when  he  emigrated  in  1938.  A fair 
amount  is  censored  by  the  writer’s 
widow. 

Seldom  do  a writer’s  notes  survive  in 


Robert  Musil  . . . problems  of  cash  flow. 

(Photo:  Süddeutscher  Verlag) 

the  letters  sent  or,  if  this  was  imposs- 
ible, the  draft  versions  could  be  printed. 

Musil’s  correspondence  between  1936 
and  1942  thus  accounts  for  about  700 
pages,  or  roughly  half  the  total. 

Were  this  output  over  a six-year  peri- 
od equalled  throughout  his  40-year  ca- 
reer as  a writer,  his  correspondence 
would  total  nearly  5,000  pages. 

But  as  the  available  material  is  ab- 
sorbed chronologically,  the  overriding 
impression  is  that  of  the  late  Musil,  the 
Jammerpepi,  as  he  called  himself. 

It  was  à time  Vvhen  Musil  the  old 
groaner  had  to  beg  for  his  supper  and 
was  dependent  to  a large  extent  on  the . 
help  of  his  friends  and  of  charitable  or- 
ganisations. 

There  were  many  rumours  about  his 
later  years,  including  one  that  he  died  of 
starvation  in  Geneva.  It  is  very  much  to 
the  credit  of  this  edition  of  his  letters 
that  it  tells  the  true  story. 

The  Musils  may  not  have  led  a life  of 
luxury  but  they  were  not  at  death’s  door 
cither.  They  “borrowed”  $50  here,  100 
francs  there,  and  managed  to  keep 
going. 

In  connection  with  Musil  reference 
has  fittingly  been  made  to  the  social 
neurosis  of  the  bourgeoisie,  the  bour- 
geoisie facing  social  decline,  that  is. 

Until  he  was  30  he  lived  at  his 
parents’  expense,  an  only  and  demand- 
ing child  whose  traits  were  very  much 
those  of  a dandy;  he  set  great  store  b\ 


the  prospect  of  fame  in  posterity  con- 
trasted with  current  financial  straits. 

It  must  have  been  bitter  indeed  for  a 
man  of  Musil’s  pride  to  feel  sure  on  the 
one  hand  that  literary  critics  and  histori- 
ans would  one  day  pore  over  his  merest 
scribblings  while  in  his  lifetime  he  had 
to  live  on  charity. 

He  was  a virtuoso  in  the  instrumenta- 
tion of  his  hardship,  at  times  using  gro- 
tesque imagery  to  depict  his  situation. 

Circumstances  partly  explain  why  The 
Man  Without  Qualities  was  never  fi- 
nished. The  writer  spent  much  of  his 
time  writing  begging  letters  or  letters  of 
thanks. 

He  also  penned  letters  to  the  authori- 
ties, such  as  a request  to  the  Geneva 
power  utility  to  be  allowed  to  use  an 
electric  heater  after  he  had  taken  his 
bath. 

But  the  constraints  imposed  by  the 
Swiss  Federal  police  and  aliens  depart- 
ment and  by  hard-hearted  sponsors  were 
not  the  only  reason  why  his  major  work 
remained  incomplete. 

There  were  more  than  enough  perso- 
nal difficulties  and  problems  arising 
from  the  nature  of  the  novel  itself.  Mu- 
sil describes  them  vividly  in  these  let- 
ters. 

Take  this  letter  to  Viktor  Zucker- 
kandl,  who  worked  for  Bermann-Fischer 
Verlag,  the  publishers,  who  had  emi- 
grated too,  from  Berlin  to  Stockholm. 

He  wrote  from  Zurich,  in  a letter 
dated  1 February  1939: 

“Der  Mann  o.  E.  is  not  a BilJungsro- 
man,  or  novel  of  educational  develop- 


ment; it  tells  a tale  of  intellectual  adven- 
ture. Education,  ideas  and  intellectual 
charm  can  be  put  across  in  a more  or 
less  pleasant  manner;  adventure  must  be 
fought  through. 

“No  matter  how  great  the  detail  in 
which  I think  out  the  intellectual  aspect 
in  advance,  and  it  is  regrettably  and  in- 
conveniently original,  1 can  only  ever 
tell  from  the  final  narrative  version  what 
is  contestable,  what  I used  without 
checking  it  and  what  is  not  feasible  be- 
cause there  is  not  enough  room  in 
which  to  undertake  it. 

“Imagine  a suitcase  that  continually 
interrupts  the  person  who  is  trying  to 
pack  it  and  objects  that  turn  out,  at  the 
very  moment  they  are  put  in,  to  be  the 
opposite  of  what  they  were  supposed  to 
be.  You  will  then  have  a rough  picture 
of  the  position.” 

No-one  who  wants  to  know  more 
about  Musil’s  life  and  work  will  be  able 
to  ignore  this  edition  of  his  correspond- 
ence. 

Adolf  Frisé,  the  editor,  spared  no  ef- 
fort in  collecting  and  commenting  on 
the  letters.  At  times  he  had  to  pass,  but 
only  when  the  self-interest  of  the  letter’s 
owner  proved  unyielding. 

His  editorial  work  can  only  be  criti- 
cised in  a few  minor  points,  such  as  the 
order  in  which  a number  of  undated  let- 
ters to  an  unknown  woman  is  printed, 
but  these  are  immaterial  in  the  overall 
context. 

This  edition  of  Musil’s  correspond- 
ence, which  marks  the  end,  for  the  time 
being,  of  the  writer’s  collected  works, 
could  be  termed  altogether  exemplary 
were  it  not  for  the  price. 

The  two  volumes  cost  nearly  DM500, 
which  is  likely  to  be  prohibitive  not 
only  for  private  buyers  but  also,  in  an 
age  of  budget  cuts,  for  many  a public  li- 
brary. 

Karl  Carino 

(Kölner  Stadt-Anzeiger,  16  January  1982) 


tell  from  the  final  narrative  version  what 
is  contestable,  what  1 used  without 
checking  it  and  what  is  not  feasible  be- 
cause there  is  not  enough  room  in 
which  to  undertake  it. 

“Imagine  a suitcase  that  continually 
interrupts  the  person  who  is  trying  to 
pack  it  and  objects  that  turn  out,  at  the 
very  moment  they  are  put  in,  to  be  the 
opposite  of  what  they  were  supposed  to 
be.  You  will  then  have  a rough  picture 
of  the  position.” 

No-one  who  wants  to  know  more 
about  Musil’s  life  and  work  will  be  able 
to  ignore  this  edition  of  his  correspond- 
ence. 

Adolf  Frisé,  the  editor,  spared  no  ef- 
fort in  collecting  and  commenting  on 
the  letters.  At  times  he  had  to  pass,  but 
only  when  the  self-interest  of  the  letter’s 
owner  proved  unyielding. 

His  editorial  work  can  only  be  criti- 
cised in  a few  minor  points,  such  as  the 
order  in  which  a number  of  undated  let- 
ters to  an  unknown  woman  is  printed, 
but  these  are  immaterial  in  the  overall 
context. 

This  edition  of  Musil’s  correspond- 
ence, which  marks  the  end,  for  the  time 
being,  of  the  writer’s  collected  works, 
could  be  termed  altogether  exemplary 
were  it  not  for  the  price. 

The  two  volumes  cost  nearly  DM500, 
which  is  likely  to  be  prohibitive  not 
only  for  private  buyers  but  also,  in  an 
a^e  of  budget  cuts,  for  many  a public  li- 
brary. 

Karl  Carino 

(Kölner  Stadt-Anzeiger,  16  January  1982) 


Robert  Musil  was  one  of  the  four 
writers  mentioned  with  gratitude  by 
Elias  Canetti  in  the  speech  he  gave  on 
being  awarded  the  1981  Nobel  Prize  for 
literature. 

Musil  rightly  enjoys  the  reputation  of 
having  been  one  of  the  foremost  writers 
in  German  in  the  20th  century. 

His  novels  included  Die  Verwirrungen 
des  Zöglings  Törless  (Young  TörlessX 
1906,  and  Der  Mann  ohne  Eigenschaften 
(The  Man  Without  Qualities),  begun  in 
1930  but  unfinished  when  he  died  on 
15  April  1942. 

No-one  who  claims  to  know  anything 
about  the  modern  novel  can  afford  not 
to  be  conversant  with  Musil. 

But  he  was  also  a difficult  person,  de- 
tached, mistrustful,  hard  to  pin  down  to 
a viewpoint,  full  of  neurotic  tendencies 
to  seek  safeguards  and  not  unduly  given 
to  communication. 

To  be  a really  great  letter-writer  one 
must  either  be  an  erotic  genius,  like 
Rilke,  or  have  a gift  for  friendship,  like 
Hofmannsthal. 

Musil  had  neither.  When  he  addressed 
anyone  as  Dear  Friend,  he  once  confided, 
he  was  angry  with  him.  How  were 
friendships  to  arise  and  gain  in  intensity 
with  the  years? 

How?  There  were  exceptions,  up  to  a 
point.  There  were  his  ties  with  Franz 
Blei  and  with  fellow-student  Johannes 
von  Allesch.  But  neither  prompted  en- 
ough letters  to  merit  separate  editions  of 
their  correspondence. 

In  most  cases  editions  of  a writer’s 
letters  are  mere  selections,  even  when,  as 
in  Musil’s  case,  his  editor  is  keen  to  be 
complete. 

Only  in  exceptionally  fortunate  cir- 
cumstances do  letters  survive  to  be 
edited.  Some  addressees  destroy  letters 


the  prospect  of  fame  in  posterity  con- 
trasted with  current  financial  straits. 

It  must  have  been  bitter  indeed  for  a 
man  of  Musil’s  pride  to  feel  sure  on  the 
one  hand  that  literary  critics  and  histori- 
ans would  one  day  pore  over  his  merest 
scribblings  wiiile  in  his  lifetime  he  had 
to  live  on  charity. 

He  was  a virtuoso  in  the  instrumenta- 
tion of  his  hardship,  at  times  using  gro- 
tesque imagery  to  depict  his  situation. 

Circumstances  partly  explain  why  The 
Man  Without  Qualities  was  never  fi- 
nished. The  writer  spent  much  of  his 
time  writing  begging  letters  or  letters  of 
thanks. 

He  also  penned  letters  to  the  authori- 
ties, such  as  a request  to  the  Geneva 
power  utility  to  be  allowed  to  use  an 
electric  heater  after  he  had  taken  his 
bath. 

But  the  constraints  imposed  by  the 
Swiss  Federal  police  and  aliens  depart- 
ment and  by  hard-hearted  sponsors  were 
not  the  only  reason  why  his  major  work 
remained  incomplete. 

There  were  more  than  enough  perso- 
nal difficulties  and  problems  arising 
from  the  nature  of  the  novel  itself.  Mu- 
sil describes  them  vividly  in  these  let- 


Robert  Musil  . . . problems  of  cash  flow. 

(Photo:  Süddeutscher  Verlag) 

the  letters  sent  or,  if  this  was  imposs- 
ible, the  draft  versions  could  be  printed. 

Musil’s  correspondence  between  1936 
and  1942  thus  accounts  for  about  700 
pages,  or  roughly  half  the  total. 

Were  this  output  over  a six-year  peri- 
od equalled  throughout  his  40-year  ca- 
reer as  a writer,  his  correspondence 
would  total  nearly  5,000  pages. 

But  as  the  available  material  is  ab- 
sorbed chronologically,  the  overriding 
impression  is  that  of  the  late  Musi],  the 
Jamnierpepi,  as  he  called  himself. 

It  was  a time  'when  Musil ''the  old 
groaner  had  to  beg  for  his  supper  and 
was  dependent  to  a large  extent  on  the 
help  of  his  friends  and  of  charitable  or- 
ganisations. 

There  were  many  rumours  about  his 
later  years,  including  one  that  he  died  of 
starvation  in  Geneva.  It  is  very  much  to 
the  credit  of  this  edition  of  his  letters 
that  it  tells  the  true  story. 

The  Musils  may  not  have  led  a life  of 
luxury  but  they  were  not  at  death’s  door 
either.  They  “borrowed”  $50  here,  100 
francs  there,  and  managed  to  keep 
going. 

In  connection  with  Musil  reference 
has  fittingly  been  made  to  the  social 
neurosis  of  the  bourgeoisie,  the  bour- 
geoisie facing  social  decline,  that  is. 

Until  he  was  30  he  lived  at  his 
parents’  expense,  an  only  and  demand- 
ing child  whose  traits  were  very  much 
those  of  a dandy;  he  set  great  store  by 
appearance. 

Until  he  was  45  he  was  supported  by 
his  parents.  After  they  died  he  lived  on 
advances  paid  him  by  Ernst  Rowohlt, 
his  publisher. 

After  publication  of  The  Man  With- 
out Qualities,  from  about  1931  until  he 
emigrated,  he  managed  almost  entirely 
on  financial  support  from  the  Musil 
Association,  first  in  Berlin,  then  in 
Vienna. 

In  a wayward  display  of  nobility  he 
sought  to  keep  up  upper  middle-class 
standards  long  after  the  money  that 
might  have  enabled  him  to  do  so  had 
run  out. 

He  ordered  underwear  and  stockings 
from  Britain  and  Swirtzerland  while  his 
Viennese  friends  clubbed  together  to 
raise  what  amounted  to  a small  civil  ser- 
vice salary  for  him. 

That,  then,  was  the  one  discrepancy  in 
his  life.  The  other,  which  he  will  prob- 
ably have  felt  much  more  keenly,  was 


Take  this  letter  to  Viktor  Zucker- 
kandl,  who  worked  for  Bermann-Fischer 
Verlag,  the  publishers,  who  had  emi- 
grated too,  from  Berlin  to  Stockholm. 

He  wrote  from  Zurich,  in  a letter 
dated  1 February  1939; 

“Der  Mann  o.  E.  is  not  a Bildungsro- 
man, or  novel  of  educational  develop- 


Robert  Musil:  Briefe  (Letters) 
1901-1942.  Edited  by  Adolf  Frisé, 
with  help  from  Murray  G.  Hall.  Two 
volumes.  Published  by  Rowohlt 
1981. 


even  from  famous  contemporaries  as 
soon  as  they  have  been  answered. 

Much  is  lost  in  wartime,  in  Musil’s 
case  everything  he  left  behind  in  Vienna 
when  he  emigrated  in  1938.  A fair 
amount  is  censored  by  the  writer’s 
widow. 

Seldom  do  a writer’s  notes  survive  in 
such  a strange  way  as  the  entries  from 
Musil’s  diary  that  his  wife  Martha  cut 
out  after  he  died  and  sewed  into  the 
lining  of  an  overcoat. 

Much  of  his  correspondence  in  his 
early  years  and  his  middle  period  has 
vanished.  It  includes  his  letters  to  his 
parents  from  cadet’s  college,  his  letters 
to  his  working-class  girlfriend,  Hermine 
Dietz,  whom  he  called  Tonka,  and  his 
letters  to  his  wife  Martha. 

Not  until  these  two  volumes  of  letters 
were  at  the  printer’s  did  Martha  Musil’s 
letters  to  her  husband  from  1914  to 
1916  come  to  light.  Major  biographical 
documents,  they  were  discovered  at  a 
Merano  antique  dealer’s. 

We  owe  it  to  coincidence  that  the 
later  period  of  Musil’s  life  is  particularly 
well  documented.  The  notebooks  in 
which  he  drafted  letters  written  in  his 
last  years  in  Vienna  and  in  Swiss  exile 
have  survived. 

So  it  proved  fairly  easy  to  track  down 
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Der  soeben  ln  S.  Fischer  Verlag  erschienene  Ausi.-ahlband  der  Srlefe 


Stefan  Zweigs  (Ia81-19l42;  setzt  im  August  1911t  nlt  dem  Ausbruch  des  Ersten 


Weltkrieges  ein  und  endet  im  Dezember  1919.  Seine  Briefe,  die  vor  allem  an 


befreundete  Dichter  wie  Romain  Rolland,  Rainer  Maria  Rilke,  Arthur  Schnitzler, 


Richard  Dehmel  und  viele  andere  gerichtet  sind,  geben  einen  Einblick,  ule  Stefan 


Zweig,  der  Europäer  und  Weltbürger,  sich  rtt  Jenem  aufrüttelnden  Zeitgeschehen, 
dom  Weltkrieg, auseinandergesetzt  hat. 

Stefan  Zweig,  der  in  der  Geborgenheit  der  'Welt  von  Gestern'  in  Oesterreich 
aufgewachsen  war  und  Germanistik  und  Philosophie  in  Wien  studiert  hatte  und  bereits 
Novellen  und  Gedichte  verüffentllchen  konnte,  erkannte  zeitig,  dass  "meine  Welt,  die 


ich  liebte,  zertrümmert  sei."  Am  30.  Dezember  1915  sclu-eibt  er  seinem  Freund  Romain 
Rolland:  "ich  fühle,  dass  ein  Teil  meines  Lebens  mit  Jenem  Julitag  191], 


abgeschlossen  ist,'* 

Ifed  doch  lässt  sich  der  üsterrelchlsche  Dichter,  der  sich  der  französischen 


Kultur  so  eng  verbunden  fühlt  und  bereits  Weltreisen  unternomen  hatte,  v™  Rausch 


. des  Patriotismus  während  des  ersten  Kriegsjahres  hinreissen.  Am  Anfang  stand  für  den 
Kosmopoliten  Zweig  die  "Idee  des  Vaterlandes  höher  als  die  Liebe  zu  Europa."  Zwar  ist 
er  von  dem  "Grauenhaften  des  Krieges"  entsetzt,  der  ita  wie  ein  "böser  Trata"  erscheint. 


doch  ist  er  begeistert  von  den  Siegen  der  deutschen  Armee. 


Innerlich  ist  er  aber  zerrissen  von  der  Liebe  zu  seiner  Heimat,  der  er  loyal 


dienen  will  und  seinem  tief-eingewurzelten  Pazifismus.  An  Alfons  Jetzold,  dem  Lyriker 
schreibt  er  1911,:  "ich  fühle  mich  dar  ungeheuren  Zeit  gegenüber  nicht  gewachsen." 


Für  den  Kriegsdienst  als  untauglich  geschrieben  vdrd  er  von  dem  k.u.k. 
iCriegsministerita  am  1.  Dezember  1911,  ins  Kriegsarchiv  berufen,  wo  er  mit  anderen 
Schriftsteller,  und  Dichtern  vde  Rilke,  Fi-anz  Werfel  md  Alfred  Polgar  .;.rchivdie,u,t  ' 
leisten  soll:  "geheime  Dokumente  des  Krieges  zu  ordr.en  und  zu  gestalten",  war  seine 


Aufgabe. 


Doch  ist  er  sich  seiner  Berufung  .cd  seiner  Pflicht  als  Humanist  - im  Sinne  von 
rasmus  von  üottordajn  - bev/usst:  "meinen  ganzen  inneren  seelischen  besitz, 


\ 
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i'.ensohhelt3liebe  und  Aufopferungsfähigkeit  unversehrt  in  die  neue  Zeit  inaoh  dem  Kriege; 
hlnüberzuretten."  So  ist  es  verständlich,  dass  ftir  Stefan  Zweig,  den  überzeugten 
Pazifisten,  Romain  Holland,  der  Immer  für  Frieden,  internationale  Solidarität  und 
deutsch-  franzasischc  Verständigung  geschrieben  hat,  ein  ihn  stets-  mahnendes  Vorbild  wa 
1917  schreibt  ihm  Z..eigi  "Ich  fand  unter  don  Lebenden  niemand,  der  mir  so  notwendig  und 
wohltuend  war."  Denn  Rolland,  der  1915  den  Friedens-Nobelpreis  erhalten  hatte  und  in 
Genf  am  Internationalen  Roten  Kreuz  sich  für  den  Austausch  von  Kriegsgefangenen  bemühte, 
vertrat  für  Stefan  Zvjeig  das  "moralische  Gevrissen  Europas". 

In  Zweigs  Briefen  finden  vrt.r  Vignetten  von  befreundeten  Di.ohtern:  so  schreibt  er 
l"lö:  "Franz  Werfel!  welch  eine  Persanllehkeit,- welch  ein  Dichter,  welch  ein  Freund" 
und  von  Schnitzler  erhalten  wir  ein  eindrucksvolles  Bild  seines  Wesens. 

Was  dichterisches  Schaffen  anbelangt,  ist  Stefan  Zweig  während  der  Krlegsjahre  fast 

untätig:  "Die  Monotonie  dieser  Tage  im  Geistigen  ist  entsetzlich".  In  seine  Briefen 

finden  wir  ständig  Ausdrücke  von  Gefühlen  der  inneren  Iferuhe,  liisioherheit  und 

Niedergeschlagenheit.  1910  ist  er  gequält  von  "grauenhaften  Visionen  kommender 

Umstürze  und  von  Hass,  der  diese  Welt  erfüllen  wird."  An  Emil  Lu, big  schreibt  er  die 

prophetischen  Worte:  "Was  jetzt  kommt,  wird  entsetzlich  sein.  Die  Vernunft  ist  tot" 
(.September  1918). 

Jedoch  entsteht  in  Jener  Zeit  sein  einziges  grosses  literarisches  Werk:  das  Drama 
"Jeremias",  das  Ostern  1917  im  E:sel-Verlag  erscheint.  Die  biblische  Gestalt  des 
Jeremias  ist  die  moralische  Autorität  gegenüber  den  friegsbegeisterten,  die  schliesslich 
in  ihrem  Fanatismus  ihr  Volk  und  ihr  Land  ins  Unglück  stürzen. 

ovember  1917  erhält  Zweig  die  Erlaubnis,  die  Uraufführung  seines  "Jeremias" 

am  27.  Februar  1918  am  ZUrloher  Stadttheater  zu  üben^achen.  Auch  ist  es  ihm  vorgännt, 

seinen  Freund  Romain  Rolland,  den  er  bereits  1913  kennengelernt  hatte,  in  ViUeneuvo  am 

Genfer  See  zu  besuchen  und  Rolland  stellt  ihn  ,iem  fltoischen  Gra-Mker  und  Holzschnitzer 

Frans  Masereel  vor,  der  dann  1920  Zweigs  Novelle  "Der  Zwang"  mit  herrlichen  Holzschnitten 
Versah, 

Nach  der  Uraufführ-ung  des  "Jeremias"  blieb  Stefan  Zweig  mit  seiner  Frau  bis  Ende  des 
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Krieges  in  Rüsohlikon  am  Ztlrioher  See  und  erst  1919  sog  er  nach  Salzburg,  „o  er  sich 
a.  Kapuzinerberg  in  Salzburg  ein  Haus  kauft.  Bereits  1931.  verlässt  Zweig  seine  Hednat 
und  geht  nach  I«ndon  und  sohliesslioh  191a  nach  Brasilien,  wo  er  191.2  den  Freitod  wählt. 

Hinzugefttgt  soll  noch  werden,  was  Stefan  Zweig  über  die  Bedeutung  des  Briefschreiben' 
denkt,  glaube,  nicht  nur  Bücher  auch  Briefe  haben  ihre  Schicksale,  sie  können  sich 

verlieren  und  können  sich  aber  auch  vervielfachen  in  ihrem  Wert"  und  er  ,rtll  in  ihnen 
von  dem  berichten  "was  mich  bewegt  und  Iruierlich  beschäftigt". 

Bemerkensv;ert  ist  die  Leistung  der  Herausgeber,  die  die  Briefe  Stefan  Zweigs  mit 

einem  interessanten  Nachwort  und  reichhaltigen  aufschlussreichen  Anmerkungen  erarbeitet 

haben.  Besonders  muss  der  ausgezeictaeten  Arbeit  von  tot  Beck  gedacht  „erden,  der  auch 

die  Gesamtausgabe  der  Werke  Stefan  Zweigs  im  S.  Fischer  Verlag  betreut  hatte. 

Der  Leser  dieser  Briefe  erhält  ein  unvergessliches  Bild  des  LebensgefUhls  des 
Dichters  zu  jener  Zeit. 

Paul  F,  Proskauer 

Stefan  Zweig:  " Briefe  191J4  - 1919« 

s!?toSr'tolir  Stofto’am""HfSf  Weschenbach-Foggeler 
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Herrn  Professor 

Dr.  Paul  F.  Proskauer 

720  Fort  Washington  Avenue 

New  York,  N.Y.  10040-3708 


1.4.1998  KBe/B 


Lieber  Herr  Professor  Proskauer, 

unsere  Arbeit.  Ihre  positive  Sicht  auf 

-scheinen  konnte:  die  Anmerkungen 

anderes  von  nichts  ® 

>Baumeister  der  Welt<-Ausgabe  im  Taschenbuch  Veriaf'^  -«e  Band  der  dreibändigen 
Lebenst.  Die  beiden  anderen  Bände  -7Der  ^Tmrf mh^e  n 
die  Bände  erscheinen,  wie  Sie  sehen  im  i und  >Drei  Meister<, 

bzw.  Oktober  erscheinen  Ich  habe  die  Tevt^^  ^ ^ u ' werden  im  August 

übersetzen  lassen  und  französischen  Zitate^ 

die  Bände  vorliegen.  iLe  ich  sie  Ito  Lwck^  ® Entstehung  geschriehen.  Sobald 
Bruder  Anteil  an  meiner  Arbeitom“  W^nn  '"n  “nd  Ihr 

so  bin  ich  Ihnen  doch  für  Ihre  Korresponto  dtoTr“  ^ 


In  diesem  Sinne  grüße  ich  Sie  sehr  herzlich. 


Knut  Beck 

S.  FISCHER  VERLAG 
- Lektorat  - 


S.  I-ischcr  Verlag  GmbH  • HedderichstraUe  114  I)  AnsQA  r 

-r- I r ’ ^ am  Main  ■ I’ostfach  700  355  IT  Anska  i'  ir 

lelcfon  (0  69)  60  62-0  - Telefax  (0  1,9)  60  6->-3 19  ’ dm  M.un 

Geschäftsführung:  Monika  Schoeller,  Dr.  t lubertus  Schenkel 
I IK  hrankfurt  B 10  372 


S.  Fischer  Verlag  Frankfurt  am  main  • hedderichstrasse  114 


Herrn  Professor 

Dr.  Paul  F.  Proskauer 

720  Fort  Washington  Avenue 

New  York,  N.Y.  10040 
USA 


25.  Februar  1998 


Lieber  Herr  Professor  Proskauer, 

endlich  ist  es  soweit;  der  zweite  Auswahlband  der  Briefe  Stefan  Zweigs,  die  Zeit  von  1914 
bis  1919  umfassend,  ist  erschienen.  Ich  freue  mich.  Ihnen  mit  einem  Exemplar  meinen 

Dank  für  Ihre  Begleitung  und  Unterstützung  bei  der  Herausgabe  dieser  Edition  sagen  zu 
können. 


Mit  herzlichen  Grüßen  * 


Knut  Beck 


S.  FISCHER  VERLAG 
- Lektorat  - 


.S.  I'ischcr  Verl.ig  Gmbl  I • I Icddcrichstraßc  I 14,  I)-605%  I'rankfurt  am  Main  ■ Postfach  700  35.S,  0-60553  I'rankfurt  am  Mair 

Telefon  (0  69)  60  62-0  ■ Telefax  (0  69)  60  62-319 
Gc,sch.äftsfiihrunt;:  Monika  Schoeller,  Or.  I luhertus  Schenkel 
1 IR  I'rankfurt  B 10  372 


Sehr  geehrter,  lieber  Herr  Dr.  Knut  Beck. 

ich  möchte  Ihnen  allerherzlichst  flir  Ihr  so  schönes  Geschenlc 
danken.  Sie  haben  mir  mit  dem  zweiten  Àusvrahlband  der  Briefe  Stefan  ^weigs 

eine  sehr  grosse  Freude  bereitet.  Besonders  betonen  will  ich,  dass  ich 

~ weiss. 

Ihre  Liebensvrurdigkeit  und  Aufmerksamkeit  sehr  zu  schätzen 


hein  Bruder  und  ich  freuen  uns  sehr,  dass  i-jir  mit  Ihnen  vjeiterhin 
in  persönlichem  ^^ontalct  bleiben  und  vHirden  uns  freuen,  väeder  von  Ihnen  und 
Ihren  ^eröffentlichungs-Piänen  zu  hören.  Wie  Sie  ja  xd.ssen,  sind  lir  an  Ihrer 
iätig-ceit  und  Ilu'cn  Frfv>  gen  immer  interessiert. 

(Bebrigens  m.öchte  ich  hinzufügen,  dass  die  Staats-Leitung  jetzt  einen 

Homan  des  S.Fischer-Taschenbuch  '/erlages  in  Fort  set  z’ingen  bringt-x-de  Sie 
■'.vielleicht  viissen  x;erden.  ) 

*.S.  Ich  lege  2 ii.opien  rtereiner  Buchbesprechung  bei,  x-joboi  icii  Sie 
bitten  möchte,  eilne  davo  der  Pressele^  tung  weiter  zuleiten. 


Als  einen  kleinen  Bevjcis  meines  Dankes  für  Ihr  Geschenk  sende  ich 
Ihnen  beiliegend  K±nsii  meine  Rezension  dieser  Ausgabe,  die  eben  in  der 
hiesigen  "New  Yorker  Staats-Leitung ', der  ältesten  deutschen  Wochenzeitung 
in  Nexj  York,  erschienen  ist  - und  hoffe,  dass  sie  Ihnen  gefällt. 

hit  herzlichsten  persBnlichen  Grossen  und  vielen  guten  W'Ünschen  - auch 
von  m.einem  Bruder  - 


Ihr 


ich  mÖcnte  Ihnen  allerhcrzlichst  Ihr  so  schönes  Geschenlc 
danken.  Sie  haben  mir  mit  dem  zweiten  Ausvxahlband  der  Briefe  Stefan  ^xreigs 
eine  sehr  grosse  Freude  bereitet.  Besonders  betonen  will  ich,  dass  ich 
Ihre  Liebensvriirdigkeit  und  Aufmerksamkeit  sehr  zu  schätzen 
( nit  diesem  äandJiabgir'Sie  i-dederum  einen  (!rossenJsvUi<Sg  zum  heß^gfSi 
Verständnls^cdfiSteran  Zweig  ) 

Ik.x-  Das  von  Ihnen  und^IJrfS;  Kitarbeitem-..eraussogebeng^c:h  ist 
eine  unerlas^J^ljÜdl  Lektüre  für  alle  Stefap,atìSlJIlLbhabs>rr^^ 
mein  Brud^p^d  ich  gehöre. 

Watürlichj^ej,<?^ch,  dass  Sie^^da^^-HerT  und  die  See^^-^TlST" 

Btefan  2weig<-^ti^  gaben  sind! 

' /Jv  ' ^ ^ ^ j 

Mein  Bruder  undUreuen  uns  sehr,  dass  wir  mit  Ihnen  aontatt^'^’ 

und  hoffen,  rteder  von  Ihnen  .und  Ihren 

Auagabes-«t-^n.  Mir  sind  an  Ihrer  Tätigkeit  und  Ihren  Erfolgen 

interessiert! 

Als  einen  kleinen  Be-ueis  meines  Dankes  für  Ihr  deschenk  sende  loh 
Ihnen  beiliegend  »insri  meine  Hezension  dieser  Ausgabe,  die  eben  in  der 
hiesigen  "Hew  Yorker  dtaats-Zeltung  ,der  ältesten  deutschen  Woohenzeitung 
in  Her  York,  erschienen  ist  - und  hoffe,  dass  sie  Bmen  gefällt. 

tat  herzlichsten  persünlichen  Qrüssen  und  vielen  guten  Wünschen  - auch 
von  m.einem  Bruder  - 


H üei 


»...  jetzt  sind  es  andere  Jahre,  die  ich 
zu  leben  habe,  Kampfjahre  vielleicht 
gegen  eine  Welt  und  eine  Gesinnung, 
der  ich  mich  fremd  fühle.« 

Stefan  Zweig  an  Romain  Rolland  am  30.  Dezember  1915 


Stefan  Zwei»  wurde  1881  in  Wien  geboren,  lebte 
von  1919  bis  1934  in  Salzburg,  emigrierte  dann 
naeh  England  und  1940  naeh  Brasilien.  Früh  als 
Übersetzer  Verlaines,  Baudelaires  und  vor  allem 
Verhaerens  hervorgetreten,  veröffentlichte  er  190 
seine  ersten  Gedichte.  Sein  episches  Werk  maehtt 
ihn  ebenso  berühmt  wie  seine  historischen  Minia- 
tuien  und  die  Lebensbildnisse.  1942  schied  er  frei 
willig  aus  dem  Leben. 

Die  Herausgeber.  Knut  Beek,  .Icffrey.  B.  Berlin  ur 
Natascha  Wesehenbach-Feggeler.  sind  durch  ihre 
Arbeiten  bzw.  ihre  1 Icrausgebersehaft  als  Kenner 
des  Werkes  \’on  Stefan  Zweig  ausuew  iesen. 


Dei  zweite  von  insgesamt  v ier  Bänden  dieser  Aus- 
wahlausgabe von  Briefen  Stefan  Zweigs  setzt  mit 
August  1914,  dem  Ausbruch  des  Ersten  Weltkriegs, 
ein  und  endet  im  Dezember  1919.  Inatte  der  erste"^  ' 
Band  ( 1897-1914)  Zweigs  Entwicklung  seiner  Indi- 
vidualität und  seines  künstleri.schen  Schaffens  doku- 
mentiert, so  liegt  in  diesem  Band,  dem  Zeitraum  ent 
sprechend,  der  Schwerpunkt  auf  seiner  politischen 
Einstellung  und  Haltung.  Stefan  Zweig  läßt  sich  - 
trotz  gelegentlicher  kritischer,  skeptischer  Äuße- 
rungen in  Briefen  an  Freunde  - vom  Rausch  des 
Patriotismus  hinreißen,  bis  Ende  1915  »jeder  das 
Endlose  dieses  Krieges«  und  dessen  »Sinnlosiükeit« 
spürt.  Danach  setzt  er  sieh,  stärker  noch  als  bisher, 
in  Briefen  an  Romain  Rolland  für  eine  europäische 
Vei  ständigLing  nach  dem  Ende  des  Krieges  ein. 
Dessen  ungeachtet  nimmt  er  zur  gleichen  Zeit  seinen 
Auftiag  als  Freiwilliger  im  k.  u.  k.  Kriegsarehiv  in 
Wien  äußerst  ernst  - Stefan  Zweig  war  bei  allen 
Musteiungen  immer  wieder  als  kriegsuntauglich 
eingestuft  worden  - , w'ohl  nicht  zuletzt  aus  Sortie, 
dennoch  an  die  Front  abkommandiert  zu  werden. 
Seine  wichtigsten  Werke,  die  in  diesen  .lahren  ent- 
stehen, sind  das  gegen  den  Krieg  gerichtete  Drama 
Jeremias  und  der  Dostojewski-Es^ay. 
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Neu-  und  Wiederbegegnungen  mit  Stefan  Zweig 


Stefan  Zweig:  “Gesammelte  Werke  in  Ein- 
zelbünden“. Fünf  Bände  in  Kassette.  Her- 
ausgegehen  von  Knut  Beck.  S.  Fischer  Ver- 
lag, Frankfurt  am  Main.  DM  128,00. 

Marion  Sonnenfeld  (Hrsg.):  “The  World  of 
Yesterday's  Humanist.  Proceedings  of  the 
1981  Stefan  Zweig  Symposium“ . State  Uni- 
versity of  New  York  Press,  Albany.  357 
Seiten.  $50,00. 

Die  anlässlich  des  hundertsten  Geburts- 
tages Stefan  Zweigs  (1881-1942)  bei 
Fischer  begonnene  neue  Ausgabe  der  “Ge- 
sammelten Werke  in  Einzelbänden’ in  der 
bisher  15  Bände  Vorlagen,  wird  nun  um  fünf 
Titel  fortgesetzt,  die  einen  ausgezeichneten 
Querschnitt  durch  sein  Schaffen  geben.  Knut 
Beck,  der  Herausgeber,  der  diese  Werk- 
ausgabe mit  grosser  Liebe  und  Sorgfalt 
betreut,  bereichert  jeden  Band  mit  einem 
kenntnisreichen  Nachwort  und  hat  die  Er- 
zähl- und  Essaybände  nach  thematischen 
Gesichtspunkten  neu  geordnet,  wobei  auch 
der  Nachlass  berücksichtigt  wird. 

Der  Band  “Verwirrung  der  Gefühle",  der 
inhaltlich  keineswegs  identisch  ist  mit  dem 
in  den  zwanziger  Jahren  im  Insel  Verlag 
erschienenen  Erzählband,  enthält  acht  No- 
vellen aus  der  Zeitspanne  19(X)-I937.  Die 
ersten  drei  Erzählungen  stammen  aus  der 
truhesten  Schaffenszeit  des  Dichters.  Die 
Erzählung  “Vergessene  Träume"  hat  Zweig 
als  19jähriger  um  die  Jahrhundertwende 
geschrieben;  sie  erscheint  hier  zum  ersten 
.Mal  in  Buchform.  Im  .selben  Jahr  schrieb  er 
die  erste  Fassung  der  “Liebe  der  Erika 
Ewald“,  die  er  aber  umarbeitete,  um  darin 


das  “allzu  Flüchtige"  zu  ändern.  1904 
konnte  er  dann  einen  Novellenband  vorle- 
gen, dem  diese  Erzählung  den  Namen  gab 
und  in  welchem  sie  auch  das  Hauptstück 
bildete.  In  der  Erzählung  “Der  Stern  über 
dem  Walde“,  die  ebenfalls  in  Jenem  Novel- 
lenband stand,  verliebt  sich  der  Kellner 
Francois  in  einer  Sekunde  in  die  ihm  uner- 
reichbare Gräfin  Ostrowska  — ohne  je  ein 
Wort  mit  ihr  zu  wechseln.  Dieses  über- 
steigerte Licbesgefühl  lässt  ihm  schliesslich 
keinen  anderen  Ausweg  als  den  Selbstmord. 

ln  all  diesen  drei  frühen  Erzählungen,  die 
in  einem  Stil  des  Fin  de  siede  mit  jugendstil- 
haften Färb-  und  Wortsymbolen  geschrieben 
sind,  wird  die  “Morbidezza  des  versunkenen 
Wiens“  wieder  lebendig.  Hesse  schrieb  in 
einer  Kritik  über  Zweigs  ersten  Novellen- 
band:  “ ‘Novellen’  ist  freilich  nicht  die 
richtige  Bezeichnung  für  diese  feinen,  fast 
ängstlich  sorgfältigen  Seelenstudien’’,  und 
er  fand,  dass  Zweig  “als  Erzähler  noch  nicht 
reif  und  fertig”  sei.  Zweig  nahm  sich  diese. 
Kritik  so  zu  Herzen,  dass  er  nun  für  einige" 


Zeit  keine  Erzählungen  mehr  veröffentlichte 
und  sich  der  Lyrik  und  dem  Versdrama 
zu  wandte. 

Die  anderen  fünf  Erzählungen  stammen 
aus  einer  späteren  Schaffenszeit  des  Dich- 
ters, und  auch  in  ihnen  sind  die  “Verwirrung 
der  Gefühle”  und  die  unerwartete  Leiden- 
schaft das  treibende  Motiv  des  Handelns. 
Eine  schwüle,  erhitzte  Atmosphäre,  voll  Von 
Sehnsucht  nach  dem  Unerreichbaren, 'ist  in 
ihnen  spürbar.  Zweig  hat  einmal  geschrie- 
ben: “Rätselhafte  psychologische  Dinge  ha- 
ben über  mich  eine  geradezu  beunruhigende 
Macht.”  Später  hat  er  dann,  in  den  zwanzi- 
ger Jahren,  seine  Erzählungen  systemati.sch 
zu  einer  “Kette”  vervollständigt. 

Stefan  Zweig  hatte  schon  als  Gymnasiast 
angefangen,  Gedichte  zu  schreiben  und  war 
als  20jähriger  mit  einem  Gedichtband  “Sil- 
berne Saiten“  (1901)  an  die  Öffentlichkeit 
getreten.  Aber  ebenso  bedeutend  wie  seine 
Poesie  sind  seine  Nachdichtungen  der  Lyrik 
Charles  Baudelaires,  den  er  bereits  1902 
übersetzt  hat.  sowie  Verlaines  und  des  belgi- 
schen Dichters  Emile  Verhaeren,  dessen 
Werk  er  bereits  als  Schüler  für  sich  entdeckt 
hatte.  Der  Band  “Rhythmen“  bringt  nun 

gesammelt  diese  einfühlsamen  Übertragun- 
gen, die  in  der  Feinheit  ihrer  sprachlichen 
Sensibilität  die  Überwindung  der  nationalen 
sprachlichen  Grenzen  darstellen. 

“Magellan”  (1938)  ist  die  letzte  Biogra- 
phie, die  zu  Zweigs  Lc'ozeiten  erschienen  ist. 
Auf  seiner  Reise  nach  Südamerika  1936 
hatte  Zweig  auf  der  Überfahrt  die  Geschichte 
dieses  beinah  vergessenen  Weltumseglers 
(1480-1521)  gelesen,  der  durch  seine  See- 
fahrtuntemehmen  das  Dogma  des  ptolomäi- 
schen  Weltbildes  widerlegte.  Mit  winzigen 
Schiffen  gelang  es  Magellan,  zum  ersten 
Mal  den  ganzen  Erdball  zu  umsegeln,  womit 
er  bewies,  dass  die  Erde  eine  Kugel  sei,  und 
diese  einzigartige  Tat  erschien  seinen  Zeitge- 
nossen von  grösserer  Bedeutung  als  die 
Entdeckung  Amerikas  durch  Kolumbus,  Zu- 
gleich mit  dieser  spannenden  Abenteuerge- 
schichle  wollte  Zweig  das  Porträt  eines 
kraftvollen  und  mutigen  Konquistadoren 
zeichnen  So  konnte  Emst  Weiss  mit  Recht 
in  seiner  Besprechung  dieser  Biographie 
schreiben:  “Es  ist  der  Lebensroman  eines 
ausserordentlich  kühnen  Mannes. . .mit  küh- 
ler Meisterschaft  geschrieben  ...  Es  gibt 
Mut” 

ln  den  zwei  Essaybänden  “Begegnungen 


mit  Büchern”  (1902-1939)  und  “Die  schlaf- 
lose Welt”  (1909-1941)  bietet  Knut  Beck 
eine  repräsentative  Auswahl  der  Schriften 
Zweigs.  Der  erste  Band  beginnt  charakteri- 
stischer weise  mit  dem  Aufsatz  “Das  Buch 
als  Eingang  zur  Weit”  (1931).  Ein  grosser 
Teil  der  in  diesem  Band  enthaltenen  Auf- 
sätze wird  hier  zum  ersten  Mal  in  Buchform 
veröffentlicht.  Inhalt  dieses  Bandes  sind  u.a. 
Besprechungen  von  Romanen  seines  Freun- 
des Joseph  Roth,  von  Thomas  Manns  “Lotte 
in  Weimar”,  Essays  über  französische  Dich- 
ter wie  Stendhal,  Balzac,  Flaubert  und 
schliesslich  Arbeiten  über  die  angelsäch- 
sische Literatur  mit  Walt  Whitman  und 
James  Joyce  als  ihren  Vertretern.  Auch  hier 
will  Zweig  — wie  er  einmal  schrieb  — 
“Mittler  von  Werten  und  Erlebnissen  sein, 
die  unserer  ganzen  Generation  den  Sinn  ihres 
Daseins  erhöhten.” 


Der  zweite  Band  setzt  sich  mit  der  Gegen- 
wart auseinander,  gesehen  vom  Standpunkt 
des  Geschichtsschreibers,  der  sich  als  Euro- 
päer gegen  die  Gewalt  seiner  Zeit  auflehnt. 
Knut  Beck  erläutert:  “Sein  Wissen  um  die 
Geschichte  soll  einem  besseren  Verständnis 
von  Humanität  dienen.”  Und  Zweig  schrieb 
einmal  als  Einleitung  zu  einer  anderen 
Sammlung  seiner  Aufsätze:  “Dreissig  Jahre 
literarischer  Weltbetrachtung.  . .spiegeln  Er-, 
lebnis  und  Anschauung  nicht  eines  ‘eitlen 
Einzehreh’  ifiéhr,  ■sonderh’  Weltgtifühl«  und 

Geschehnis  einer  ganzen  Generation.” 
Dieser  Ausspruch  trifft  zweifellos  auch  auf 
die  Essay-Sammlung  “Die  schlaflose  Welt” 
zu. 

Sicherlich  würden  diese  schönen  Bücher 
ein  wertvolles  Geschenk  für  den  Gabentisch 
darstellen. 

Dass  aber  Stefan  Zweigs  Werk  auch  von 
literaturwissenschaftlicher  Seite  hohe  Beach- 
tung zuteil  wird,  beweist  der  Band  “Stefan 
Zweig.  The  World  of  Yesterday’s  Humanist 
Today”.  Anlässlich  Zweigs  100.  Geburts- 
tages fand  1981  im  Fredonia  College  (New 
York)  ein  Symposium  statt,  dessen  Referate 
nun  in  Buchform  zusammengefasst  wurden. 

In  dem  uns  vorliegenden  Band  sind  31 
Einzeluntersuchungen  enthalten,  die  sich 
eingehend  mit  Zweigs  Beziehungen  zum 
Judentum  beschäftigen,  mit  seiner  engen 
Verbindung  zur  Literatur  Frankreichs  und 
deren  Vertretern  wie  Romain  Rolland  und 
Georges  Duhamel,  mit  Zweigs  Rolle  als 
Librettist  für  Richard  Strauss  und  mit  Zweigs 
Auffassung  der  Geschichtsschreibung  — um 
nur  einige  Beiträge  zu  erwähnen.  Das  Sym- 
posium untersuchte  ferner  Zweigs  Dramen, 
seine  Romane  und  Erzählungen  und  beson- 
ders seine  Biographien,  befasste  sich  aber 
auch  mit  seinem  Leben  in  Österreich,  der 
“Welt  von  Gestern”,  in  England  und  Brasi- 
lien. wo  er  sein  tragisches  Ende  fand.  Jeder 
dieser  Beiträge  vermittelt  interessante  und 
. aufschlussreiche  Einsichten  in  sehr  spezielle  i 
Aspekte  vop  Stefan  Zweigs  ^erk  ' 

' ‘ Päbi  r -PröskÄiiei'  j 


M-e  anlässlich  des  hundertsten  Geburtstages  ron  Stefan  Zweig  (1881-191,2) 
begonnene  neue  Ausgabe  der  «Gesäbelten  Werke  in  Elnselbänden«,  in  der  bisher  l? 

Bände  Vorlagen,  wird  nun  ua  fänf  „eitere  Titel  fortgesetzt,  die  einen  ausgezeichneten 
Querschnitt  durch  sein  Schaffen  geben.  Knut  Beck,  der  Herausgeber,  der  diese  Werk- 
ausgabe n,it  grosser  Hebe  und  Sorgfalt  betreut,  bereichert  Jeden  Band  nit  einem 
kenntnisreichen  üaehwort  und  hat  die  Erzähl  - imd  Essaybände  nach  thematischen 
Geslchtspunlcten  neu  georrtaet,  wobei  auch  der  Nachlass  berücksichtigt  wird. 

3er  aond  «7er.ärrguog  der  Gefltrle«,  der  in!,altltoh  keineswegs  identisch  ist  mit 
.em  in  den  20er  Jairen  im  Insel  ierlag  erschienenen  Erzählband,  enthält  8 Novellen 
aus  der  Zeitspanne  von  I9OO-I037.  Me  ersten  drei  Erzählungen  staben  aus  der 
frühesten  Schaffenszeit  des  Mchters.  Die  Erzählung  «Vergessene  Träume«  hat  Zweig  als 
19-jähriEer  um  die  Jahrhundertwende  geschrieben  und  erscheint  hier  zum  ersten  Mal  in 
Buchform.  Jm  selben  Jahr  sclu-leb  er  die  erste  Fassung  der  «Uebe  der  Erika  Ewald«, die 
er  aber  umarbeitete,  um  darin  das  «allzu  Flüchtige«  zu  ändern.  190I,  konnte  er  dann 
einen  Kovellenband  vorlegen,  dem  diese  Erzählung  den  Famen  gab  und  auch  das  Ha^t- 
stück  bildete.  In  der  Erzählung  «Der  Stern  über  dem  Walde«,  die  ebenfalls  in  Jenem 
Novellenband  stand,  verliebt  sich  der  Kellner  Francois  in  einer  Sekunde  in  die  ihm 
unerreichbare  Gräfin  Ostrowska-  ohne  Je  ein  Wort  mit  ihr  zu  wechseln.  Und  dieses 
übersteigerte  Liebesgefühl  lässt  ita  seelisch  keinen  anderen  Ausvmg  als  den  Selbstaord. 
In  all  diesen  drei  frühen  Erzählungen,  die  in  einem  Fin  de  si'ecle  Stil  mit  Jugendstil- 
haften Farb-und  Hortsymbolen  geschrieben  sind,  wird  die  «Morbidezza  des  versunkenen 
Wiens"  vTieder  lebendig.  Hesse  schrieb  in  einer  Kritik  von  Zweigs  ersten  ITovellenband: 

" 'Novellen'ist  freilich  nicltdie  richtige  Bezeichnung  für  diese  feinen,  fast  ängstlich 
aorgfältigen  Seelenstudien«  und  er  fand,  dass  Zweig  «als  Erzähler  noch  nicht  reif  und 
fertig«  sei.  Zweig  nahm  sich  diese  Kritik  so  zu  Herzen,  dass  er  nun  für  einige  Zeit 
keine  Erzihlungen  mehr  veräffentlichte  und  sich  der  Lyrtk  und  dem  Versdrama  zuwandte. 

ttte  anderen  5 Erzählungen  stammen  aus  einer  späteren  Schaffenszelt  dos  Mchters  und 
auch  in  ihnen  ist  die  «Verwirrung  der  Gefühle«  und  die  unen^artete  Leidenschaft  das 
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treibende  Motiv  des  Handelns.  Eine  schwflle,  erhitzte  Atmosphäre,  voll  von  Sehnsucht 
nach  dem  lÄierreichbaren,  ist  in  ihnen  spürbar.  Und  Zweig  hat  einmal  geschrieben: 
’Rätselhafte  psychologische  Dinge  haben  über  mich  eine  geradezu  beunruhigende  I^acht." 
Später  hat  er  dann  in  den  20er  Jahren  seine  Erzählungen  systematisch  zu  einer  '»Kette" 
vervollständigt. 

Stefan  Zweig  hatte  schon  als  Ojnraiasiast  angefangen,  Gedichte  zu  schreiben  und 
war  als  20- jähriger  mit  einem  Gedichtband  "Silberne  Saiten"  (1901)  an  die  Öffentlich- 
keit getreten.  Aber  ebenso  bedeutend  x-de  seine  Poesie  sind  seine  Nachdichtungen  von  der 
Lyrik  Charles  Beaudelaires,  den  er  bereits  1902  übersetzt  hat,  sowie  von  Verlaine 
und  dem  belgischen  Dichter  Bkile  Verheeren,  dessen  Werk  er  schon  als  Schüler  für  sich 
entdeckt  hatte.  Der  Band  "Rhythmen"  bringt  nun  gesammelt  diese  feinfühligen  üeber- 
setzungen,  die  in  der  Feinheit  ihrer  sprachlichen  Sensibilität  die  Uebendndung  der 
nationalen  sprachlichen  Grenzen  darstellen. 

"llagellan"  (1938)  ist  die  letzte  Biographie  , die  zu  Zweigs  Lebzeiten  erschienen 
ist.  Auf  seiner  Reise  nach  Südamerika  1936  hatte  er  auf  der  Ueberfahrt  die  Geschichte 
dieses  beinah  vergessenen  Weltumseglers  (lli80-l52l)  gelesen,  der  durch  seine  Seefahrt 
das  Dogma  des  ptolomäischen  Weltbildes  widerlegte.  Mit  winzigen  Schiffen  gelang  es 
Magellan, zum  ersten  Mal  den  ganzen  Erdball  zu  umsegeln,  womit  er  bewies,  dass  die  Erde 
eine  Kugel  sei,  und  diese  einzigartige  Tat  erschien  seinen  Zeitgenossen  von  grösserer 
Bedeutung  als  die  Entdeckung  Amerikas  von  Kolumbus.  Und  zugleich  mit  dieser  spannenden 
Abenteuergeschichte  wollte  Zvreig  das  Porträt  eines  kraftvollen  und  mutigen  Konquistado- 
ren zeichnen.  So  konnte  Ernst  Weiss  mit  Recht  in  seiner  Besprechung  dieser  Biographie 
schreiben:  "Es  ist  der  Lebensroman  eines  ausserordentlich  kühnen  Mannes... mit  kühler 
Meisterschaft  geschrieben. . .Es  gibt  Mut." 

In  den  zx-rei  EssaybSnden  "Begegnungen  mit  Büchern"  (1902-1939)  xmd  "Die  schlaflose 
Welt"  (1909-I9ÜI)  bietet  Knut  Beck  eine  repräsentatixre  Auswahl  von  Zireigs  Schriften. 

Der  erste  Band  beginnt  charakteristischer  Weise  mit  dem  Axifsatz:  "Das  Buch  als  Eingang 
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zur  Welt”  ^1931)«  Ein  grosser  Teil  der  in  diesem  Band  enthaltenen  Aufsätze  "vrlrd  hier 
zum  ersten  Mal  in  Buchform  veröffentlicht,  Inhalt  dieses  Buches  sind  u. a,  Besprechun- 
gen von  Romanen  seines  Freundes  Joseph  Roth,  von  Thomas  Manns  "Lotte  in  Weimar”, 

Essays  über  französische  Dichter  wie  Stendhal,  Balzac  und  Flaubert  und  schliesslich 
Arbeiten  über  die  englische  Literatur  mit  Walt  Vfhitman  und  James  Joyce  als  ihre  Vertre- 
ter. A\ich  hier  till  Zweig  - lie  er  einmal  schrieb:  »Mittler  von  Werten  und  Erlebnissen 
sein,  die  unserer  ganzen  Generation  den  Sinn  ihres  Daseins  erhöhten.” 

Der  ZT-reite  Band  setzt  sich  mit  der  Gegenwart  auseinander,  gesehen  vom  Stanctounlct 
des  Geschichtssclireibers,  der  sich  als  Europäer  gegen  die  Gewalt  seiner  Zeit  auflehnt. 
Knut  Beck  schreibt:  "Sein  Wissen  um  die  Geschichte  soll  einem  besseren  Verständnis  von 
Humanität  dienen."  lÄid  Zweig  schrieb  einmal  als  Einleitung  zu  einer  anderen  Sammlung 
seiner  A-ufsätze:  "Dreissig  Jahre  literarischer  Weltbetrachtung, ..spiegeln  Erlebnis  und 
Anschauung  nicht  eines  eitlen  Einzelnen  mehr,  sondeni  Weltgefühl  und  Geschehnis  einer 
ganzen  Generation,”  Dieser  Ausspruch  trifft  zweifellos  auch  auf  die  Essay-Sammlung 
"Üe  sclilaflose  Welt”  zu. 

Sicherlich  würden  diese  schönen  Bücher  ein  \jertvolles  Geschenk  für  den  Gabentisch 
darstellen. - 

Dass  aber  Stefan  Zweigs  Werk  auch  von  mssenschaftlicher  Seite  hohe  Beachtung 
zuteil  "viird,  bev:eist  der  Band:  "Stefan  Zweig,  The  World  of  Yesterday’s  Hmanist 
Today”.  Anlässlich  Zweigs  100.  Geburtstages  fand  1981  im  Fredonia  College  ein 
Symposium  statt,  und  soeben  sind  die  damals  gehaltenen  Vorträge  veröffentlicht  worden. 
In  dem  uns  vorliegenden  Buch  sind  31  Einzel— Untersuchungen  enthalten,  die  sich 
eingehend  mit  Zweigs  Beziehungen  zum  Judentum  beschäftigen,  mit  seiner  engen  Verbin- 
dung zur  Literatur  Frankreichs  und  deren  Vertreter  wie  Romain  Rolland  und  Georges 
Duhamel,  mit  seiner  Rolle  als  Librettist  für  Richard  Strauss  und  mit  seiner  Auffassung 
der  Cieschichtsschreibung-  um  nur  einige  Beiträge  zu  erwähnen.  Das  Symposium  mtersuchte 
Zweigs  Oeuvre:  seine  Dramen,  seine  Romane  und  Erzählungen  und  besonders  seine 
Biogranhien,  befasste  sich  aber  auch  mit  seinem  Leben  in  Oesterreich,  "Der  Welt  von 
Gestern”,  England  md  Brasilien,  >td  er  sein  tragisches  Ende  fand.  Jeder  dieser 
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Beiträge  bietet  interessante  md  aufschlussreiche  Einsichten  in  sehr  spezielle  Aspekte 
von  Stefan  Zweigs  Werk. 

Paul  F,  Proskauer 

Stefan  Zweig:  Gesaimnelte  Werke  in  Einzelbänden. 

Fünf  Bände  in  Kassette. 

Heraus  ge  geben  von  Knut  Beck 

S.Fischer  Verlag,  Frankfurt  am  Main  19 83,  EM  128.- 

«The  World  of  Yesterd^‘s  Hui^st'»  - ProceecUngs  of  the  I98I  Stefan  Zweig  Syn^josium 
edited  hj:  Marion  Sonnenfeld  ^ 

State  Ehiversity  of  New  York  Press,  Albany,  I983 
357  pages  - 
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Das  Werk 

eines  großen  Europäers 
Stefan  Zweig 
Er/ählungen  — Essays  - 
Nachdichtungen 


Von  der  neuen  Ausgabe  der  >Gesammel- 
ten  Werke  in  EinzcIbändeiK,  anläßlich 
des  hundertsten  Geburtstags  von  Stefan 
Zweig  begonnen,  liegen  bisher  15  Bände 
vor.  Sie  wird  unter  Einbeziehung  des 
Nachlasses  in  diesem  Herbst  mit  weite- 
ren fünf  Bänden  in  einer  Kassette  fort- 
geführt; die  Erzählungen  und  Essays 
werden  unter  thematischen  Gesichts- 
punkten neu  zusammengestellt. 

Stefan  Zweig 
Gesammelte  Werke 
in  Einzelbänden 

Fünf  fiände  in  Kassette 
Hcrausgegeben  und  mit 
N ac  h be  m e r k un  ge  n VC  rse  h e n 
von  Knut  Efeck. 

Etwa  1376  Seiten.  Leinen  in  Kassette 
Subskriptit)nspreis  bis  30.  4.  19S4 
ca.  DM  128,- 

Spätercr  Ladenpreis  ca.  DM  148,- 
ISBN  3-10-()97039-X 
Auslieferung:  September  1983 

■Vile  Bände  dieser  Kassette  - wie  die 
bereits  erschienenen  15  Bände  - sind 
einzeln  lieferbar. 

F.inzelbände: 

Verwirrung  der  Gefühle 

Acht  Erzählungen 
(Inhalt:  >Verwirrung  der  Gefühle<, 
>Vergesscne  Träume<,  >Die  Liebe  der 
Erika  Ewald<,  >Der  Stern  über  dem 
Wälde<,  )Gcschichte  in  der  Dämmerung«. 
>Die  gleich-ungleichen  Schwestern«, 
>Untcrgang  eines  Herzens«,  >Angst<) 

Etwa  336  Seiten.  Leinen 
Einzciverkaufspreis  ca.  DM  34,- 
Einzelband  ISBN  3- IO-097()58-6 

Über  das  Buch: 

Die  Entwicklung  von  langsamerwachen- 
den Gefühlen  zu  unerwarteten  Lciden- 
schalten  ist  das  zentrale  l'hema  der  Er- 
zählungen dieses  Bandes.  Sind  Handlung 
und  Führung  der  Gestalten  in  der  frü- 


hesten Schaffensperiode  Stefan  Zweigs 
eher  noch  von  einem  empfindungsvollen 
Psychologisieren  bestimmt,  so  gewinnt 
die  Charakterisierung  seiner  Gestalten 
mit  dem  Wachsen  seiner  eigenen  Le- 
benserfahrung immer  mehr  an  Kontur, 
der  erzählerische  Zugriff  wird  energi- 
scher und  die  Handlungsführung  straf- 
fer. 

>Vergessenc  Iräuiiie«  liegt  hier  ziiin 
ersten  \Ial  in  Biicliforin  vor. 

Magellan 

Der  Mann  und  seine  Tat 
Etwa  288  Seiten  mit  16  Seiten  Bildteil 
Einzciverkaufspreis  ca.  DM  32,- 
Einzelband  ISBN  3- 1()-()97()59-4 

Über  das  Buch: 

»Es  ist  ein  Buch  für  Männer,  es  ist  ein 
Werk  für  junge  Menschen  ...  Es  gibt 
Mut««,  urteilte  Ernst  Weiß  1938.  Die  Be- 
geisterung. die  Stefan  Zweig  für  den 
größten  Entdecker  an  der  Schwelle  der 
Neuzeit  (1480-1521)  empfand,  wirkt 
unverändert  fort.  Magellans  Mut,  gegen 
die  scheinbar  unverrückbare  Grund- 
überzeugung seiner  Zeit,  gegen  das 
Dogma  des  ptolemäischen  Weltbildes 
aufzustehen  und  es  durch  die  7ät,  die 
erste  Weltumsegelung  der  Geschichte, 
zu  widerlegen,  forderte  Stefan  Zweig  zu 
einer  biographic  romancce  heraus. 

Die  Illustrationen  dieser  Edition  sind  - 
soweit  sich  die  Vorlagen  beschaffen  lie- 
ßen - mit  denen  der  Erstausgabe  iden- 
tisch; Stefan  Zweig  hatte  seinerzeit  Sti- 
che aus  seiner  eigenen  Sammlung  zur 
Verfügung  gestellt. 

Die  schlaflose  Welt 

Aufsätze  und  Vorträge  aus 
den.lahren  1909-1941 
(Inhalt  u.a.:  >Wortc  während  des  Welt- 
krieges«. >Opportunismus,  der  Welt- 
feind«, >Aufruf  zur  Geduld«,  >Die  Mono- 
tonisicrung  der  Welt«,  >lntcrnationalis- 
mus  oder  Kosmopolitismus«.  >Zutrauen 
zur  Zukunft«,  >Dcr  europäische  Gedanke 
in  seiner  historischen  Entwicklung«. 
>Gcschichtsschreibung  von  morgen«) 

Etwa  224  Seiten 

Einzciverkaufspreis  ca.  DM  28,- 
Einzelband  ISBN  3-10-097060-8 

Über  das  Buch: 

Die  Beschäftigung  mit  der  Geschichte 
und  die  Auseinandersetzung  mit  der 
Gegenwart,  die  er  ganz  im  Sinne  euro- 
päischen Denkens  aufnahm,  war  Stefan 
Zweig  Bedürfnis.  Dem  Pazifisten  war 
Krieg,  war  jede  gewalttätige  Ausein- 
andersetzung zuwider.  Seine  geschichts- 
philosophischen Betrachtungen  sind 
immer  gegenwartsbezogen  imd  spiegeln 
einen  Grund/.ug  seines  Wesens:  die 
ständige  Bereitschalt,  anderen  zu  helfen, 
auch  mit  dem  Wort. 


Begegnungen  mit  Büchern 

Aulsätze  und  Einleitungen  aus 
den.Iahren  1902-1939 
(Inhalt  u.a.:  >Das  Drama  in  Pausend- 
undeine  Nacht«,  >Einleitung  zu  einer  zu- 
sammengefaßten Ausgabe  von  Jean 
Jacc|ues  Rousseaus  »Emil  oder  Über  die 
Erziehung«««,  >Zu  Goethes  Gedichten«, 
>Gundolls  »Kleist««,  >Balzacs  Codices 
vom  eleganten  Leben«.  H'homas  Manns 
»Rede  und  Antwort««.  >Ereuds  neues 
Werk  »Das  Unbehagen  in  der  Kultur««, 
»James  .loyce’s  »Ulysses««) 

Etwa  256  Seiten 

Einzelverkaufspreis  ca.  DIVI  28.- 
Einzelband  ISBN  3- 10-09706  1-6 

Über  da.s  Buch: 

Wem,  wie  Stefan  Zweig,  das  Buch  »Ein- 
gang zur  Welt«  ist,  kann  im  eigenen 
Schaffen  sich  nicht  genügen,  er  braucht 
die  Bücher  der  anderen  und  die  Ausein- 
andersetzung mit  ihnen.  Vom  geistigen 
Umfeld  Stefan  Zweigs  ist  kein  präziseres 
Bild  zu  gewinnen  als  durch  diese  anre- 
gende Sammlung. 

Ein  großer  leil  dieser  .Auswahl  wird  hier 
zum  ersten  Mal  in  Buchform  veröffent- 
licht. 

Rhythmen 

Nachdichtungen  ausgcwählter  Lyrik  von 
Emile  Verhaeren.  Charles  Baudelaire 
und  Paul  Verlaine 
Etwa  256  Seiten 

Einzelverkaufspreis  ca.  D.M  28.- 
Einzelbatul  ISBN  3- 10-097062-4 

Über  das  Buch: 

Stefan  Zweig  war  noch  Schüler,  als  er  die 
Lyrik  Emile  Verhaerens  als  hymnische 
Dichtung  für  sich  entdeckte  - sie  wurde 
für  ihn  zum  Vorbild.  Zugleich  wollte  er 
ihn  mit  seinen  Übertragungen  im 
deutschspraehigen  Raum  bekannt  ma- 
chen. 1904  legte  er  den  Band  »Ausge- 
wählte Gedichte«  vor.  Dies  war  nicht  sein 
erster  Band  Nachdichtungen;  1902  hatte 
er  zusammen  mit  Camill  fJoffmann  be- 
reits l.yrik  Charles  Baudelaires  über- 
setzt. 1911  veranlaßte  er  »eine  Auswahl 
der  besten  Übertragungen«  der  Gedich- 
te Paul  Verlaines,  zu  der  er  eigene  Nach- 
dichtungen beitrug.  Diese  hier  gesam- 
melten Beispiele  von  Stefan  Zweigs  Be- 
gabung. sich  in  fremdsprachige  Lyrik  so 
zu  vertielen,  daß  Nachdichtungen  im 
wahren  Sinne  des  W'ortes  entstehen,  sind 
Nachweis  seiner  hohen  sprachlichen 
Sensibilität  und  zugleich  ein  Beleg  für 
sein  europäisches  Denken,  seinen  Be- 
griffeiner europäischen  Kultur. 
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To  all  contributors  of 

Stefan  Z^eig,  the  World  of  Yesterday’s  Humanist  Today 
and  to  all  friends  irho  may  read  my  essay  Zweig  in  Film 
in  this  book  t 

This  is  an  attempt  to  save  my  reputation  which  I consider 
threatened  by  the  almost  incredible  nonsense  which  resulted 
when  during  the  editing  - without  my  or  anybody  else 's  permission  - 
the  .text  of  a letter  of  Stefan  Zweig  to  Joseph  Roth,  printed  in 
oas»-.r  < r.  ««  _ 310,  iras  badly  Changed. 


ough,  my  own  (as  I must 
e last  sentence  of  Zweig' s 
sein ."into  "I  will  be 
niiarious  tor  you.”,  snouia  nave  been  questioned,  at  least  - 
or  corrected  by  the  responsible  editor  ( as  he  or  she  had  been 
courageous  enough  to  change  so  much  else  in  this  letter  I ) into 
Mj  Trill  be  amused"  (or  cheerful)  "for  you".  But  no  1 This 
impossible  sentence  was  not  corrected.  Only  one  ''little"  but 
sens e— destroying  change  was  made  instead:  Zweig  s ^ 
was  replaced  by  IT  .... 

I put  Zweig's  letter  to  Roth  at  the  end  of  my  article  to  show 
in  Zweig's  own  words  how  little  he  thought  of  Hollywood  - 
but  the  letter's  original  text  has  been  so  senselessly  mutilated 
that  its  presence  there  can  not  be  justified  any  longer. 
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To  all  contributors  of 

Stefan  Zireig,  the  ^orld  of  Yesterday's  Humanist  Today 
and  to  all  friends  irho  may  read  my  essay  Zireip;  in  Filjm 
in  this  book  t 

This  is  an  attempt  to  save  my  reputation  irhich  I consider 
threatened  by  the  almost  incredible  nonsense  vhich  resulted 
vhen  during  the  editing  - irithout  my  or  anybody  else’s  prmission  - 
the  text  of  a letter  of  Stefan  Zveig  to  Joseph  Roth,  printed  in 
my  essay  in  this  book  on  pages  314  - 319,  vas  badly  changed. 

Unfortunately  I did  not  get  a chance  to  proofread,  (if  I had 
- I vould  have  also  corrected  Zerox  into  Xerox,  etc.) 

This  villful  change  of  Zveig's  letter  not  only  makes  the 
endino^  of  my  article  as  good  as  pointless  but  - what  is  worse 
and  unforgivable  - the  text  of  Zweig's  letter  to  Both  became 
completely  senseless. 

The  following  errata  evolved  t 

Roth's  Hollywood  ^ became*  Roth's  Hollywood  job  III 

Zweig's  sentence*  "They  made  Mendel  Singer  into  a Tyrolean 

peasant  and  Menuhin  into  a tenor. 

became*  "They  made  Mendel  Singer  into  a tenor." 

Rut,  as  if  all  this  were  not  bad  enough,  my  own  (as  I must 
admit l)  incorrect  translation  of  the  last  sentence  of  Zweig  s 
letter*  "Ich  werde  für  Sie  fröhlich  sein. "into  "I  will  be 
hilarious  for  you.",  should  have  been  questioned,  at  least  - 
or  corrected  by  the  responsible  editor  ( as  he  or  she  had  been 
courageous  enough  to  change  so  much  else  in  this  letter.)  into 
"I  will  be  amused"  (or  cheerful)  "for  you".  Rut  no  • 
impossible  sentence  was  not  corrected.  Only  one  ''little  but 
sense-destroying  change  was  made  instead*  Zweig  s 1 
was  replaced  by  IT  .... 

I put  Zweig's  letter  to  Roth  at  the  end  of  my  article  to  show 
in  Zweig's  own  words  how  little  he  thought  of  Hollywood  - 
but  the  letter's  original  text  has  been  so  senselessly  mutilated 
that  its  presence  there  can  not  be  justified  any  longer. 
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Gesammelte  Werke  Thomas  Manns: 

Frankfurter  Ausgabe  jetzt  komplett 

Thomas  Mann:  “Die  Forderung  des  Idges. 

Abhandlungen  und  kleine  Aufsätze  über  Lite- 
ratur und  Kunst“.  Nachwort  von  Helmut 
Koopmann.  S.  Fischer  Xèrlag,  Frankfurt/M. 

410  Seiten,  Originalpreis:  DM  58,00.-  In 
aer  gleichen  Ausgabe:  “An  die  gesittete  Welt. 

Politische  Schriften  und  Reden  im  Exil". 

Nachwort  von  Hanno  Helbling.  937  Seiten. 

Originalpreis:  DM  98,00. 

Im  100.  Jahr  des  Bestehens  des  S.  Fischer 
Verlags  liegt  nun  die  “Frankfurter  Ausgabe 
der  Gesammelten  Werke  Thomas  Manns”, 
berausgegeben  von  Peter  de  Mendelssohn,  in 
20  Einzelbänden  vollständig  vor.  Es  ist 
dies  die  sechste  Gesamtausgabe  der  Werke 
Thomas  Manns,  die  im  Lauf  von  sechs  Jahr- 
zeiten bei  S.  Fischer  erschienen  sind. 

Die  beiden  letzten  neu  voigelegten  Essay- 
bände lauten  Die  Forderung  des  Tages  und 
An  die  gesittete  Welt.  In  dem  Band  Die 
Forderung  des  Tages  sind  alle  Abhandlungen 
und  kleinen  Aufsätze  Thomas  Manns  über 
Literatur  und  Kunst  in  chronologischer  Rei- 
henfolge nach  dem  Zeitpunkt  ihrer  Entste- 
hung zusammengestellt.  Die  erste  Arbeit  in 
diesem  Buch  “Heinrich  Heine,  der  ‘Gute’  ” 
wurde  1893  unter  dem  Pseudonym  Paul 
Thomas  in  der  Schülerzeitschrift  Der  Früh- 
Ungssturm  veröffentlicht.  Der  letzte  Aufsatz 
ist  ein  Geleitwort  zu  der  Anthologie  Die  die  Sache  der  Juden,  und  am  Ende  des 
schönsten  Erzählungen  der  Welt,  den  er  noch  Buches  werden  auf  60  Seiten  Aussagen  und 
kurz  vor  seinem  Tod  in  Noordwijk  aan  Zee  Aufsätze  “Zur  jüdischen  Frage”  zusammen- 
im  Juli  1955  geschrieben  hatte.  Wir  finden  gestellt.  So  ericlärt  er  1936;  “Der  deutsche 
nicht  nur  eine  grössere  Anzahl  von  ver-  Antisemitismus,  als  Produkt  und  Zubehör 
«reuten  literarisch-aktuellen  Gelegenheits-  eines  rassischen  Pöbel-Mythus,  ist  mir  in  der 
arbeiten,  wie  sie  der  Tag  erforderte,  son-  Seele  zuwider  und  verächtlich”.  Im  Oktober 
dem  auch  solche  Aufsätze  wie  den  “Versuch  1940  begann  Thomas  Mann  seine  monatli- 
über  das  Theater”  (1908)  und  “Briefe  aus  chen  Radiosendungen  nach  Deutschland 
Deutschland”  (1922/1925),  in  denen  er  für  über  die  British  Broadcasting  Corporation, 
den  New  Yorker  Dial  “von  dem  kulturellen  in  denen  er  sich  an  die  “Deutschen  Hörer” 
Leben  meines  Heimatlandes”  erzählt.  wandte.  In  einer  dieser  Sendungen  (27. 

Helmut  Koopmann,  der  das  Nachwort  zu  September  1942),  die  ausschliesslich  den 
(hesem  Essayband  geschrieben  hat,  befasst  Nachrichten  über  die  Verfolgung  der  Juden 
sich  mit  Thomas  Mann  als  Kritiker;  ”...  gewidmet  ist,  fragt  er;  “Was  sind  das  für 
kein  wahrhaft  kritisches  Talent  ist  denkbar  Ungeheuer,  die  des  Schindens  nie  satt  wer- 
oline  die  Feinheiten  und  Kräfte  der  Seele,  den?  Jetzt  ist  man  bei  der  Vsmichtung,  dem 
welche  den  Künstler  machen”.  Und  in  allen  maniakalischen  Entschluss  zur  völligen  Aus- 
diesen  Arbeiten  Thomas  Manns  ist  sein  tilgung  der  europäischen  Judenschaft  ange- 
Künstlertum  und  sein  Bekenntnis  zur  gros-  langt”.  Der  Vortrag  “Der  Unteigang  der 
sen  abendländischen  Erzähltradition  zu  spü-  europäischen  Juden”,  den  er  in  San  Francis- 
ren.  , CO  in  einer  Massenkundgebung  als  Protest 

Thomas  Manns  im  amerikanischen  Exil  über  die  Verbrechen  der  Nationalsozialisten 
geschriebener  Aufruf  “An  die  gesittete  hielt,  wurde  im  Aufbau  (9.  Juli  1943)  zum 
Welt”  (1938)  hat  auch  den  Titel  dem  anderen  ersten  Mal  veröffentlicht,  wo  auch  eine 
uns  vorliegenden  Essayband  gegeben,  in  Anzahl  anderer  politischen  Arbeiten  Thomas 
dem  die  “Politischen  Schriften  und  Reden  Manns  im  Laufe  der  Jahre  erschienen, 
im  Exil”  enthalten  sind.  Am  Anfang  des  Im  Zweiten  Weltkrieg  protestierte  der 
Bandes  stehen  die  Tagebuchblätter  aus  den  Schriftsteller  gegen  das  Voigehen  des  Hitler- 
Jahren  1933  und  1934;  “Leiden  an  Deutsch-  Regimes,  das  ihn  gezwungen  hatte,  seine 
Und”  und  andere  so  wichtige  Aufsätze  und  Heimat  zu  verlassen,  und  während  der  letz- 
Dokumente  wie  der  Briefwechsel  mit  dem  ten  zehn  Jahre  seines  Lebens  sah  er  es  als 
Dekan  der  Universität  Bonn  (1937),  die  seine  Aufgabe  an,  vor  einem  Wiedererwa- 
Rundfunksendungen  nach  Deutschland  chen  des  faschistisch-militaristischen  Geistes 
“Deutsche  Hörer”  und  der  Vortrag  zu  warnen,  um  einen  dritten  Wfeltkrieg  zu 
“Deutschland  und  die  Deutschen”  (1945).  verhindern.  In  seinem  Vortrag  “Meine  Zeit” 
Dieser  Band  ist  innerhalb  des  Gesamtwerks  (1950)  sprach  er  über  den  Ost-West-Kon- 
von  Thomas  Mann  äusserst  wichtig,  da  in  flikt;  “Führt  er  nicht  unversehens  zum  wirk- 
ihm  der  politische  Denker  und  Sozialkritiker  liehen  Kriege,  dem  aussichtslosesten  und 
zu  Wort  kommt.  vcrzweifelsten  Abenteuer,  in  das  die 

Auf  einer  Frühjahrstoumee  durch  die  Ver-  Menschheit  sich  je  gestürzt  hat?”  Als  promi- 
einigten Staaten  1938  hielt  er  seinen  grossen  nenter  Weltbürger  fühlte  Thomas  Mann  die 
Vortrag  “Vom  zukünftigen  Sieg  der  Demo-  Verpflichtung,  der  Sache  des  Friedens,  der 
kratie”,  und  nach  dem  Einmarsch  der  deut-  Abrüstung  und  der  Vfemunft  in  der  Atompo- 
schen  Truppen  in  die  Tschechoslowakei  im  litik  seine  Stimme  zu  leihen.  Und  in  demsel- 
selben  Jahr  schreibt  er  “in  tiefster  Enttäu-  ben  Vortrag  spricht  er  es  aus;  “Gerade  der 
schung,  Entmutigung,  ja  Verzweiflung”  sei-  Anti-Humanismus  der  Zeit  machte  mir  klar, 
nen  bedeutendsten  Aufsatz  “Dieser  Friede”,  dass  ich  nie  etwas  getan  hatte  als  die  Huma-  ‘ 
Mit  dem  Aufstieg  des  Nationalsozialismus  nität  zu  verteidigen”, 
wurde  Thomas  Mann  auch  zum  Sprecher  für  Thomas  Manns  Interesse  an  Politik  hatte 

wohl  seinen  Ursprung  in  philosophischen, 
ethischen  und  humanistischen  Erwägungen. 
Hanno  Helbling  betont  in  seinem  Nachwort; 
“Deutschtum  zwischen  Kultur  und  Politik; 
Humanität  und  Demokratie;  in  der  Zuord- 
nung dieser  fünf  Begriffe  vollzieht  sich 
Thomas  Manns  Nachdenken  über  Gesell- 
schaft und  Staat”.  Politik  bedeutet  für  ihn 
“Dienst  am  Gemeinwesen,  dessen  vomehm- 
■ ~«er  Zweck  rs  -isc,  -àie  -freie  Entfaltung  »des 
Geisteslebens  zu  sidiem".  Paul  F.  r 


DIVISION  OF  NEW  WORLD  CLUB  INC. 


Bn  100.  Jahre  des  Bestehens  des  S,  Fischer  Verlages  liegt  nun  die 
"Franlcfurter  Ausgabe  der  Gesammelten  Werke  Thomas  Manns",  herausgegeben  von  Peter 
de  Ifendelssohn,  in  20  Etoselbänden  vollständig  vor.  Diese  Ausgabe  ist  die  sechste 
Gesamtausgabe  von  Thomas  Hanns  Werken,  die  im  Laufe  von  sechs  Jahrzehnten  bei 

S.Fischer  erschienen  sind  und  die  die  Verbundenlieit  dieses  grossen  Schriftstellers 
xnit  dem  Verlage  bezeugen. 

Die  beiden  letzten  soeben  erschienenen  Essaybände  sind  "Die  Forderung  des  Tages" 

und  "An  die  gesittete  Welt".  In  dem  Band  "Die  Forderung  des  Tages"  sind  alle  seine 

Abhandlungen  und  kleinen  Aufsätze  Uber  Literatur  und  Kunst  in  chronologischer 

Reihenfolge  nach  dem  Zeitpunkt  ihrer  Entstehung  zusammengestellt.  Die  erste  Arbeit 

in  diesem  Buch  "Heinrich  Heine,  der  ■ Gute  ' "^nirde  1893  unter  dem  Pseudorcrm.  Paul 

Thomas  in  der  Sohülerzeltsohrlft  »Der  Frühlingssturm"  veröffentlicht.  Der  letzte 

Aufsatz  ist  ein  Geleitwort  zu  der  Anthologie:  "Die  schönsten  Erzählungen  der  Welt", 

den  er  noch  kurz  vor  seinem  Tod  ln  Koord.djk  aan  Zee  im  Juli  1955  geschrieben  hatte. 

Wir  finden  nicht  nur  eine  grössere  Anzahl  von  verstreuten  literarisch-aktuellen 

Gelegenheitsarbeiten,  wie  sie  der  Tag  erforderte  sondern  auch  solche  Aufsätze  wie 

den  Versuch  über  das  Theater"  (1908)  und  "Briefe  aus  Deutschland"  (1922/1925),  in 

denen  er  für  den  New  Yorker  -Dial-  "von  dem  kulfurellen  Leben  meines  Heimatlandes" 
erzählt. 

Helm.ut  Koopnann,  der  das  Nachvrort  zu  diesem  Essayband  geschrieben  hat,  befasst 
sich  mit  Thomas  Hann  als  Krltilcer:  "...kein  wahrhaft  kritisches  Talent  ist  denkbar 
ohne  die  Feinheiten  und  Kräfte  der  Seele,  welche  den  Künstler  machen."  Und  in  allen 
diesen  Arbeiten  Thomas  I-ianns  ist  sein  Künstlert™  und  sein  Bekenntnis  zur  grossen 
abendländischen  Erzähltradition  zu  spüren. 

Thomas  iianns  in  amerikanischen  Exil  geschriebener  Aufruf  »An  die  gesittete  belt" 
(1938)  hat  auch  den  Titel  dem  anderen  uns  vorliegenden  Essayband  gegeben,  in  der  die 
'Politischen  Sohriften  und  Reden  im  Exil'  enthalten  sind.  Am  Anfang  des  Bandes  stehen 
die  Tagebuohblätter  aus  den  Jahren  1933  und  1931.:  "Leiden  an  Deutschland"  und  andere 
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so  vdohtige  Aufsätze  und  Dokumente  rte  der  Briefueohsel  mit  dem  Dekan  der 
ttllversitlt  Sonn  (l937),  die  Rundfunksendungen  nach  Deutschland  "Deutsche  HSrer"  und 
der  Vortrag  "Deutschland  und  die  Deutschen"  (191,5).  Dieser  Band  ist  innerhalb  des 
Oesamtuerkes  Thomas  Manns  äusserst  nichtig,  da  ln  ihm  der  politische  Efenker  und 
SoziaUcritiker  zu  V/ort  komrrt» 

In  einer  Frtlhjahrstournee  durch  die  Vereinigten  Staaten  1938  hielt  er  seinen 

grossen  Vortrag  "Vom  zukünftigen  Sieg  der  Demokratie"  und  nach  den  Einmarsch  der 

deutschen  Truppen  in  die  Tschechoslowakei  im  selben  Jahr  schreibt  er  "in  tiefster 

Enttäuschung,  Entmutigung,  ja  Verz>,eiflung"  seinen  bedeutenden  Aufsatz  "Dieser 
Friede", 

1-ü.t  dem  Aufstieg  des  Nationalsozialismus  vrarde  Thomas  Kann  auch  zum 
Fürsprecher  für  die  Sache  der  Juden  , und  am  Ende  des  Buches  werden  auf  69  Seiten 
Aussagen  und  Aufsätze  "Zur  jüdischen  Frage"  zusammengestellt.  So  erklärt  er  1936: 

"Der  deutsche  Antisemitismus,  als  Produkt  und  ZubehSr  eines  rassischen  Pübel-Iijrthus 
ist  mir  ln  der  Seele  zmdder  und  verächtlich."  I,  Oktober  191,0  begann  Thomas  Kann 
seine  monatlichen  Radiosendungen  nach  Deutschland  über  die  British  Broadcasting 
Company,  ln  denen  er  sich  an  die  "Deutschen  Hürer"  wandte.  In  einer  dieser 
Sendungen  (27.  September  191,2),  die  ausschliesslich  den  Nac’richten  über  die 
Verfolgung  der  Juden  gcädmet  ist,  fragt  er:  "Was  sind  das  für  Ungeheuer,  die  des 
Sohindens  nie  satt  werden?  Jetzt  ist  man  bei  der  Vernichtung,  den  manlalcalischen 
Entschluss  zur  vSlligen  Austilgung  der  europäischen  Judensohaft  angelangt."  Der 
Vortrag  "Der  ttitergang  der  europäischen  Juden",  den  er  in  San  Francisco  ln  einer 
Kassenl^dgebung  als  ft-otest  über  die  Untaten  der  Nationalsozialisten  gegen  die 
Juden  hielt,  ,™-de  lm"Aufbau"  (9.  Juli  191,3)  zum  ersten  Mal  veräff entlieht,  wo  auch 
eine  Anzahl  anderer  politischen  Arbeiten  von  ihm  im  Laufe  der  Jahre  gedruckt  wurde. 

Im  zweiten  Weltkrieg  protestierte  Thomas  Hann  gegen  die  Handlungen  des 
Hitler-Regimes,  das  ihn  gezwungen  hatte,  seine  Heimat  zu  verlassen  und  während  der 
letzten  zehn  Jahre  seines  Lebens  sah  er  es  als  seine  Aufgabe  an,  vor  einem 


I 


-3 


Wiedererwachen  des  faschistisch-militaristischen  Geistes  zu  warnen,  irni  einen 
dritten  VJeltkrieg  zu  verliindem.  In  seinem  Vortrag  »Heine  Zeit»  (l95o)  sprach  er 
über  den  0st4Jest  Konflikt:  »Führt  er  nicht  mversehens  zum  wirklichen  Kriege,  dem 
aussichtslosesten  und  ver  zweifeisten  Abenteuer,  in  das  die  Menschheit  sich  je 
gestürzt  hat?»  Als  prominenter  Weltbürger  fühlte  Thomas  Mann  die  Verpflichtung, 
der  Sache  des  Friedens,  der  Abrüstung  und  der  Vern\mft  in  der  Atoirpolitik  seine 
Stimme  zu  leihen.  Und  in  demselben  Vortrag  spricht  er  es  aus:  »Gerade  der 
Anti-Humanismus  der  Zeit  machte  mir  klar,  dass  ich  nie  etwas  getan  hatte  als  die 
Humanität  zu  verteidigen.» 


Thomas  Hanns  Interesse  an  Politik  hatte  wohl  seinen  Ursprung  in  philosophischen, 
ethischen  und  humanistischen  Erwägungen.  Hanno  Helbling  betont  in  seinem  Nachwort: 
»Deutschtm  zi-jischen  Kultur  und  Politik;  Humanität  und  Demokratie:  in  der  Zuordnung 
dieser  fünf  Begriffe  vollzieht  sich  Thomas  Hanns  Nachdenken  über  Gesellschaft  und 
Staat»,  I^d  Politik  bedeutet  für  ihn  »Dienst  am  Gerne ira  re sen,  dessen  vornehmster 
Zweck  es  ist,  die  freie  Entfaltimg  des  Geisteslebens  zu  sichern.» 

Pa\2l  F,  Proskauer 


Thomas  I-iann:  »Die  Forderung  des  Tages» 

Abhandlungen  und  kleine  Aufsätze  Über  Literatur  und  K'onst 
Nachn-rort  von  Helmut  Koopmann 
S.  Fis  eher  Verlag,  Frankfiirt  am  Hain  1986 

i^lO  Seiten  - DM  ^8.- 

Thomas  Mann:  »An  die  gesittete  V/elt» 

Politische  Schriften  und  Reden  im  Exil 
Nachwort  von  Hanno  Helbling 
S,  Fischer  Verlag,  Frankfurt  am  Hain  1936 
937  Seiten  - DII  98.- 
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Die  Frankjur ter  Ausgabe 
der  Gesaimueìten  Werke 
Tlionias  Manns 


S.FISCHER 


PETER  DE  MENDELSSOHN 


Die  Frankfurter  Ausgabe 
der  Gesammelten  U^rke 
Thomas  Manns 


S.  FISCHER  VERLAG 


THOMAS  MANN 

GESAMMELTE  WERKE  IN  EINZELBÄNDEN 
FRANKFURTER  AUSGABE 

Herausgegeben  von  Peter  de  Mendelssohn 

Es  sind  erschienen 

DOKTOR  FAUSTUS 

Das  Leben  des  deutschen  Tonsetzers  Adrian  Leverkühn 
erzählt  von  einem  Freunde 
Roman.  748  Seiten,  davon  60  Seiten 
Nachbemerkungen  des  Herausgebers  zur  Werkgeschichte 

der  erwählte 

Roman.  304  Seiten,  davon  35  Seiten 
Nachbemerkungen  des  Herausgebers  zur  Werkgeschichte 

BUDDENBROOKS 
Verfall  einer  Familie 
Roman.  816  Seiten,  davon  38  Seiten 
Nachbemerkungen  des  Herausgebers  zur  Werkgeschichte 

FRÜHE  ERZÄHLUNGEN 

718  Seiten,  davon  52  Seiten 

Nachbemerkungen  des  Herausgebers  zur  Werkgeschichte 

Es  werden  folgen 
im  Herbst  igSi 

der  ZAUBERBERG 

Etwa  1036  Seiten 

SPÄTE  ERZÄHLUNGEN 

Etwa  496  Seiten 

im  Frühjahr  igS2 

LOTTE  IN  WEIMAR 

Etwa  432  Seiten 

LEIDEN  UND  GRÖSSE  DER  MEISTER 

Etwa  1088  Seiten 


tm  Herbst  igSz 

JOSEPH  UND  SEINE  BRÜDER 

DIE  GESCHICHTEN  JAAKOBS  • Etwa  416  Seiten 
DER  JUNGE  JOSEPH  • Etwa  304  Seiten 
JOSEPH  IN  ÄGYPTEN  • Etwa  640  Seiten 
JOSEPH,  DER  ERNÄHRER  • Etwa  576  Seiten 

im  Frühjahr  igSj 

BETRACHTUNGEN  EINES  UNPOLITISCHEN 

Etwa  624  Seiten 

ÜBER  MICH  SELBST 

Etwa  496  Seiten 
im  Herbst  igSj 

KÖNIGLICHE  HOHEIT 

Etwa  384  Seiten 

REDE  UND  ANTWORT 

Etwa  720  Seiten 
im  Frühjahr  igS^ 

APPELL  AN  DIE  VERNUNFT 
Politische  Schriften  und  Reden  in  Deutschland 
Etwa  400  Seiten 

AN  DIE  GESITTETE  WELT 
Politische  Reden  und  Schriften  im  Exil 
Etwa  816  Seiten 

im  Herbst  ig84 

BEKENNTNISSE  DES  HOCHSTAPLERS 
FELIX  KRULL 

Etwa  432  Seiten 

die  FORDERUNG  DES  TAGES 

Etwa  368  Seiten 


S.  FISCHER 


THOMAS  MANN 
DIE  TAGEBÜCHER 


Hcrausgegeben  von  Peter  de  Mendelssohn 


»Erregende  Dokumente  einer  vielfach  bedrohten  Künstlernatur.  « 
WALTER  JENS 


TAGEBÜCHER  1918-1921 

908  Seiten 

Die  frühesten  erhaltenen  Tagebücher 
)Gesang  vom  Kindchen<,  )Herr  und  Hund< 
Arbeit  am  >Zauberberg< 

TAGEBÜCHER  1933-1934 

818  Seiten 

Leiden  und  Größe  im  Exil 
Fortführung  der  )Joscph<-Tetralogie 


TAGEBÜCHER  1935-1936 

722  Seiten 

Endgültige  Trennung 
vom  nationalsozialistischen  Deutschland 
>Joseph  in  Ägyptern 


TAGEBÜCHER  1937-1939 

992  Seiten 

Die  Zeitschrift  >Mass  und  Wert« 
Drohung  und  Ausbruch  des  Krieges 
Abschied  von  Europa 
> Lotte  in  Weimar< 


TAGEBÜCHER  1940-1943 

Etwa  1200  Seiten.  Erscheint  Herbst  1981 
Äußerungen  zum  Krieg 
gegen  das  nationalsozialistische  Deutschland 
>Die  vertauschten  Köpfe< 

I Äbschluß  der  >Joseph<-Tetralogie  mit  >Joseph,  der  Ernährer< 
V >Das  Gesetzt,  Beginn  des  iDoktor  Faustus< 


TÄGEBÜCHER  1943-1947 

Erscheint  voraussichtlich  im  Herbst  1982 

TÄGEBÜCHER  1948-1952 

Erscheint  voraussichtlich  im  Herbst  1983 

TÄGEBÜCHER  1953-1955 

Erscheint  voraussichtlich  im  Herbst  1984 


Ausführlicher  Prospekt  über  die  Werke  von  Thomas  Mann 
^ bei  Ihrem  Buchhändler 


S.  FISCHER 


Thomas  Mann 
Gesammelte  Werke  in 
Einzelbänden 

Frankfurter  Ausgabe 
Herausgegeben  von 
Peter  de  Mendelssohn 


Thomas  Mann 
Betrachtungen  eines 
Unpolitischen 

Mit  einem  Nachwort  von 
Hanno  Helbling. 

Etwa  624  Seiten.  Leinen  in  Schuber 
ca.  DM  78,- 
ISBN  3-10-048234-4 
Auslieferung:  November  1983 

Über  das  Buch: 

Thomas  Mann  unterbrach  die  Arbeit  am 
>Zauberbcrg<,  um  seinen  umfangreich- 
sten und  umstrittensten  Essay  zu  schrei- 
ben. Was  er  im  >Zauberberg<  nicht  sagen 
konnte  an  Theoretischem,  Betrachten- 
dem, ging  ein  in  diese  leidenschaftliche 
Prosa,  die  durchtönt  ist  von  Autobio- 
graphischem und  in  brillant  zorniger  Po- 
lemik gerichtet  gegen  den  Bruder  Hein- 
rich, gegen  den  »Zivilisationsliteraten«, 
und  seinen  >Zola<-Essay.  Ein  Buch  aus 
der  Zeit  des  sich  allmählich  wendenden 
Ersten  Weltkriegs,  konservativ,  patrio- 
tisch und  individualistisch. 

Thomas  Mann  \ j 

Über  mich  selbst  \i 

Autobiographische  Schriften  X 
Mit  einem  Nachwort  von  / \ 

Martin  Gregor-Dellin.  ' \ 

Etwa  528  Seiten.  Leinen  in  Schuber 
ca.  DM  68,- 
ISBN  3-10-048235-2 
Auslieferung:  November  1983 

Über  das  Buch: 

Dieser  Band  vereint  die  autobiographi- 
■schen  Schriften,  53  Arbeiten  aus  einem 
halben  .lahrhundert  ( 1904-1954). 


Über  die  Ausgabe: 

Am  12.  August  1955  starb  Thomas 
Mann  in  Zürich.  1980,  im  Jahr  seines 
25. Todestages,  begann  der  S.  Fischer 
Verlag  mit  einer  neuen  Edition  seines 
Werkes  in  Einzelbänden.  Sie  löst  die  so- 
genannte >Stockholmer  Gesamtausgabe< 
ab.  Peter  de  Mendelssohn,  einer  der 
besten  Kenner  von  Werk  und  Leben  des 
großen  Autors,  übernahm  die  Heraus- 
gabe. Sein  wohl  erwogener  Plan  sieht 
zwanzig  Bände  vor,  in  denen  Thomas 
Manns  Schriften  sinnvoll  zusammenge- 
stellt sind.  Mendelssohn  gedachte,  jeden 
einzelnen  Band  mit  Nachbemerkungen 
zur  Werkgeschichtc  und  bibliographi- 
schen Hinweisen  zu  beschließen.  Er  hat 
dies  nur  für  die  ersten  acht  Bände  ver- 
mocht. Am  10.  August  1982  ist  er  ge- 
storben. Die  Frankfurter~Ausgabe  wird 
ziTEride  geführt,  wie  Peter  de  Mendels- 
sohn sie  angelegt  hat.  Von  >Joseph  und 
seine  Brüder<  an  konnten  für  die  Nach- 
worte hervorragende,  mit  Schaffen  und 
Wesen  Thomas  Manns  vertraute  Auto- 
ren gewonnen  werden.  Der  Erschei- 
nungsfolge nach:  der  Lyriker,  Erzähler, 
Übersetzer  und  Kritiker  Hanno  Helb- 
ling, Feuilletonchef  der  >Neuen  Zürcher 
Zeitung<,  der  Romancier,  Biograph  und 
Editor  Martin  Gregor-Dellin,  der  Ger- 
manist Helmut  Koopmann,  Professor  an 
der  Universität  Augsburg,  der  Literar- 
historiker Hans  Wysiing,  Leiter  des  Tho- 
mas Mann-Archivs,  Professor  an  der 
Eidgenössischen  Technischen  Hoch- 
schule in  Zürich.  Die  letzten  Bände  der 
Frankfurter  Ausgabe  werden  im  Früh- 
jahr 1985  erscheinen. 

Die  Einzelbände  werden  in  handlichem 
Format  klassisch  ausgestattet,  die  Texte 
in  gut  lesbarer  Schrift  (Bembo)  auf  fei- 
nem, leicht  gelblich  getöntem,  holz- 
freiem Papier  gedruckt.  Lesebändchen, 
Fadenheftung  und  echtes  Leinen  für  den 
Einband  sowie  ein  farblich  abgestimm- 
ter Schuber  geben  der  Ausgabe  das  an- 
gemessene Äußere. 

Die  Subskribenten  erhalten  nach  Ab- 
schluß der  .Ausgabe  den  letzten  Band, 
>Die  Forderung  des  Tages<,  kostenlos. 

Bisher  erschienen: 

Doktor  Faustiis 

Das  Leben  des  deutschen  Tonsetzers 
Adrian  Leverkühn  erzählt  von  einem 
Freunde. 

748  Seiten.  Leinen  in  Schuber  DM  68,- 
ISBN  3-l0-()4822()-4 

Der  Erwählte 

Roman.  304  Seiten.  Leinen  in  Schuber 
DM  44,- 

ISBN  3-10-048221-2 

Biiddenbnioks 

Verfall  einer  Familie 

Roman.  8 16  Seiten.  Leinen  in  Schuber 

DM  78,- 

ISBN  3-10-048222-0 


Frühe  Erzählungen 

7 18  Seiten.  Leinen  in  Schuber  DM  68,- 
ISBN  3-10-048223-9 

Späte  Erzählungen 

540  Seiten.  Leinen  in  Schuber  DM  58,- 
ISBN  3-10-048225-5 

Der  Zauherberg 

Roman.  1084  Seiten.  Leinen  in  Schuber 
DM  88,- 

ISBN  3-10-048224-7 

Lotte  in  Weimar 

Roman.  475  Seiten.  Leinen  in  Schuber 
DM  58,- 

ISBN  3-10-048226-3 

Leiden  und  Größe  der  Meister 

1 190  Seiten.  Leinen  in  Schuber  DM  98,- 

ISBN  3-10-048227-1 

Sämtliche  Nachbemerkungen 
von  Peter  de  Mendelssohn 

Joseph  und  seine  Brüder 
Die  Geschichten  Jaakobs 

Nachwort  von  Albert  von  Schirnding 
424  Seiten.  Leinen  in  Schuber 
DM  58,- 

ISBN  3- 10-048229-8 

Der  junge  Joseph 

Nachwort  von  Albert  von  Schirnding 
308  Seiten.  Leinen  in  Schuber 
DM  48,- 

ISBN  3-10-048230-1 

Joseph  in  Ägypten 

Nachwort  von  Albert  von  Schirnding 

648  Seiten.  Leinen  in  Schuber 

DM  68,- 

ISBN  3-10-048232-8 

Joseph  der  Ernährer 

Nachwort  von  Albert  von  Schirnding 

584  Seiten.  Leinen  in  Schuber 

DM  64,- 

ISBN  3-10-048233-6 

Der  Editionsplan  sieht  weiter  vor: 

Frühjahr  1984 

Königliche  Hoheit 

Nachwort  von  Albert  von  Schirnding 

Rede  und  Antwort,  Über  eigene  Werke 
und  Huldigungen  und  Kränze 

Nachwort  von  Helmut  Koopmann 

Herbst  1984 
Von  deutscher  Republik 
Politische  Schriften  und  Reden  in 
Deutschland 

Nachwort  von  Hanno  Helbling 
An  die  gesittete  Welt 
Politische  Schriften  und  Reden  im  Exil 
Nachwort  von  Hanno  Helbling 

Frühjahr  1985 

Bekenntnis.se  des  Hochstaplers 
Eelix  Krull 

Nachwort  von  Hans  Wysiing 

Die  Eorderung  des  Tages  - Ahhandliing 
und  kleine  .Aufsätze  über 
Literatur  und  Kunst 

Nachwort  von  Helmut  Koopmann 


Prof.  Dr.  Paul  F.  Proskauer 
720  FORT  WASHINGTON  AVENUE 
NEW  YORK,  NEW  YORK  10040 

22«  September  1986 
Sehr  lieber  Herr  Niers : 

heute  sende  ich  Ihnen  meine 

erste  Besprechung  der  Herbst-Heuerscheinungen:  die  S’v:ei 
letzten  Bände  der  Frankfurter  Thomas  Hann -Aus gäbe. 

Ich  hoffe,  dass  es  Ihnen  recht  gut 
geht  und  mit  Ihrer  Doktor-Arbeit  nicht  zu  sehr  überlastet 
sind. 

Da  die  Herbst-Buchmesse  erst  im 
Olcbober  stattfindet,  haben  iri.r  bisher  noch  keine  anderen 
Neuerscheinungen  erhalten, 

Vi/'ie  wir  vereinbart  haben,  werde 
ich  Thomas  Hanns  'Tagebücher  19i|ii-19U6'  scnxie  den 
letzten  Band  der  Polgar -Aus gäbe  Band  6 (Theater-Hritiken) 
besprechen, 

l'Iein  Bruder  möchte  gern  ausser  dem 
vorgesehenen  Kokoschka-Briefband  III  auch  noch  zwei 
andere  interessante  Kunstbände  besprechen: 

"Entartete  Kunst"  (DuJIont  Verlag)  und  "The  IVentiefe" 
Ckizzoli):  ein  I^ch,  das  sowohl  Kunst,  Architektur, Theater 
und  Film  behandeln  vn.rd. 

Ich  hoffe,  dass  wir  uns  vriLeder 
länger  unterhalten  können,  sobald  Sie  VLeniger  unter  Druck 
sind.  Mit  herzlichsten  Grüssen  an  Sie  und  Ihre 
Mitarbeiter  - auch  von  meinem  Bruder  - 

Ihr 
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Neue  Thomas-Mann-Ausgabe 

Thomas  Mann.  Gesammelte  Werke  in  käuflich  und  können  schliesslich  zu 


Einzelbänden..  S.  Fischer  Verlag,  Frank- 
furt/M. "Doktor  Faustus”,  746  Seiten. 
DM  58,00.  "Der  Erwählte”,  300  Seiten. 
DM  38,00. 


Eine  neue  Gesamtausgabe  eines  so 
bedeutenden  Schriftstellers  wie  Thomas 
Mann  ist  zweifellos  ein  “buchenswertes” 
Ereignis.  Der  S.  Fischer  Verlag  begann  im 
Spätherbst  vorigen  Jahres  mit  der  Edition 
der  “Gesammelten  Werke  in  Einzelbän- 
den”, der  sogenannten  “Frankfurter  Aus- 
gabe“, die  an  Stelle  der  früheren  “Stock- 
holmer Gesamtausgabe”  treten  soll. 

Der  Verlag  hat  Peter  de  Mendelssohn, 
den  Biographen  und  hervorragenden 
Kenner  von  Thomas  Manns  Leben  und 
Werk,  beauftragt,  diese  neue  Werkaus- 
gabe zu  edieren  und  jedem  Band  eine 
Werkgeschichte  sowie  bibliographische 
Hinweise  beizufügen.  Die  Bände  — ein- 
heitliche Ausstattung  in  Ganzleinen  und 
leicht  gelblich  getöntes  Papier,  sind  ein- 


einer repräsentativen,  ansprechenden 
Ausgabe  vereinigt  werden.  Die  ersten  bei- 
den Bände  “Dr.  Faustus“  und  “Der  Er- 
wählte” sind  bereits  erschienen,  “Bud- 
denbrooks” und  “Frühe  Erzählungen” 
sollen  demnächst  herauskommen. 

Als  der  S.  Fischer  Verlag  1922  begann, 
die  erzählerischen  und  essayistischen 
Arbeiten  des  Dichters  als  “Gesammelte 
Werke  in  Einzelausgaben”  zu  publi- 
zieren, wurde  auf  dem  Umschlag  dieser 
silbergrauen  Leinenausgabe  Thomas 
Manns  eigenes  Einband-Signet  verwen- 
det, das  von  H.E.  Mende  entworfen  wor- 
den war  und  die  Initialen  des  Dichters, 
“T.M.”,  zeigt,  zwischen  die  eine  Leier  mit 
Pfeil  und  Bogen  als  “Symbol  für  die 
Gemeinschaft  von  Kunst  und  Kritik”  ge- 
stellt war.  Als  nach  1935  das  Werk  des 
Dichters  in  Deutschland  nicht  mehr  er- 
scheinen durfte,  veröffentlichte  Ber- 
mann-Fischer  in  Wien  “Joseph  in  Ägyp- 
ten” (1936)  als  fünfzehnten  und  letzten 
Band  dieser  Ausgabe. 

Nach  der  Okkupation  Österreichs 
musste  Bermann-Fischer  nach  Stock- 
holm fliehen  und  begann  dort  die  soge- 
nannte “Stockholmer  Gesamtausgabe  der 
Werke  von  Thomas  Mann”  herauszuge- 
ben; mit  dem  gleichen  Signet  von  Mende, 
aber  in  dunkelbraunem  Leineneinband.  In 
dieser  Ausgabe  wurde  nun  das  Lebens- 
werk des  Dichters  neu  aufgebaut  und  bis 
zu  dessen  Tod  weitergeführt.  Da  aber  we- 
der diese  Ausgabe  noch  die  zum  fünften 
Todesjahr  1960  erschienene  zwölftbän- 
dige  Ausgabe  der  “Gesammelten  Werke”, 
die  mit  dem  späteren  Nachlassband  die 
bisher  sorgfältigste  und  umfangreichste 
Edition  seines  Werkes  darstellte,  im  Han- 
del ist,  besteht  in  der  Tat  das  Bedürfnis 
nach  einer  neuen  Gesamtausgabe,  deren 
I Bände  aber  auch  einzeln  erhältlich  sind. 
Diesem  berechtigten  Wunsch  kommt  der 
S.  Fischer  Verlag  mit  der  neuen  — 
wiederum  nach  dem  Erscheinungsort  be- 
nannten — “Frankfurter  Ausgabe”  ent- 
gegen, die  in  20  Bänden  1984  geschlossen 
vorliegen  soll.  Paul  F.  Proskauer 


Eine  neue  Gesamtausgabe  eines  so  bedeutenden  ßichters  wie  Thomas  Mann  ist 
rweifellos  ein  »buchenswertes  Ereignis”.  Der  S.Fischer  Verlag  begann  im  Spätherbst 
vorigen  Jahres  mit  der  E<jitio(n  der  "Gesammelten  Werke  in  Einzelbänden”^  der 
sogenannten  "Frankfurter  Ausgabe",  die  an  Stelle  der  früheren  "Stockholmer 
Gesamtausgabe"  treten  soll.  Der  Verlag  hat  Peter  de  Mendelssohn,  den  Biographen  und 
hervorragenden  Kenner  von  Thomas  Manns  Leben  und  Werk  beauftragt,  diese  neue 
Werkausgabe  zu  editieren  und  Jedem  Band  eine  Werkgeschichte  und  bibliographische 
Hinweise  beizufügen.  Die  Bände  werden  in  einheitlicher  Ausstattung  in  Ganzleinen 
gebmden  und  auf  leicht  gelblich  getöntem  Papier  gedruckt  separat  käuflich  sein,  und 
können  schliesslich  zu  einer  repräsentativen-ansprechenden  Ausgabe  vereinigt  werden* 
Die  ersten  beiden  Bände  «Dr.Faustus"  und  "Der  Erwählte"  sind  bereits  erschienen  und 
"Buddenbrooks«  und  "Frühe  Erzählungen»  sollen  noch  in  diesem  Frühjahr  herauskomraen. 

Als  der  S*  Fischer  Verlag  1922  begann,  die  erzählerischen  und  essayistischen 
Werke  des  Ihchters  als  "Gesammelte  Werke  in  Einzelausgaben"  zu  publizieren,  wurde  auf 
dem  Anschlag  dieser  Silber  grauen  Leinenausgabe  Thomas  Manns  eigenes  Einband-Signet 
verwendet,  das  von  H.E,  Mende  entworfen  wurde  und  die  Initialen  des  Dichters:  "TJl," 
zeigt,  zwischen  denen  eine  Leier  mit  Pfeil  itnd  Bogen  als  "^bol  für  die  Gemeinschaft 
von  Knnst  und  Kritik"  dargestellt  war.  Als  nach  1935  das  Werk  des  Üchters  in  Deutsch- 
land nicht  mehr  erscheinen  durfte,  veröffentlichte  Bermann-Fischer  in  Wien  "Joseph 
in  Aegypten"  ^1936)  als  fünfzehnten  und  letzten  Band  dieser  Ausgabe. 

Nach  der  Okla^jation  Oesterreichs  musste  Bermann-Fischer  nach  Stockholm  fliehen 
und  begann  dort  die  sogenannte  "Stockholmer  Gesamtausgabe  der  Werke  von.  Thomas  Mann" 
herauszxigebent  mit  dem  gleichen  Signet  von  Mende  - aber  in  einem  dunkelbraunen 
Leinengewande.  In  dieser  Ausgabe  wurde  nun  das  Lebenswerk  des  Dichters  neu  auf  gebaut 
und  bis  zu  dessen  Tod  weitergeftthrt.  Da  aber  weder  diese  Ausgabe  noch  die  . , zvbh 
5.  Todesjahre  i960  erschienene  12-bandlge  Ausgabe  der  »Gesammelten  Werke",  die  mit 
dem  späteren  Nachlassband  die  bisher  sorgfältigste  und  umfangreichste  Edition  seines 
Werkes  darstellte,  im  Handel  ist,  so  ist  tatsächlich  das  Bedürfnis  nach  einer  neuen 
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Qesamtaiis^be,  deren  Bände  aber  auch  einzeln  käuflich  sind,  durchaxis  gegeben* 

Diesem  berechtigten  Wunsch  kommt  der  S.Fischer  Verlag  entgegen,  indem  er  nun  die 
neue  "Frankfurter  Ausgabe"  - wiederum  nach  dem  Erscheinungsort  benannt  - publiziert, 
die  in  20  Bänden  1981^  geschlossen  vorliegen  soll* 

Paul  F,  Proskauer 

"Doktor  Faustus",  7U6  Seiten  58 .-DM 

"Der  Ejwählt««  , 300  Seiten  38. -EM 
S.  Fischer  Verlag,  Frankfurt  am  Main  1980 


PETER  DE  MENDELSSOHN 


Die  Frankfurter  Ausgabe 
der  Gesammelten  Werke 
Thomas  Manns 


S.  FISCHER  VERLAG 


am  IO.  November  lySo 

Itf  GmbH,  Frankfurt  am  Mam 

■ Hanseatische  Druckanstalt  GmbH.  Hamburg 
Druck,  Georg  Wagner,  Nördlingen  ® 
Einband;  G.  Lachenmaier.  Reutlingen 
Printed  in  Germany  1981 
ISBN  3-999-38110-8 


Die  neue  / 
genannt  d: 
ersten  Bän 
lieh  nicht  ; 
wie  Sie  sic 
Sie  ist  vielr 
hat  eine  A] 
ziger  Jahre 
wollende  h 
will  sie  kur 
Der  alte  S 
Thomas  M. 
auf  dem  Vei 
ge  Erfahrun 
und  hatte  e 
profitieren, 
rischen  Täti| 
Er  liebte  es, 
Zeit  entstar 
gleich,  in  inr 
stellen.  So  er 
alt  war  und 
chen  gerade 
dige  deutscl 
brechende  vi 
jährige  Thor 
ließ  und  auf 
anderen  Skan 
Aber  das  wa 
mehr  lebten, 
Anordnung  ii 
Verleger  sich 
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Am  27.  März  1886  wurde  Ludwig  Mies  van  der  Rohe,  einer  der  bedeutendsten  und 
einflussreichsten  Aorchitekten  des  20.  Jahrhunderts  in  Aachen,  im  Rheinland  geboren. 

Aus  diesem  Anlass  wird  das  Museum  of  Modem  Art  in  New  York,  das  auch  das  Archiv  von 
Mies  betreut,  im  Februar  eine  grosse  "Centennial"-Ausstellung  zeigen,  die  sein 
Schaffen  in  Plänen,  Fotos  und  Architekturmodellen  in  grösstem  Umfange  dem  Publikum 
zugänglich  machen  wird.  Ausserdem  sind  auch  bereits  in  letzter  Zeit  eine  Reihe  von 
Monographien  und  vor  allem  eine  grosse  Biographie  von  Franz  Schulze  über  Leben  und 
Werk  dieses  Architekten  veröffentlicht  worden. 

Mies,  der  sich  später  den  Familiennamen  seiner  Mutter,  »van  der  Rohe»,  beigelegt 
hat,  war  Autodidakt  und  verdankt  seine  handwerkliche  Meisterschaft  seinem  Vater,  der 
ein  Maurermeister  und  Besitzer  eines  kleinen  Steinmetzbetriebes  war.  Mies  ging  bereits 
mit  15  Jahren  nach  Berlin,  wo  er  zunächst  zwei  Jahre  bei  dem  bedeutenden  Möbelentwerfer 
Bruno  Paul  arbeitete,  dessen  Schaffen  vom  Jugendstil  beeinflusst  war.  1908  trat  Mies 
dann  ins  Büro  von  Peter  Behrens  ein,  dem  damals  wichtigsten  Architekten  in  Deutschland, 
bei  dem  auch  Le  Corbusier  und  Walter  Gropius  gearbeitet  haben.  In  den  drei  Jahren,  die 
Mies  bei  Behrens  blieb,  hat  er  nach  eigener  Aussage  »die  grosse  Form»  gelernt.  Hier 
erhielt  er  auch  entscheidende  Eindrücke  dtirch  Behrens  » allumfassende  Zusammenarbeit 
mit  der  Industrie  (AEG)  und  der  Hinwendung  zum  Klassizismus,  der  sich  dann  auch  in  den 
frühen  konservativen  Villen,  die  Mies  bis  1919  baute,  spürbar  machte. 

Mies»  eigentlicher  Beitrag  zur  modernen  Architektiir  setzt  dann  nach  dem  Krieg  in 
der  Zeit  von  1919  bis  192ü  in  mannigfaltigen  Projekten  ein.  Es  war  eine  Zeit,  in  der 
infolge  der  Inflation  nur  wenig  in  Deutschland  gebaut  werden  konnte,  die  aber  reich 
war  an  künstlerischen  Versuchen  auf  allen  Gebieten  und  auch  in  der  Architektur.  Der 
Einfluss  der  holländischen  "Stijl" -Bewegung  unter  Van  Doesburg  und  des  russischen 
Konstruktivismus,  sowie  später  des  »Bauhaus»  in  Deutschland,  waren  richtunggebend  für 
die  Architektur.  So  geht  zum  Beispiel  Mies  » Landhaus  aus  Backstein  (1923)  auf  die  Ideen 
des  »Stijl»  zvirück  und  der  Grundriss  gleicht  einem  Bild  von  Mondrian. 

In  dieselbe  Zeit  fallen  auch  seine  Entwürfe  für  zwei  Bürohochhäuser  in  Stahl  und 
Glas  (1919/21),  die  er  in  Deutschland  zwar  nicht  bauen  konnte,  die  aber  später  in 
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Amerika  einen  grossen  Einfluss  auf  den  Entwurf  der  Wolkenkratzer  ausüben  sollten. 

Mies  sprach  von  einer  "Haut-und  Knochenarchitektur",  bei  der  Glas  und  Stahl  die 
einzigen  Elemente  seiner  architektonischen  Konzeption  sind  und  bei  der  eine  klare 

Trennung  der  tragenden  Stahlkonstruktion  und  der  nicht-tragenden  raumabschliessenden 
Glashaut  offenbar  wird. 

Sein  bahnbrechendes  Meisterwerk  war  aber  der  Bau  des  Deutschen  Pavillon  auf  der 
Internationalen  Ausstellung  in  Barcelona  (1929),  der  ein  «Repräsentationsraum'  war 
und  in  dem  Mies  seine  architektonische  Vorstellung  des  «offenen  Raumes  ' in  reinster 
Form  verwirklichen  konnte.  VÄnde  aus  kostbaren  Materialien  wie  Travertin,  Marmor,  Onyx 
und  Glas  werden  frei  zwischen  verchromte  Stahls thtzen  gestellt  und  bestimmen  die 
fliessende  Raumbewegung.  Auch  die  Stahlsessel  wurden  nach  seinem  Eitwurf  hergestellt, 
lind  der  sogenannte  «Barcelona-Chair  *,  der  heute  noch  produziert  wird,  ist  der 
bedeutendste  Möbelentwurf  von  Mies. 

1927  war  Mies  loiter  der  berühmten  " Weis senh of Siedlung"  in  Stuttgart  - einer 
Mustersiedlung  moderner  Architektur  - und  sein  letztes  aus  geführtes  Projekt  in  Eiiropa 
war  das  «Haus  Ihgendhat « in  Brünn  (I930),  in  dem  Mies  seine  Idee  des  «flexiblen 
Raumes  « durch  Einbeziehung  des  Aussenraumes  in  den  Wohnraum  realisieren  konnte. 

Von  1930  bis  1933  leitete  Mies  auf  Wunsch  von  Gropius  das  Bauhaus,  das  aus 
Dessau  nach  Berlin  tibersiedeln  musste  und  dann  1933  von  ihm  geschlossen  wurde. 

1938  wurde  er  als  Leiter  an  die  Architekturabteilung  des  Illinois  Institute  of 
Technology  nach  Chicago  berufen.  In  Amerika  konnte  er  nun  viele  seiner  bauktins tierischen 
Ideen  in  die  Vdrklichkeit  umsetzen,  md  es  waren  vor  allem  die  Büro  - und  Wohn  - 
Hochhäuser  in  Skelettkonstruktion  mit  vorgehängter  Glaswand  (Seagram  Building  195ä/58), 
und  die  stützenfreie  Hallenkonstruktion  grosser  Räume  (Neue  National-Galerie 
Berlin  I962/67),  denen  er  seine  besondere  Aufmerksamkeit  widmete.  Diese  Bauten,  die 
Mies  in  den  letzten  dreissig  Jahren  schuf,  besitzen  die  Qualität  einmaliger  Einfachheit 
und  sorgfältigster  Propor tionienmg. 

Er  hat  sich  immer  bemüht,  die  wesentlichen  ästhetischen  Möglichkeiten  von  Glas, 
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Stahl  und  Beton  zu  erkunden  und  sein  berühmtester  Ausspruch  in  seiner  Architektur- 
philosophie lautet 5 "Weniger  ist  mehr".  Seine  Ba\iideen  reiften  zur  vollsten  Blüte 
während  langer  Jahre  der  Entwicklung,  ohne  jemals  von  diesen  Grundprinzipien 
abzuweichen.  Mies  wollte  seine  Bauaufgaben  logisch  dvirchdenken  und  als  Rationalist 
betonte  er,  dass  Formen,  die  aus  anderen  Zeiten  und  Epochen  stammen,  keinen  Platz 
in  der  modernen  Architektur  haben.  Er  suchte  in  seinen  Bauten  den  G©ist  unserer  Zeit 
auszudrücken  und  in  einer  Rede  im  Jahre  1930  sagte  er  - was  heute  noch  ebenso 
gültig  ist  wie  vor  einem  halben  Jahrhundert  "Wir  haben  neue  Werte  zu  setzen... 
Denn  Sinn  und  Recht  Jeder  Zeit,  also  auch  der  neuen,  liegt  einzig  und  allein  darin, 
dass  sie  dem  Geist  die  Voraussetzung,  die  Existenzmöglichkeit  bietet." 

Ztisammen  mit  Frank  Lloyd  Wright,  Le  Corbusier  und  Walter  Gropius  gehört 
Mies  van  der  Rohe  zu  den  grossen  Gestaltern  unserer  Zeit. 

Henry  G,  Proskauer 


Peter  Blake  ; 


"God  is  in  the  Details" 
fimdamental  values 

qualities  of  space  and  of  foririj  of  proportion  and  of  detail 
purity  of  form  - nobility  of  space  ^tilx 

skin  and  bone"  construction.  S.  28  glass  & steel  architecture 
Mies  's  architecture  timeless  - pure  form  Ä pure  detail 
standai?ds  of  excellence  for  industry 
'less  is  more"  distilling  ideas  to  ultimate  purity 
born  ?7.Marz  1886  in  Aachen^;»'' ^'■heinland 
sein  Vater  war  "mast|r;5*«rSon'' 

elementary  scholl.  Mit  15  •'ähren  le^t'^^ade  school 

1905  ging  er  nach  Berlin.  2 Jahre  ap(renti^ß.^B^gruno  Paul-Furniture  designer- 
I mit  Jugendstil  influence, 

t ging  dann  zu  Peter  Behrens-  Architect  de;;xto-bei  dem  auch  Lg  Corbusier  gearbeitet 
hat  und  Vvalter  Gpopius  als  Chief  d^^rl^er. 

Glass  skyscraper  1919/20 ‘uninterrupted  skin  of  glass. 

Vorher  konservative  Villen  im  Beo-klassizistischen  Stil. 

S,  86;  Angriff  von  "House  Beautiful" 

..  , -laser  : Schaffen  und  -^ehre  geprägt  durch  die 

les  : genaue  ^'^terialkenntnis  : Einheit  von  Geist  und  Arbeit 
Glashochhäuser  mit  prismatischer  und  polygonaler  örundrissform 

11  Grundriss  und  Stahistütsen  (Barcelona  Pavillion  192?) 

3/  Glashäuser  in  Stahlkonstruktion  ^ 

O vorgehängter  Glaswand  (Seegram  Bldg  1951/58) 

51  Hallenkonstruktionen  (Neue  National-Galerie  Berlin  1968)  “J-ag-J-^Whai 

Klarheit  der  Konstruktion 

Art  Institute  of  Chicago  nach  I938  Lehrtätigkeit 
Armour  Institute  of  lechnology. 


Platz  S,  6k 


"Organisches  Schaffen".  Bauaufgabe  logisch  durchdenken  und  ohne  Formalismus 
zu  erfüllen.  Typen  und  Normen  sollen  dazu  dienen  dem  einzig  möglichen  »'ege  der 
Persbnlichkeit  zu  dienen. 

Idealentwürf  e • 

skin-Glas  bones-  Stahlkonstruktion  Hochhaus 

Mies  hat  seine  Architektur  als  "fflfcmm  bones  & skin"  bezeichnet 

und  seine  Äinsteilung  zur  Kunst  mit  der  Phrase:  "less  is  more" 

Vvlchtig  ist  für  ihn  der  Weg-was  er  wegläc,st,  der  Prozeds  der  Wahl 
Mies  betonte  die  geitige  Komponente  in  der  Architektir-Baugestaltung 
br  war  Nationalist  : "dass  Formen  aus  anderen  beiten  und  Epochen  stammen, 

die 

keinen  ■‘^latz  in  der  modernen  Architektur  haben.  Mies  betonte, dass  die  moderne 
Baukimst  die  konkrete  Verwirklichxing  des  heutigen  Geistes  sein  müsse,  der  in  der 
Architektur,  in  Stahl  und  Glas  verwirklicht  wird, 

Nostalgie  für  Formen  der  Vergangenheit  ist  falsch,  ebenso  wie  "mere  self-expression" 
Diese  Philosophie  wurde  Ende  der  60er  und  Anfnag  der  70er  Jahre  als  simplizistisch 
und  inhumeuij^  angegriffen, 

S,93  "Architektur  ist  der  Ausdruck  der  beit  ünertragen  in  den  Raum," 

Philosophischer  Einfluss  von  Soengler  und  St. Thomas  Aquinas. 

Die  FORM.August  1930  S.  üo6  : Referat  Mies  "Die  geistigen  -^roblmme" 

"ob  wir,  ..mit  Stahl  oder  Glas  bauen,  besagt  nichts  üuer  den  ''“ert  des  Bauens, 

Aber  gerade  die  Frage  nach  den  ''“ert  ist  entscheidend.  V»ir  haben  neue  Werte  zu  setzen.,. 
Denn  Sinn  imd  Recht  jeder  beit,  also  auch  der  neuen,  liegt  einzig  und  allein  darin, 
dass  ise  dm  ^eist  die  Voraussetzung,  die  Exmstenzmöglichkeit  bietet," 


Palifillon  Barcelona  : Hepräsen  tat  ionsraum 
baukünstlerisches  Problem 

Einbeziehung  des  Aussenraumes-der  Natur-  in  den  Wohnra\Jm 

introspektiv:  Einfluss  von  Spengler  St. Thomas  Aquinas 

Einfluss  von  Doesb\rrg  (De  Stijl)  und  Konstruktivismus  (El  Lissitzky) 


ALFBAf  FRIDAY.  Jaiiuur  ^1.  im 


Weniger  ist  mehr 


Leben  und  Werk  dieses  Architekten  veröf-  m V 

Mies,  der  sich  später  den  Familiennamen 
seiner  Mutter,  van  der  Rohe,  beilegte,  war 
Autodidakt  und  verdankt  seine  handwerkli- 

che  Meisterschaft  seinem  Vater,  der  Maurer-  BBKm  ■Hl  \ 

meister  und  Besitzer  eines  kleinen  Stein- 
metzbetriebes war.  Mies  ging  bereits  mit  15  Ludwig  Mies  van  der  Rohe 

Jahren  nach  Berlin,  wo  er  zunächst  zwei  Hednch-Biessjng 

ln.ernationalen  Ausstellung  in  Barcelona 

Jugendstil  beeinflusst  war.  1908  trat  Mies  ,nd  in  war 

dann  ins  Büro  von  Peter  Behrens  em.  S vörs.ellung  des  ■ „rnen^Rlunl^^'"'' 
damals  wichtigsten  Architekten  in  Deutsch-  ,a,„  J F„f„  verwirklichen  konnr  Winde 
land,  bei  dem  auch  Le  Corbusier  und  Walter  ^us  kostbaren  Materialien  w"e  TraS 

Rh  M“™“-  0"y»  “"<1  Glas  werd™  fr^zwo 

d e Mies  bei  Behrens  blieb  hat  er  nach  „.hen  verchromte  Stahlstützen  gestellt  und 
a^ener  Aussage  die  grosse  Form  erlernt,  bestimmen  die  lliessende  Raumbewegung 

mh  S'h  ““u^ Stahlsessel  wurden  nach  einem 

beifmft  dttadlllre“  unTTeT  Hm':  ^S^'er  "'“I“'"';“' 

Wendung  zum  Klassizismus  der  sich  dann  in  bedeutendste  MöbdenlwurTlon 

^^^l^ütu^e—rhr-  g«“ 

Arrh'Skt'uSr^^ih^SrS'nÄ™*  srs^^erlgT^^'^r 

in  dpr  7pit  vnn  iQiQKiic  iQizi  c i ■ ictztcs  ausgetuhitcs  Projekt  in  Europa 

Ipn  P J c '5^""8ifalti-  war  das  "Haus  Tugendhat"  in  Brünn  ( 19^0) 

gen  Projekten  ein.  Es  war  eme  Zeit,  in  der  jam  Mies  seme  Idee  des  flexiblen 

h1i  ®o  iJ'i  " '“1°"  r'  “"'"l?  Küümes-  durch  Einbeziehung  des  AusLn- 

all  k“;sSl:Ee^°"v“uctnt;  lulS  t:  T"““"’ 

Gebieten  und  auch  in  der  Architektur.  Der  leitete  Mies  aut 

Einfluss  der  holländischen  "Stijr’^Bewe-  Gropius  das  Bauhaus,  das  aus 

gung  unter  Van  Doesburg  und  des  russischen  Berlin  übersiedeln  musste  und 

Konstruktivismus  sowie  später  des  ‘Bau-  ''on  ihm  geschlossen  wurde.  1938 

haus’ in  Deutschland  war  richtunggebend  für  Architekturab- 

die  Architektur.  So  geht  zum  Beispiel  Mies’  Illinois  Institute  of  Technology 

Landhaus  aus  Backstein  ( 1923)  auf  die  Ideen  Chicago  berufen,  ln  Amerika  konnte  er 

des  ‘Stijl’  zurück,  und  der  Grundriss  gleicht  baukünstlerischen  Ideen  in 

einem  Bild  von  Mondrian.  Wirklichkeit  umsetzen.  und  es  waren  vor 

In  dieselbe  Zeit  fallen  auch  seine  Entwürfe  Wohnhochhäuser  in 

für  zwei  Bürohochhäuser  aus  Stahl  und  Glas  ^‘^^•'^^^onstruktion  mit  vorgehängter  Glas- 
(1919/21).  die  er  in  Deutschland  zwar  nicht  (Seagram  Building  1954/58),  und  die 

bauen  konnte,  die  aber  später  in  Amerika  Hallenkonstruktion  grosser 

einen  grossen  Einfluss  auf  den  Entwurf  der  National-Galerie  Berlin  1962/ 

Wolkenkratzer  ausüben  sollten.  Mies  sprach  seine  besondere  Aufmerk- 

von  einer  “Haut-  und  Knochenarchitektur"  f widmete.  Diese  Bauten,  die  Mies  in 
bei  der  Glas  und  Stahl  die  einzigen  Elemente  l’esitzen 

seiner  architektonischen  Konzeption  sind  Einfachheit  und  sorg- 

und  bei  der  eine  klare  Trennung  der  tragen-  Proportionierung, 

den  Stahlkonstruktion  und  der  nichttragen-  , u bemüht,  die  wesent- 

den  raumabschliessenden  Glashaut  offenbar  cui"  Möglichkeiten  von  Glas, 

wird.  Beton  zu  erkunden.  Der  berühmte- 

Sein  bahnbrechendes  Meisterwerk  war  "''If  seiner  Architekturphiloso- 

aberder  Bau  des  Deutschen  Pavillons  auf  der  “'Weniger  ist  mehr".  Seine  Bau- 

ideen reiften  zur  vollsten  Blüte  während 
langer  Jahre  der  Entwicklung,  ohne  jemals 
von  diesen  Grundpnnzipien  abzuweichen. 
Mies  wollte  seine  Bauaufgaben  logisch 
durchdenken,  und  als  Rationalist  betonte  er. 
dass  Formen,  die  aus  anderen  Zeiten  und 
EpcK'hen  stammen,  keinen  Platz  in  der  mo- 
dernen Architektur  haben.  Er  suchte  m 
.seinen  Bauten  den  Geist  unserer  Zeit  auszu- 
dnücken.  und  in  einer  Rede  des  Jahres  1930 
sagte  er.  was  heute  noch  ebenso  gültig  ist 
wie  vor  einem  halben  Jahrhundert:  "Wir 
haben  neue  Werte  zu  setzen.  . . Denn  Sinn 
und  Recht  jeder  Zeit,  also  auch  der  neuen, 
liegt  einzig  und  allein  dann,  dass  sie  dem 
Geist  die  Voraussetzung,  die  Existenzmog- 
lichkeit  bietet". 

Zusammen  mit  Frank  Lloyd  W right,  Le 
Corbusier  und  Walter  Gropius  gehört  .Mies 
van  der  Rohe,  der  1969  starb,  zu  den  grossen 
Gestaltern  unserer  Zeit  ^ 

^ . Henry  0»  Pco.sivaue'r 


Gedanke  des  flexiblen  iiaxims 

Letzte  Jahre:  2 Probleme;  Das  irt/ohnhochhaus  und  und  die  stützenfreie  Ueberspannung 
grosser  Rä\ime 

Mie»  fasst  das  Haus  als  Einheit  auf  und  früher  war  jeder  Raum  eine  Zelle  für  sich 
Mies  knüpfte  an  Schinkel  an,  erkennt  aber  bald. 

Pavillon  und  Tu^endhat  zeigen, dass  man  durch  vollendete  Grundf ormen-durch 
abtrennede,  zugleich  aber  erbindende  Raumverhältnirse  und  Materialien  beeindrucken 
kann. Zeitloses  Schönheitsgefühl.  Gegensatz  natürlicher  und  künstlecher  Materialien, 
i-lachen  aus  kostbaren  i"laterialien,frei  zwischen  Stützen  gestellt,  bestimmen 
die  fliessende  Raumbewegung. 


Leiter  der  berühmten  ^-eissenhofsiedling  in  Stuttgart  192?  eine  Mustersiedlung 
moderner  Architektur. 

Landahaus  aus  Backstein  1923  geht  auf  Stijl  Prinzipien  zurück  und  der  Grundriss 
gleicht  einem  Bild  von  Mondrian. 

ItLess  erreicht  vollendete  Verhältnis  von  ftaoportion  und  Form, 
auf  reine  Form  bedachte  Meisterschaft  ausserstes  Raffinement 

Seine  Ideen  reiften  zur  vollen  Blüte  während  langer  Jahre  der  Entwicklung  ohne 
von  seinen  Grundprinzipien  abzuweichen. 

Er  war  einsam, grüblerisch 

ästhetische  Möglichkeiten  von  Glas, stahl  und  Beton. 
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Gedanke  des  flexiblen  Raums. 

Als  Mies  1938  nach  Amerika  kam,  war  die  Anzahl  seiner  ausgeführten  Bauten  nicht 
gross, dagegen  der  Einfluss  dieser  wenigen  Bauwerke  und  Entwürfe  sehr  gross. 

Letzte  10  Jahre  vornehmlich  zwei  Probleme:  das  Vvohnhochhaus  und  die  stutzenfreie 
Uebers oannung  grosser  Räume,  — 

In  seinen  Bauten  strebt  Mies  zu  letzter  Einfachheit:  "Sie  sollten  einfach  sein... 
aber  nicht  primitiv  einfach,  sondern  edel.  Ja  monumental." 

Glas  und  Stahl  sind  die  einzigen  Elemente  seiner  architektonischen  Konzeption. 

In  der  Reduktion  auf  wenige  Formelemente,  Suche  nach  Objektivität  der  Formensprache 
zeigt  sich  deutlich  sein  architektonischer  Leitgedanke:  "Weniger  ist  mehr." 

^Lrahlungskraf t seiner  Ideen,  das  ünbedingte  seiner  Formsprache  haben  grössten 
i"  ndnfluss  aufl  die  heutige  Architektur  ausgeubt. 

M^^  ge^rt  zu  den  grossen  Gestaltern  unserer  Zeit. 

1 Westheim:  S.I9O:  Jeder  Raum  war  eine  Zelle  für  sich. 

! Mies  fasst  das  Haus  als  Einheit  auf.  Nicht  ein  Nebeneinander  von  Räumen  sondern 
eine  Art  Zirkulation  von  Raum  zu  Raum, 

IneinandergreifenäÄ  der  einzelnen  Räume  wird  angestrebt, 

MR  27,  März  1886  Aachen  geboren  und  17.8. vAugust ) 1969  in  Chicago  gestorben, 
I908-I9I3  bei  Peter  Behrens 

Seit  1912  selbständiger  Architekt  in  Berlin 
I926-I932  Vizepräsident  Deutschen  Werkbundes 
I93O-I933 • Direktor  des  Bauhauses 
1937  • iänigration  in  USA 

1938:  -1958:  Leiter  der  Architekturabteilung  des  Illinois  Institute  of  Technology, 

(Chicago 

Barcelona  Pavillon  1929 
I Seagram  Building  New  York  1958 
r Neue  Nationalgalerie  in  Berlin  I96Ö 

Einer  der  einflussreichsten  Architekten  in  der  ersten  Hälfte  des  20 . Jahrhunderts 
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I wahrend  Mies  sorgfältige  froportinierung. 


M- 


Eleganz  :Naxhahmer  niir  Vorwand  fü 


billige  Präfabrikation. 


Parnworth  Haus:l950.  Glaskasten,  elegante  Konstruktion. Leitbild;  der  offene 
ununterbrochEne  Raum 

Pavillion.  sichtbare  TrSer  halten  die  Lachplatte. 

Hochhaus  in  Skelettkonstruktion.  Seegram  Building  1958. Bronzene  Bauwerk  auf 
vorgelagerter  Plaza/ 

Lerühmte  V«ort  von  Mies  ; "Weniger  ist  mehr" 

■^^Pi^^ö^snt . auf  reine  Fprm  bedachte  Meisterschaft. 

Mies  glaubte  dassdie  Architektur , die  er  schaffte,  objektiv  und  unpersönlich 
sein  müsse,  ein  ruhiger  und  einfacher  Raum,  in  dem  eine  Atmosphäre  geschaffen 

Einzelne  (jeder  Mensch)  und  das  menschliche  Leben  überhaupt 
P^^oblematischen  spekten  frei  entwickeln  kann . mndmmwam 
und  von  Generation  zu  Generation  ändern  kann, 

Mies  hat  sich  Immer  bemüht, das  wesentliche  zu  finden  und  zur  Schau  zu  stellen, 
und  was  dann  zu  sehen  war  k^nn  als  reine  Schönheit, als  reiner  '^eist  anpe-ehen  werden 
rffensichtlicher^“*’^^^'^'^  ‘imitìniiim  Beeinflussung  der  m.dornen  Architekt^  immer 

Während  der  schöpferischen  und  aufregenden  Jahre^  nach  dem  ersten  Weltkrieg 

eLf  , entwurf  Mies 

waren'  ^ bahnbrechenden  Vranrnnminaii  Projekten  die  originell  und  phantasievoll 


schuf  besitzen  die  ^alität  von  einmaliger  Einfachheit  und 

//  Die  Grundlage  seines  Ihtwurfes.  Er  erreicht  vollendete  Verhältnis  von 

rroportion  und  -corm,  . — 

allgemein  bedeutendsten 

' //  f als  einer  der  grössten  Architekten  des  20.  Jahrhunderts  angesehen. 

Analysis  von  Struktur  und  Raum. 

drückte  in  seine^  Bauten  (Bntwürfen)  den  Geist  unserer  Zeit  aus. 

uie  Entwicklung  umwälzende  Erneuerungen  in  den  20ex-  Jahren. 

Kurze  Zeit  nur  war  er  "“ei ter  des  Bauhauses. 

seinen  'Verpflichtungen  gegenüber  c.em  modernen  technischen  Ze  italter 
klar, doch  verstand  er  es 
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Piper-Verlag:  75  Jahre  im  Dienst 
der  Kunst  und. Literatur  ' 


Kurz  nach  dem  Zweiten  Welt- 
krieg erschienen  Reinhard  Pipers, 
des  Begründers  des  Piper-Verlages, 
Lebenserinnerungen  in  zwei  Bän- 
den: “Vormittag”  (1947)  und 

“Nachmittag”  (1950),  die  dann  in 
einem  Band  “Mein  Leben  als  Ver- 
leger” (1964)  gesammelt  vorgelegt 
wurden.  Reinhard  Piper  gehörte  je- 
ner Verlegergeneralion  um  die 
Jahrhundertwende  an,  die  — wie 
Samuel  Fischer  oder  Anton  Kip- 
penberg, der  Leiter  der  “Insel”  — 


ihren  Verlag  nicht  als-^eschäft 
führten,  sondern  als  Berufung  an- 
sahen, und  die  das  kulturelle  Le- 
ben Deutschlands  in  entscheidender 
Weise  beeinflussten. 

Sein  Sohn  Klaus  Piper,  der -den 
Verlag  seit  dem  Hinscheiden  des 
Vaters  (1953)  :m  selben  Sinne  wei- 
terführt,  veröffentlicht  jetzt  anläss- 
lich des  Verlagsjubiläums  eine  Bi- 
bliographie und  Verlagsgeschichte, 
“75  Jahre  Piper”,  die  vor  dem  Le- 
ser das  weitverzweigte  Wirken  des 
Verlages  von  1904  bis  1979  ausbrei- 
fet.  Aut  mehr  als  600  Seiten  werden 
die  wichtigsten  Entwirklungsstadien 
aufgezeichnet  und  durch  Abbildun- 
gen der  Autoren  sowie  von  Buch- 
einbänden bereichert. 

Wir  erfahren,  dass  der  Verlag 
von  Anfang  an  als  Vorkämpfer  der 
neueren  Literatur  und  Kunst  wirkte 
und  bis  zum  Frühjahr  1979  insge- 
samt 2613  Neuerscheinungen  und 
Neuausgaben  herausbrachte,  die  yor 
allem  der  Bildenden  Kunst,  Philo- 
sophie und  Literatur  gewidmet  sind. 

Das  erste  von  Reinhard  Piper 
verlegte  Buch  war  die  Gedicht- 
sammlung des  Naturalisten  Arno 
Holz;  “Dafnis".  1906  erschienen 
die  ersten  Bände  der  inzwischen 
berühmt  gewordenen  deutschen 
Ausgabe  “Sämtliche  Werke"  von 
Dostojewski  im  roten  Ganzleinen- 
Gewand.  Ein  anderer  Dichter,  des- 
sen Werk  schon  früh  im  Piper-Ver- 
lag gepflegt  wurde,  war  Christian 
Morgenstern,  der  zum  ersten  Mal 
19I()  mit  “Einkehr”  und  “Auf  vie- 
len Wegen"  im  Verlagskatalog  er- 
scheint und  dessen  Werk  in  immer 
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Reinhard  Piper  (1921) 
(Lithographie  von  Max  Beckmann) 

neuen  Ausgaben  bis  heute  aufgelegt 
wird. 

Einen  Höhepunkt  in  der  Verlägs- 
geschichte  stellte  das  Jahr  1912  dar, 
in  dem  ^^ls  bedeutendstes  Ereignis 
der  von  Wassily  Kand  nsky  und 
Franz  Marc  herausgegebene  Alma- 
nach  “Der  Blaue  Reiter"  das  Licht 
der  Welt  erblickte.  Dieses  Manifest 
des  deutschen  Expressionismus, 
schon  längst  eine  bibliophile  Kost-.j 
barkeit,  ist  nun  im  Jubiläumsjahr 
in  einer  Faksimile-Ausgabe  neu 
herausgebracht  worden.  1912  er- 
schien auch  Kandinskys  theoreti- 
sche Abhandlung  “Über  das  Gei- 
stige in  der  Kunst”,,  die  seine  Ge- 
danken über  die  gegenstandslose 
Malerei  enthält,  sowie  seine  Ge- 
dichte in  Prosa:  “Klänge”,  mit  55 
Original-Holzschnitten. 

Erwähnenswert  sind  weiterhin 
die  Drucke  der  “Marées-Gesell- 
schaft",  die  von  dem  Kunsthistori- 
ker Julius  Meier-Graefe  betreut 
wurden.  Bei  dieser  Reihe  — insge- 
samt 34  Mappen  werke  und  13  mit 
Originalgraphiken  ausgestattete  Bü- 


cher — muss  besonders  auf  die  bei-  ; 
den  Max  - Beckmann  - Sammlurger  : 
"Gesichter"  (1919)  und  “Jahr- i 
markt"  (1922)  hingewiesen  werden, 
die  beide  erstmals  Originalradierun-  ! 
gen  des  grossen  Künstlers  enthiel- 
ten. Reinhard  Piper  hatte  Reck- 
mgnn  bereits  1912  in  Berlin  ken- 1 
nengelernt:  die  Freundschalt  währ- 
te bis  zum  Tod  des  Malers  1950 
(in  New  York). 

Von  Ernst  Barlach,  zu  dem  der 
Verleger  ein  ganz  persönlich- 
freundschaftliches Verhältnis  hatte, 
brachte  Piper  das  gesamtdichteri- 
sche Werk  sowie  eine  Gesamtaus- 
gab  seiner  Briefe  und  bedeutende 
Ausgaben  des  plastischen  und 
zeichnerischen  Werkes  heraus.  An- 
dere Künstler,  die  dem  Verleger 
nahe  standen,  waren  Alfred  Kubin 
und  Olaf  Gulbransson. 

Unter  den  kunsthistorischen  Wer- 
ken müssen  vor  allem  Wilhelm 
Hausensteins  bahnbrechende  “Ent- 
wicklungsgeschichte der  Modernen 
Kunst"  in  drei  Bänden  sowie  sein 
Werk  über  Hans  van  Marées  und 
Vincent  van  Gogh  hervorgehoben 
werden,  ebenso  Wilhelm  Worrin- 
gers,  “Abstraktion  und  Einfüh- 
lung” (1908),  das  für  eine  neue 
Kunstauffassung  grosse  Bedeutung 
gewinnen  sollte. 

Bezüglich  der  Kunslveröffentli- 
chungen  dürfen  auch  nicht  die  be- 
rühmten Piper-Drucke  vergessen 
werden,  die  wohl  zum  ersten  Mal 
qualitätsvolle  Wiedergaben  von 
Kunstwerken  einem  breiten  Samm- 
lerkreis zdfeänglich  machten.  Mit 
Recht  konnte  Piper  in  seinen  Le- 
benserinnerungen schreiben:  “Ich 
habe  das  Leben  vieler  Menschen 
durch  Kunst  bereichert." 

Je  weiter  wir  in  der  informations- 
reichen Verlagsgeschichte  blättern, 
umso  schwerer  fällt  es,  die  “Rosi- 
nen” herauszusuchen.  Für  Theater- 
liebhaber möchten  wir  auf  den 
Bildband  “Max  Reinhardt:  25 
Jahre  deutsches  Theater”  hinweisen, 
der  1930  herauskam,  sowie  auf  das 
wissenschaftliche  Mappen  werk 
“Denkmäler  des  Theaters"  (1924- 
1930),  das  von  Joseph  Gregor  hcr- 
ausgegeben  wurde. 

" Leider  können  wir  an  dieser 
Stelle  nicht  die  Namen  aller  Dich- 
ter und  Schriftsteller  aufzählen,  de- 
ren Werke  im  Laufe  der  letzten  75 
Jahre  durch  den  Verlag  Piper  auf 
den  Büchermarkt  kamen.  Stellver- 
tretend genannt  seien  Ludwig  Tho- 
ma,  Stefan  Andres,  Holthusen. 
Ingeborg  Bachmann  und  Überset- 
zungen aus  den  Werken  von  Aldous 
Huxley,  Somerset  Maugham,  Lam- 
pedusa und  Bassani. 

Hinweisen  möchten  wir  jedoch 
zum  Schluss  auf  eine  wichtige  Neu- 
erscheinung: Reinhard  Pipen 

“Briefwechsel  mit  Autoren  und 
Künstlern  1902-1953”,  der  “einen 
Spiegel  des  kulturellen  Lebens  der 
ersten  HälRe  des  20.  Jahrhunderts 
darstellt  und  in  dem  die  Litera- 
tur- und  Kunstgeschichte  von  der 
Jahrhundertwende  über  den  Ex- 
pressionismus. die  zwanziger  Jahre 
bis  nach  1945  wieder  unmittelbar 
Gegenwart  wird". 

Henry  G.  Proskauer 


AUFBAU,  FRIDAY,  FEBRUARY  8,  1980 


AMERICANS  LARGEST  GERMAN  LANGUAGE  NEWSPAPER 

Voi.  XLVI,  No.  6 New  York,  N.Y.,  Friday,  February  8,  1980  90< 


TISCH  MIT  BÜCHERN 

IIIIIIIMIIIIIIIinillllll|lUIIIIIIIMIIIIIIIMIIillllMllllllllllllllllllllllllllllllliMIIIIIIIMIIIIIItlHIIIIUIIIIIIIillllli||||||||||||lllllllllllllllllllllltll!IIIIIIIIIIIIHIIIIIIMIIIIIIIIIItllllinilli(nillll 


Erwin  Piscator  — neu  vorgestellt 

John  Willett:  ‘•The  Theatre  of  Erwin  Piscator.  Half  a Century  of  Politics 
in  the  Theatre".  Holmes  & Meier  Publishers,  Inc.,  New  York- 


Mancher  ‘‘Aufbau'’-L«ser  wird 
! sich  vielleicht  noch  an  die  ein- 
j Jrucksvollen  Aufführungen  von 
I Erwin  Piscator  im  kleinen  President 
Theatre  in  New  York  während  der 
vierziger  Jahre  erinnern,  wo  er  un- 
ter anderem  "Die  Fliegen”  von 
Jean-Paul  Sartre,  "All  the  King's 
Men”  von  Robert  Penn  Warren  und 
"Draussen  vor  der  Tür"  von  Wolf- 
gang Borchert  hervorragend  insze- 
niert hat.  John  Willett  hat  jetzt  eine 
umfassende  Biographie  und  Ana- 
lyse der  Theateftheorien  des  neben 
Ma.x  Reinhardt  und  Leopold  Jess- 
ner  einflussreichsten  Regisseurs  im 


Deutschland  der  zwanziger  Jahre 
vorgelegt.  “The  Theatre  of  Erwin 
‘Piscator.  Half  a Century  of  Politics 
in  the  Theatre"  heisst  der  bei 
Holmes  & Meier  (New  York)  er- 
schienene Band.  John  Willett,  der 
sich  bereits  mit  einem  Buch 
über  das  Theater  Bert  Brechts 
und  einer  englischen  Bearbeitung 
der  “Dreigroschenoper"  einen  Na- 
men gemacht  hat,  ist  ein  ausseror- 
dentlich guter  Kenner  des  Wei- 
marer Kultur-  und  Theaterletsens 
und  bestens  geeignet,  ein  Buch 
auch  über  Piscator  vorzulegen. 

ln  chronologischer  Folge  zeich- 
net Willett  den  Lebenslauf  Piscators 
von  dessen  frühen  Anfängen  in  Ber- 
lin, vor  allem  seiner  Arbeit  an  der 
"Volksbühne"  und  seinen  drei  spä- 
teren "Piscator-Bühnen"  .(1927- 
1931).  Besonders  sei  auf  die  Insze- 
nierung der  “Abenteuer  des  braven 
Soldaten  Schwejk"  hrngewiesen,  die 
sowohl  durch  einfallsreiche  Einstu- 
dierung mit  Projektionen,  Karika- 
turen und  Trickfilmen  von  George 
Grosz  und  der  Einführung  des  lau- 
fenden Bandes  als  auch  durch  den 
Hauptdarsteller  Max  Pallenberg  die 
erfolg.'-eichste  war  und  Piscators 
Ruhm  begründen  half.  Aber  auch 
Schauspieler  wie  Ernst  Deutsch, 
Tiila  Durieux.  Paul  Graetz  und 
A'exander  Granach  spielten  in  sei- 
nen Aufführungen  der  Berliner 
Jahre  (die  Piscator  selbst  ausführ- 
lich in  seinem  Buch  "Das  politische 
Theater".  1929,  beschrieben  hat). 

Piscator  wollte  ein  politisches 
Theater  schaffen,  das  zugleich  ei- 
nem gesellschaftlichen  Zweck  die- 
nen sollte  und  dessen  “Ausgangs- 
punkt nicht  mehr  ästhetische  Wer- 
tung der  Welt  war,  sondern  der 
Wille,  sie  zu  verändern".  Sein  Ziel 
war  ein  ähnliches  wie  bei  Brechts 
epischem  Theater. 

Nach  dem  finanziellen  Zusam- 
menbruch seiner  Bühnen  gini^  Pis- 
cator in  die  Sowjetunion  (1931- 


11936),  wo  er  den  “Aufstand  der 
I Fischer  von  St.  Barbara"  nach  der 
Erzählung  von  Anna  Seghers  ver- 
filmte. Das  Exilleben  führte  ihn 
[dann  nach  Paris  (1936-1938),  wo  er 
die  Tänzerin  .Maria  Ley  heiratete, 
die  ihm  in  den  Jahren  seiner  Tätig- 
keit in  Amerika  (1939-1951)  eine 
treue  Mitarbeiterin  war. 

In  New  York  findet  er  zunächst 
im  "Dramatic  Workshop  of  the 
New  School  for  Social  Research”, 
später  im  President  und  Rooftop 
Theatre  ein  beschränktes,  aber  be- 
deutendes Wirkungsfeld  als  Lehrer 
und  Regisseur. 

1951  kehrt  er  auf  Veranlassung 
Brechts  nach  Deutsiihland  zurück, 
wo  er  zuerst  als  Gastregisseur  an 
verschiedenen  Bühnen  der  Bundes- 
repu'olik  tätig  ist  und  1962  als  In- 
tendant an  die  “Freie  Volksbühne" 
nach  West-Berlin  berufen  wird.  Erst 
in  diesen  Jahren  konnte  er  wieder 
niit  richtigen  Schauspielern  — und 
nicht  nur  (wenn  auch  hochbegab- 
ten) Schülern  wie  Marlon  Brando 
— Zusammenarbeiten  und  fand  in 
Peter  Weiss,  Rolf  Hochhuth  und 
Heinar  Kipphardt  die  Dramatiker, 
die  am  besten  seinen  Ideen  des 
“Bekenmnistheaters”  entgegenka- 
men. 

Es  kann  an  dieser  Stelle  nicht 
die  ganze  Reichweite  der  Wirkung 
und  Theorien  Erwin  Piscators  auf- 
gezeichnet werden.  Willetts  Buch, 
das  neue  Einsichten  und  .Auf- 
schlüsse über  Leben  und  Wirkung 
jenes  Mannes  bietet,  den  Brecht 
"einen  der  grössten  Theaterleute 
aller  Zeiten"  genannt  hat.  sei  je- 
denfalls allen  Bühnenfreunden 
nachdrücklich  zur  Lektüre  emp- 
fohlen. Henry  G.  Proskauer 
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Zu  Klaus  Manns  Mephisto-Roman 

Klaus  Mann:  “Woher  wir  koniiiien  und  wohin  wir  iiiiLsscn”.  Edition 
Spanijenherg  iin  Ellerinaiui-Verlag,  Mniiehen.  288  Seiten.  Etwa  $19. 

•k 

Ariane  Mnonehkinc;  “Mephisto”.  Edition  Spangenberg  iiii  Ellcrmann- 
Verlag,  München.  ,148  Seilen.  Etwa  $10. 

Alis  Abschlusisbaind' dor  1 Sbandi-  .initoiidiamiton  Ixinigt.  ObwoHill  diese 
£ien  Wcnkauisga'be  wcTdcn  die  frü-  Fiigur  lunz'weifol'tialit  Züge  von  Gu- 
hci.T  U'ikl  iniadhigolaisisencin  Sali  r i f lon  sfaf  Giründigonis  'U'ägit.  iliaindelit  es 
K'liiiiiiti  Muitiinis  iiMiiter  dcini  'riinol  “Wo-  siah  Ikjeineswagis  ujii  cimon  “Sdh^'iis- 
hcr  W'ir  ikomniein  miHi  ‘Wohin  wir  sobornuifi”.  Klla/us  Miaitin  betont  aus. 
nviiisson”  voiigölogt.  Nelicn  der  Sbu-  driiaklioli:  “AMie  l\i'ii>oiien  diieses 
die ‘“Vor  d'cm  I-eben“,  die  der  Tiilel  Uiidlics  stelien  Typen  tlar,  nicht 
»ciineis  ensiten  Budhes  <1925)  war,  PcKiliräLs”. ‘Es  igeht  Klaus  Mann  hier 
sind  hier  vor  alileini  die  (grosse  Ar-  um  eme  Gesellsdiaftólk'riiitk  des 


lerm  oes  iineatre-du  Soloir  , eine 
fraii/ösisdhe  Austgabe  dieses  Ro- 
iiians  entdeckt  und  beschlossen,  ihn 
für  ■d'ie  'Bühne  zu  bcarbedten.  Sie 
scbreibt  "Die  Pensonen  des  Stücks 
ballen  eiine  dlreißaahe  Merkunifit:  sie 
■snd  . . . Figuren  aus  dem  Roman, 
aus  der.  bistorisdhein  Wirkbebkeit 
und  aus  'unserer  Pilmntosie".  Was 
sie  an  dieisem  iBucIi  besonders  reiz- 
'te.  war  iniöht  die  Zdükipjitjik,  sonderà 
die  “zei'liiiniaibbängige  Warniinig  vor 
Opportiunistenitiiiim.  ilias  zum  Weg- 


<>cieJiier  der  Diktaluir  'liiboraH  auf 
der  Welt  werdeai  Ikann”,  In  ihrem 
Thiaatorstück  wirtt  der  Weig  des 
Sdiauspielons  'und  Regisseure  Hend- 
rik llülgen  in  21  Bildern  dargcstellt, 
angefanigen  an  einem  November-i 
abend  1 923  ia  Hamburig  bis  zur  Er-i 
'ivennung  zum  Gencraliinitenda'ivlein 
der  Pnoussiischön  Statilsihciaiteir.  Die 
Auflührung  dieses  llheateretüokes 
halle  sowohl  d'n  Pairhs  als  auch  in 
Miinohen.  wo  dqa  “ Ihéàire  du  So. 
leil”  gastierte,  grossen  Frfolg,  und 
es  bleibt  zu  hoffen,  dass  nun 
auüh  die  VeröffontheiluMsg  des  Ro- 
niaiis  in  deif  Bundesicpublik  frei- 
geigehon  wind. 

Henry  (i.  Proskiii 
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Mahler — Strauß-Briefe 
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GUSTAV  MAHLER  — RICHARD  STRAUSS: 
*SRIEIrWECHSEL  1SS8  — ISIL  HerautK*Eeb«n 
■von  Herta  Blaukopf.  — R.  Pipar-Varlac,  Mün- 
chen 1980. 

S 

Dfer  Bolefwechsel  zwischen  Gustav  Mahler 
und  Richairfd  Strauiß  srt^ellt  einen  wichtigen 
DeiCrag  zur  Kenntnis  dletser  beidien  großen 
Meister  und.  Ihrer  Werioe  dar.  Das  Buch  1st 
ln  ^wel  Telle  gegliedert,  dessen  erster  Teil 
63  Biletfe  von  Gustav  Mahler  und  28  von 
Rlcliani  Strauß  bringt,  die  erat  kürzlich  ge- 
funiten  worden  sind,  üin  zweiten  Teil  ver- 


sucht die  Henauagetoertn  eto  Büd  des  mtisl- 
kallschen  und  kulturellen  Lebens  Jener  Zelt 
zu  vermtttelh  und  das  geistige  und  persön- 
liche Verhältnis  dieser  beiden  Komponisten 
‘‘zwischen  Rivalität  und  Freundschaft”  zu 
aelchnen. 

Als  jung»  Kapellmeister  lernten  sie  sich 
1887  ln  Leipzig  kennen:  Mahler  war  damals 
27  Jahre  und  Strauß  2:i  Jahre  alt.  Dieser 
Brliefwechsel,  der  mit  einem  Brief  von  Gu- 
stav Mahler  Im  August  1888  anhebt  und  erst 
mit  dessen  Tod  endet,  bietet  dem  Leser 
einen,  Einblick  in  Ihme  imterschiedllchen 
Persönlichkeiten:  “Richard  Strauß  ist  si- 
cher imd  besonnen...  Mahler  sich  selbst 
verzehrend  und  ruheloa  nach  höchsten  Zie- 
len strebend.'’ 

Beide  waren  sorwohl  Dirigenten  als  auch 
Komponisten,  die  Ihr  Icünstlerlsohes  Werk 
den  freien  Arbeitsstunden  abrtngen  mußten. 
Die  Korrespondenz  belegt  auch,  wie  beide 
Künstler  für  das  Werk  des  anderen  tätig 
eintraten. 

Als  Mahler  Direktor  der  Wiener  Hofoper 
geworden  lät,  leitet  er  eine  artsgezeichnete 
Aufiführung  der  ‘^Peueisnot”,  über  die  Strauß 
aan  4.  (Fiebruar  1902  schreibt:  “Elnie  schönere 
Stunde,  als  die,  ln  welcher  Sie  eben  die 
zweite  AuflfUhrung  von  IPeuersnot’  dirigie- 
ren, weiß  Ich  nicht . , . (imd  danke)  Ihnen 
nochmals  für  die  unÜtoerüreßClldh  schöne 
Wiedergabe  . . .”  Über  "Salome”,  die  in  Wien 
allergrößte  Zensurschwierigkeiten  hatte  und' 
die  trotz  Mahlers  vergeblichen  Bemühungen 
ztmächst  nicht  aufgetfühit  werden  diafte, 
schreibt  er  Im  CXktaber  1905  an  Strauß:  “Das 
ist  Ihr  Höh^junkt  bis  Jetzt.  Ja,  Ich  behaupte, 
daß  sich  nichts  damit  vetgielchen  (läßt), 
was  sogar  Sie  bis  jetzt  gemacht  beben.” 

Ais  dann  Mahler  1907  seinen  Vertrag  mit 
der  Wiener  Hofoper  löst,  geht  er  Ende  des 
Jahres  nach  Amerika.  Seit  dieser  Zelt  hört 
der  Briefwechsel  mit  Strauß  fast  vöU^  auf. 
und  nur  zwei  Briete  von  Mahler  und  zwei 
vom  Strauß  sind  aus  dieser  Zeitspanne  er- 
halten gehliehen.  _ Die  letzte  Nachricht  von 
Rtehard  Strauß  vom  11.  Mal  1911  erreichte  ' 
Güstaiv  Mahler  kurz  vor»  seinem  Tode  (18. 
Mal  1811). 

Dieser  Briefwechsel  vermittelt  nicht  nur 
ein  faszinierendes  BUd  der  beiden  größten 
Komponisten  Ihrer  Zeit,  soaxlem  spiegelt-' 
zugleich  auch  die  musikalischen  Strömun- 
gen Deutschiands  und  Österreichs  um  die 
Jlahrhunderitwende  wieder. 

Henry  G.  Proskaaer 
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Blickpunkt  Wien 


Gotlhart  Wunherf>  (Hrsg.):  “Die  Wiener 
Moderne.  Literatur,  Kun.st  und  Musik  zwi- 
.schen  1890  und  1910’’.  Philipp  Reclant 
Verlag,  Stuttgart.  726  Seiten  mit  25  Abbil- 
dungen. DM  24,80. 

Carl  E.  Sehprske:  “Fin-de-SiècIe  Vienna. 
Politics  and  Culture’’.  Verlag:  Vintage 
Books,  New  York.  376  Seiten.  $8,95.  Deut- 
.sehe  Ausgabe  unter  dem  Titel  “Wien.  Geist 
und  Gesellschaft  im  Fin-de-Siecle“  (Verlag: 
S.  Fischer,  Frankfurt.  416  Seiten.  DM 
84,00). 

Anthologien  sind  wie  Hors  d’oeuvres,  die 
den  Appetit  anregen  wollen,  aber  nicht  satt 
machen;  und  dies  ist  wohl  auch  ihr  Zweck. 
Sic  wollen  durch  die  Vielfalt  des  gebotenen 
Materials,  das  nur  gekürzt  wiedergegeben 
werden  kann,  zu  weiterem  Studium  anregen. 
In  der  Anthologie  “Die  Wiener  Moderne“ 
ist  es  dem  Herausgeber  Gotthart  Wunberg 
vorzüglich  gelungen,  ein  Gesamtbild  jener 
Epoche  zu  entwerfen.  In  der  Einleitung 
befasst  sich  Prof.  Wunberg  vor  allem  mit 
Hermann  Bahr,  der  der  Mittelpunkt  des 
literarischen  “Jung- Wiener-Kreises’’ 
(Schnitzler,  Beer-Hofmann,  Salten,  Andri- 
an, Hofmannsthal)  war,  die  Bezeichnung 
“Jung-Wien”  in  Umlauf  brachte  und  ihr 
dauernde  Geltung  verschaffte. 

In  zwölf  einander  ergänzenden  Kapiteln 
werden  dann  die  Zeugnisse  des  geistigen 
Lebens  Wiens  um  die  Jahrhundertwende 
vorgelegt,  wobei  nicht  nur  Literatur  (Lyrik, 
Prosa,  Drama)  sondern  auch  Bildende 
Kunst,  Musik,  Theater,  Architektur  und  Psy- 
chologie berücksichtigt  sind.  In  dem  Kapitel 
“Bildende  Kunst”  steht  die  Wiener  Secessi- 
on im  Mittelpunkt,  deren  Zeitschrift  “Ver 
Scarum”  sowohl  durch  ihren  literarischen 
Inhalt  als  auch  durch  den  ungewöhnlich 
reichen  Bildschmuck  bleibende  Bedeutung 
erlangt  hat.  Die  überragende  Persönlichkeit 
unter  den  Wiener  Malern  der  Jahrhun- 
dertwende, die  der  Secession  angehörten, 
war  Gustav  Klimt.  Hermann  Bahr  berichtet 
über  die  Eröffnung  der  Secession,  deren 
Gebäude- von  dem  berühmten  Architekten 
Joseph  Olbrich  erbaut  worden  war  (1898 
fand  dort  die  erste  aufsehenerregende  Aus- 
stellung .statt),  ln  dem  Kapitel  “Architek- 
tur” können  wir  nicht  nur  über  die  bahnbre- 
chenden Arbeiten  von  Adolf  Loos  und  Otto 
Wagners  “Nutzstil”  Näheres  erfahren,  son- 
dern auch  über  die  in  ganz  Europa  berühmt 
gewordenen  “Wiener  Werkstätten”,  die  von 
Josef  Hoffmann  (1903)  gegründet  worden 
waren. 

Ferner  werden  aufschlussreiche  Berichte 
über  das  musikalische  Leben  Wiens  geboten. 
Und  selbstverständlich  wird  das  Burgtheater 
mit  den  weltberühmten  Darstellern  Josef 
Kainz,  Eleonora  Duse  und  Mitterwurzer 
nicht  vergessen.  Im  Kapitel  “Literarisches 
Leben”  wird  die  Bedeutung  des  Wiener 
Kaffeehauses  hervorgehoben:  “Niemals. . .- 
hat  sich  Literatur-  und  Kulturleben  inniger 
mit  dem  Kaffeehaus  verschwistert  als  das 
‘Junge  Wien’  mit  dem  Café  Griensteidl”, 
anlässlich  dessen  Abbruch  Karl  Kraus  seinen 
.satirischen  Essay  “Die  demolierte  Litera- 
tur” schrieb,  den  wir  ebenfalls  in  dieser 
Anthologie  finden,  ln  seinem  über  700 
Seiten  umfassenden  Sammelband  hat  Wun- 
berg neben  manchem  bereits  Bekannten  viel 
neues  und  weitverstreutes  Material  zusam- 
mengetragen, das  als  Dokumentation  und 
Textgrundlage  zu  der  hervorragenden  Dar- 
stellung des  PuStzerpreisträgers  Carl  E. 
Schorske  “Fin-di-SiècIe  Vienna.  Politics 
and  Culture”,  gelten  kann.  Schorskes  Werk 
kommt  übrigens  jetzt  auch  in  deutscher 
Übertragung  bei  Fischer  (Frankfurt)  heraus, 
und  zwar  unter  dem  Titel  “Wien.  Geist  und 
Gesellschaft  im  Fin-de-Siècle”  (416  Seiten. 
D.Vl  84.00). 

Schorske  stellt  die  komplizierten  Be- 
ziehungen. die  zwischen  den  politischen, 
sozialen  und  intellektuellen  Strömungen  je- 
ner Zeit  bestanden,  durch  analytische 
Petrachtung  einzelner  Facetten  des  kulturel- 


len Lebens  dar,  um  schliesslich  zu  einem 
Gesamtbild  des  Wiener  Fin-de-Sièclc  zu 
gelangen,  dessen  Ideeninhalt  in  seinen  Zu- 
sammenhängen überprüft  wird.  In  sieben 
Kapiteln  zeigt  er  die  Manifestationen  der 
verschiedenen  kulturellen  Leistungen  in  Ma- 
lerei und  Musik,  Philosophie,  Psychologie, 
Literatur  und  Architektur.  Auf  allen  Ge- 
bieten wird  mit  der  alten  Tradition  gebro- 
chen, ein  neuer  Geist  wird  spürbar  und  ' 
eröffnet  bahnbrechende  Ausblicke.  Das 
Schlagwort  der  “Wiener  Schule”  wird  nicht 
nur  auf  die  Psychologielehre  Sigmund 
Freuds  und  die  atonale  Musiktheorie  Arnold 
Schönbergs  angewandt,  sondern  das  Kunst- 
gewerbe der  “Wiener  Werkstätte”  ist  eben- 
falls unter  diesem  Namen  weltberühmt  ge- 
worden. 

Ganz  besonders  interessant  ist  das  Kapi- 
tel, das  die  politischen  Hintergründe  und 
ästhetischen  Theorien  darstellt,  die  bei  der 
Stadtplanung  und  Entwicklung  der  Ring- 
•strasse  eine  Rolle  spielten.  Ihre  Bauten,  die 
noch  heute  das  Gesicht  der  Stadt  Wien 
prägen,  sind  symbolisch  für  den  Übergang 
vom  Alten  zum  Neuen  und  spiegeln  den 
wachsenden  Einfluss  der  Wiener  Bourgeoi- 
sie wieder. 

Im  letzten  Kapitel  dieses  ausserordentlich 
anregenden  Buches  zeigt  Schorske,  wie 
schliesslich  von  Kokoschka  in  der  Malerei 
und  von  Schönberg  in  der  Musik  die  ästheti- 
.schen  Formen  des  Fin-de-Siècle  gebrochen 
werden  und  ein  neuer  Weg  im  Expressionis- 
mus und  in  der  atonalen  Musik  eingeschla- 
gen wird.  Alles  in  allem  wird  von  Schorske 
ein  Zeitalter  besichtigt,  dessen  kulturelle 
Leistungen  weit  über  ihre  Zeit  hinaus  von 
grösster  Bedeutung  geblieben  sind. 

Henry  G.  Proskauer 
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Geschichte  der  Salzburger  Festspiele 


Josef  Kaut:  “Die  Salzburger  Festspiele 
1920-1981  Residenz  Verlag,  Salzburg. 
500  Seiten.  DM  65,00. 

Das  soeben  erschienene  Buch  von  Josef 
Kaut  wird  bei  vielen  Lesern  schöne  Erinne- 
rungen an  Salzburg  und  seine  Festspiele 
wiedererwecken.  Das  umfangreiche  Werk 
— in  drei  Teile  gegliedert  — enthält  einen 
Textteil,  der  die  Entwicklung  der  Festspiele 
in  ihrem  60jährigen  Bestehen  darstellt,  einen 
ausgezeichneten  Bildteil,  der  dem  Bühnen- 
geschehen gilt,  sowie  eine  über  200  Seiten 
umfassende  Chronik,  in  der  alle  Theater-, 
Opern-  und  Konzertaufführungen  seit  dem 
Beginn  der  Festspiele  1920  mit  Namensnen- 
nung der  mitwirkenden  Künstler  aufge- 
zeichnet sind. 

Salzburg,  der  Geburtsort  Mozarts  und 
“das  Herz  vom  Herzen  Europas”,  wie  es 
Hofmannsthal  einmal  nennt,  gibt  dem  Fest- 
spielgeschehen eine  besondere  Weihe.  Die 
hier  seit  60  Jahren  stattfindenden  Festspiele 
sind  die  berühmtesten  und  bedeutendsten  — 
neben  Richard  Wagners  Bayreuth.  Aus  den 
Mozartfesten  des  “Mozarteum”  (1880)  und 
der  Jahrhundertfeier  für  “Don  Giovanni” 
(1887)  entwickelte  sich  die  “österreichische 
Festspielidee”,  die  1917  zur  Gründung  der 
Festspielhausgemeinde  führte.  Besonderes 
Verdienst  um  die  Gestaltung  der  Festspiele 
hat  sich  durch  seine  unermMiche  Tätigkeit 
das  Dreigestim  Hugo  von  Hofmannsthal, 
Richard  Strauss  und  Max  Reinhardt  erwor- 
ben. 

Die  Salzburger  Festspiele,  wie  wir  sic 
heute  kennen,  begannen  1920  mit  der  zur 
Weltberühmtheit  gelangten  Aufführung  von 
Hofmannsthals  “Jedermann”  vor  dem  Salz- 
burger Dom  in  der  Inszenierung  Max 
Reinhardts,  ln  dem  Kapitel  “Spiel  vor  dem 
Dom”  zeichnet  Kaut  die  Entwicklung  der 
verschiedenen  Darstellungen  und  Regieauffas- 
sungen dieses  Stücks  auf,  das  aus  der  Gedan- 
kenwelt des  mittelalterlichen  Myste- 
rienspiels entstanden  war.  In  der  Ins2»- 
nierung  der  Hofmannsthalschen  Bearbeinmg 
von  Calderons  Vorlage  “Das  Salzburger 
grosse  Welttheater”  in  der  barocken  Kolle- 
gienkirche (1922)  ist  Reinhardt  der 
Anschluss  an  das  Salzburger  Barocktheater 
geglückt,  wie  überhaupt  am  überzeugend- 
sten und  eindringlichsten  die  Werke  zur 
Wirkung  kommen,  die  sich  der  architektoni- 
schen Atmosphäre  Salzburgs  anpassen.  So 
muss  hier  auch  Max  Reinhardts  einzigartige 
Inszenierung  des  “Faust”  in  der  offenen 
Felsenreitschule  genannt  werden,  die  von 
1933  bis  1938  zu  den  stärksten  Anziehungs- 
punkten im  Re()erfoirc  der  Festspiele  zählte. 

Richard  Strauss  setzte  sich  1922  für  ein 
Programm  ein,  in  dem  der  Oper  neben  dem 
Schauspiel  ein  ebenbürtiger  Platz  cingeräumt 
wurde.  Es  ist  selbstverständlich,  dass  dabei 
die  Opern  von  Mozart  in  den  Mittelpunkt 
gestellt  wurden,  um  die  sich  dann  die  Werke 
anderer  Meister  wie  Gluck,  Beethoven,  Ri- 
chard Strauss  und  vieler  anderer  grup- 
pierten. Es  waren  vor  allem  Bruno  Walter 
und  Toscanini,  die  in  den  Jahren  1933-1937 
als  Dirigenten  die  Festspielszene  beherrsch- 
ten. Mit  der  öffentlichen  Generalprobe  zu 
Richard  Strauss’  “Die  Liebe  der  Danae”  wur- 
den am  16.  August  1944  die  Festspiele  temporär 
beendet,  ln  der  Nachkriegszeit  beherrschte 
bis  1954  Wilhelm  Furtwängler  das  Feld,  und 
in  den  60er  Jahren  trat  Herbert  von  Karajan 


dem  Direktorium  bei  und  führte  auch  oft  die 
Regie  seiner  Opemauffuhrungen. 

Aber  nicht  nur  in  der  Oper,  sondern  auch 
im  Schauspiel  werden  jetzt  mehr  zeitgenössi- 
sche Werke  auf  die  Bühne  gestellt,  wobei 
Oscar  Fritz  Schuh  und  der  geniale,  aber 
schwierige  Regisseur  Giorgio  Strehler  sich 
einen  Namen  machten.  Ein  “Blick  in  die 
Zukunft  der  Salzburger  Festspiele”  wird  uns 
am  Schluss  des  Buches  von  Josef  Kaut 
gewährt.  Angesichts  der  Tatsache,  dass  seit 
nunmehr  sechs  Jahrzehnten  jedes  Jahr  Mu- 
sik- und  TTieaterliebhaber  nach  Salzburg  zu 
den  Festspielen  strömen,  dürfte  sich  Bruno 
Walters  Ausspruch  von  der  “völkerverbin- 
denden Macht  und  Mission  der  Kunst”  in 
überzeugender  Weise  bestätigen. 

Henry  G.  Proskauer 
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Otto  Freundlich,  Wegbereiter 
der  gegenstandslosen  Kunst 


Otto  Freundlich:  "Schriften".  Herausgege- 
hen  \on  Uli  Bohnen.  DuMont  BuchverUig, 
Köln.  272  Seiten.  DM  78.00. 

Auf  dem  Umschlag  des  Katalogs  der 
berüchtigten  Nazi-Ausstellung  “Entartete 
Kunst”  in  München  1937  ist  der  Kopf  der 
Skulptur  “Der  neue  Mensch”  des  “Juden 
Freundlich”  als  “Kostprobe  entarteter  Pla- 
stik” abgebildet.  Im  Rahmen  der  Wiederent- 
deckung vergessener  jüdischer  Künstler,  die 
im  Holocaust  umgekommen  sind,  veröffent- 
licht nun  der  Kölner  DuMont-Verlag  die 
theoretischen  Schriften  dieses  bisher  lange 
übersehenen  Künstlers,  der  ein  Wegbereiter 
der  gegenstandslosen  Kunst  gewesen  ist. 
Diese  zum  grossen  Teil  unzugänglichen 
Texte  Otto  Freundlichs  werden  hier  zum 
ersten  Mal  gesammelt  vorgelegt  und  stehen 
gleichbedeutend  neben  den  Überlegungen 
von  Kandinsky,  Mondrian  und  Malewitsch, 
indem  sie  einen  Einblick  in  die  Entwicklung 
der  gegenstandslosen  Kunst  im  20.  Jahrhun- 
dert bieten. 

Otto  Freundlich  wurde  am  10.  Juli  1878  in 
Stolp  in  Pommern  geboren.  Nach  einer 
kurzen  kaufmännischen  Tätigkeit  studiert  er 
in  Berlin  und  München  Kunstgeschichte  (u.a. 
bei  Heinrich  Wölflin)  und  Musiktheorie  bei 
Herwarth  Waiden,  dem  späteren  Galeriebe- 
sitzer und  Herausgeber  des  “Sturm”,  mit 
dem  er  zwischen  1904  und  1911  einen  regen 
Briefwechsel  führt.  Erst  mit  27  Jahren  wen- 
det er  sich  dann  in  Florenz  der  Bildhauerei 
und  Malerei  zu.  1908  geht  er  zum  ersten  Mal 
nach  Paris,  wo  er  auf  dem  Montmartre  im 
“Bateau-Lavoif”  ein  Atelier  bezieht,  im 
selben  Gebäude,  in  dem  damals  Picasso 
arbeitete.  Jedoch  findet  er  trotz  seiner  Be- 
kanntschaft mit  Picasso,  Braque  und  Apolli- 
naire keinen  Anschluss  an  den  damals  in 
Blüte  stehenden  Kubismus,  sondern  bevor- 
zugt eine  rein  flächige,  farbige  Malerei  ohne 
naturalistische  oder  impressionistische  Ele- 
mente. Nach  einem  kurzen  Aufenthalt  in 
Berlin  (1910)  lebt  er  bis  zum  Ausbruch  des 
Ersten  Weltkriegs  in  Paris,  wo  er  1911  seine 
erste  gegenstandslose  Komposition  malte. 
Während  des  Kriegs  schloss  er  sich  in 
Deutschland  der  pazifistischen  Bewegung  an 
und  veröffentlichte  Aufsätze  mit  Sozialrevo- 
lutionären Ideen  in  Franz  Pfemferts  Zeit- 
schrift “Die  Aktion”. 

Seit  1924  lebte  er  dann  ständig  in  Frank- 
reich, wo  er  endgültig  seinen  Weg  zur 
Gegenstandslosigkeit  in  der  Malerei  und 
später  auch  zur  “nicht-figurativen  Plastik” 
fand.  Obwohl  er  in  den  20er  Jahren  an  vielen 
Gruppenausstellungen  in  Deutschland, 
Frankreich,  Holland  und  in  der  Schweiz 
teilnahm,  blieb  er  dank  seiner  starrsinnigen 
Eigenwilligkeit  ein  Outsider  und  “kannte 
aus  nächster  Nähe  die  reinste  und  fest  einge- 
sessene Armut”.  Versuche  in  den  20er  Jah- 
ren, Aufträge  als  Glasmaler  zu  erhalten, 
schlugen  fehl.  Trotz  der  entbehrungsreichen  | 
Jahre  zwischen  1925  und  1930  legt  Otto 
Freundlichs  künstlerische  Arbeit  aus  dieser  \ 


Otto  Freundlich 

Zeit  Zeugnis  ab  von  einem  Höchstmass  an 
Vitalität. 

Die  Konstruktivisten,  die  sich  neben  den 
erfolgreichen  Surrealisten  in  Frankreich  be- 
haupten wollten,  gründeten  die  Gruppe 
“Cercle  et  Carré”,  der  auch  Freundlich 
angehörte.  Michel  Seuphor,  ihr  Gründer, 
charakterisiert  die  abstrakte  Kunst  als  “die 
eigentliche  Form  der  ewigen  Religion”,  in 
der  sich  das  “Innenleben  der  Menschheit 
direkt  ausdrücken”  kann.  Und  er  bezieht 
sich  auf  die  Werke  Mondrians,  Arps  und 
Freundlichs,  die  er  “als  geistige  Exerzitien” 
betrachtet  und  in  denen  die  Kritiker  lediglich 
Dekorationen  sehen  wollten.  In  seinen 
Schriften  betont  Freundlich  die  “Symbol- 
kraft des  Kunstwerks  als  Folge  der  Entindi- 
vidualisierung”.  In  seinem  Vortrag  zu  Picas- 
sos 50.  Geburtstag  (1931)  gelang  es  ihm, 
den  “Werdegang  der  modernen  Kunst  aus 
den  historischen  und  sozialen  Konstellatio- 
nen” abzuleiten. 

Erst  als  Otto  Freundlich  60  Jahre  alt  war, 
hatte  er  seine  erste  grosse  Einzelausstellung  in 
Paris..  Bei  Kriegsbeginn  kommt  er  1939  in 
Frankreich  in  ein  Internierungslager,  aus 
dem  er  aber  auf  Intervention  Picassos  im 
Februar  1940  entlassen  wird.  Er  flieht  dann 
in  die  östlichen  Pyrenäen,  wo  er  in  seiner 
letzten  Schrift,  “Ideen  und  Bilder”,  eine 
Bilanz  seiner  künstlerischen  Arbeit  zieht. 
Am  23.  Februar  1943  wird  er  verhaftet  und 
am  4.  März  aus  dem  Sammellager  Degosti- 
net  bei  Paris  nach  Polen  deportiert,  wo  er 
vermutlich  im  Konzentrationslager  Lublin- 
Maidanek  umgekommen  ist.  Seine  künstle- 
rische Entwicklung  wurde  somit  im  65. 
Lebensjahr,  als  er  gerade  am  Anfang  einer 
internationalen  Geltung  stand,  gewaltsam 
abgebrochen,  und  viele  seiner  Werke  sind 
entweder  verlorengegangen  oder  zerstört 
\\orden.  Im  Museum  in  Pontoise  wird  jetzt 
sein  .Nachlass  in  der  Otto-Freundlich- 
Stiftung  gehütet.  .Mit  dem  nun  bei  DuMont 
vorliegenden  Buch  werden  seine  Gedanken 
und  Theorien,  die  einen  einzigartigen  Bei- 
trag zur  gegenstandslosen  Kunst  darstellen, 
der  Vergessenheit  entrissen. 

Henry  G.  Proskauer 
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Wiener  Werkstätte  — frühe  Blüte  der 
Kunst  und  Kultur  des  20.  Jahrhunderts 


Werner  J.  Schweif’er:  “Wiener  Werkstiitte 
— Kunst  und  Handwerk  1903-1932“ . Edi- 
tion Christian  Brandstiitter,  Wien.  2H5 
Seiten  (reich  illustriert).  DM  160,00. 

Angesichts  des  wachsenden  Interesses  an 
österreichischer  Kunst  und  Kultur  im  ersten 
Drittel  unseres  Jahrhunderts  ist  es  nicht 
erstaunlich,  dass  einer  weltberühmten  Insti- 
tution wie  der  “Wiener  Werkstätte”  (1903- 
1932)  nunmehr  eine  prachtvolle  und  aufwen- 
dige Monographie  gewidmet  wird.  In  diesem 
Werk  werden  in  Hunderten  von  Schwarz- 
weiss-Abbildungen  und  Farbtafeln  — typo- 
graphisch ausgestattet  im  dekorativen  Stil 
der  Werkstätte  — Geschichte  und  Entwick- 
lung dieser  Schule  ausführlich  geschildert. 

In  Wien  machte  sich  um  die  Jahrhun- 
dertwende und  in  der  Zeit  nach  dem  Ersten 
Weltkrieg  eine  faszinierende  künstlerische 
Atmosphäre  auf  allen  schöpferischen  Ge- 
bieten bemerkbar,  und  kaum  irgendwo  an- 
ders gab  es  ein  so  enges  Beisammensein  von 
Architekten  (Otto  Wagner,  Josef  Hoffmann, 
Adolf  Loos)  und  Malern  (Gustav  Klimt, 
Egon  Schiele,  Oskar  Kokoschka),  die  zu- 
gleich auch  auf  dem  Gebiet  der  Ge- 


brauchsgraphik und  des  Kun!Ìlgewerbes  tätig 
waren.  Beeinflusst  von  dem  “Werkslätten- 
betrieb”  in  England  und  Schottland,  gründe- 
ten 1903  der  Architekt  Josef  Hoffmann  und 
der  Künstler  Kolo  Moser  mit  finanzieller 
Hilfe  des  Bankiers  Fritz  Waemdorfer  die 
“Wiener  Werkstätte”. 

In  einer  Zeit  der  schlechten  industriellen 
Massenware  und  der  geschmacklosen  Nach- 
ahmung überkommener  historisierender  Stile 
sahen  die  Gründer  der  Wiener  Werkstätte 
ihre  Aufgabe  darin,  Zweck  und  Form  auch 
des  geringsten  Alltagsgegenstands  organisch 
wieder  zu  einer  Einheit  zu  verbinden  und 
ihm  die  grösstmögliche  ästhetische  Sorgfalt 
angedeihen  zu  lassen.  Durch  eine  enge  Ge- 
meinschaft sollten  alle  schöpferischen  Kräfte 
auf  dem  Gebiet  der  Architektur,  der  bilden- 
den Kunst  und  des  Kunsthandwerks  in  den 
Werkstätten  vereint  werden. 

Schon  Hermann  Bahr,  der  Vorläufer  und 
Verkünder  der  modernen  Kunst,  hatte  fest- 
gestellt: “Es  fehlt  an  der  grossen  Organisa- 
tion einer  Verbindung  von  Kunst  und  Hand- 
werk”, und  das  von  Josef  Hoffmann  verfass- 
te Arbeitsprogramm  lautete:  “Wir  wollen 
einen  innigen  Kontakt  zwischen  Publikum, 
Entwerfer  und  Handwerker  hersteilen  und 
gutes  einfaches  Hausgerät  schaffen...”, 
wobei  “. . .die  Anfertigung  von  Gegenstän- 
den aller  Gattungen  des  Kunsthandwerks 
nach  künstlerischen  Entwürfen,  durch  die 
Errichtung  von  Werkstätten  und  durch  den 
Verkauf  der  erzeugten  Waren”  vorgenom- 
men werden  sollte. 

Und  so  entstand  eine  Gebrauchskunst,  für 
die  kein  Gebiet  zu  gross  oder  auch  zu 
unbedeutend  war.  Alles  gehörte  dazu:  Archi- 
tektur, Innenentwurf,  Möbel,  Tapeten,  Ge- 
brauchsgegenstände aller  Art,  phanta- 
siereiche Schmuckarbeiten,  Buchkunst, 
graphische  Kunst,  ja  selbst  eine  Modeab- 
teilung wurde  eingerichtet,  in  der  promi- 
nente Persönlichkeiten  der  Gesellschaft 


kauften,  die  auch  sonst  die  Wiener  Werk- 
stätte frequentierten. 

Jo.sef  Hoffmanns  Wunsch  nach  einem 
“Gesamtkunstwerk”,  d.li.  der  Integration 
aller  Künste,  wurde  wohl  in  der  Glanz- 
leistung der  Wiener  Werkstätte,  im  “Palais 
Stoclet”  (1905-191 1)  in  Brüssel  erfüllt,  das 
im  Auftrag  des  belgischen  Millionärs 
\dolphe  Stoclet  geschaffen  wurde. 

Dieser  Bau  war  dem  Architekten  Hoff- 
mann in  Auftrag  gegeben  worden,  und  die 
Gesamteinrichtung  von  der  Innendekoration, 
den  Möbeln,  den  Beleuchtungskörpern  bis 
zum  gesamten  Hausrat,  ja  sogar  bis  zur 
Gartenkunst  wurde  von  den  Wiener  Werk- 
stätten entworfen  und  ausgeführt.  Glanz- 
stück war  der  von  Gustav  Klimt  entworfene, 
in  kostbaren  Materialien  ausgeführte  Fries 
für  den  Speisesaal.  Der  Bauherr  nannte 
dieses  Gebäude  “das  vollkommenste  Haus 
der  Welt”,  und  es  wurde  als  ein  “Markstein 
in  der  Geschichte  der  modernen  Baukunst” 
gefeiert. 

Ein  anderes  vorbildliches  Werk  war  die 
Gestaltung  des  “Cabaret  Fledermaus” 
(1907),  in  dem  alles  — angefangen  vom 
Interieur  bis  zum  Mobiliar,  den  Bestecken, 
den  Dekorationen  und  Kostümen,  den  Pro- 
grammheften und  Plakaten  — von  den 
Werkstätten  entworfen  worden  war.  In 
diesem  Zusammenhang  .sei  auch  erwähnt,.“’ 
dass  die  Wiener  Werk.stätte  Bildpostkarten 
mit  Entwürfen  u.a.  von  Löffler,  Egon 
Schiele  und  Kokoschka  herstellte  und  vor 
allem  das  berühmte  Märchenbuch  “Die 
träumenden  Knaben”  — heute  eine  biblio- 
phile Kostbarkeit  — publizierte,  das  Oskar 
Kokoschka  als  20jähriger  geschrieben  und 
illustriert  hatte. 

Das  vorherrschende  Gestaltungsprinzip 
blieb  bis  1915  die  zweckhaft  betonte  geradli- 
nige geometrische  Form,  und  besonderer 
Wert  wurde  bei  der  Möbelherstellung  auf 
kostbares  Material  und  edle  Hölzer  gelegt. 
Mit  dem  Eintritt  des  Omamentgenies  Dago- 
bert Peche  beginnt  1915  die  zweite  Periode 
der  Wiener  Werkstätte,  die  durch  dekorative 
Bereicherung  und  ornamentale  Zierkunst  be- 
reits “Art  Deco”  vorwegnahm. 

Der  Luxuscharakter  der  Gegenstände  wird 
nun  stärker  betont,  und  die  Kritiker  sprechen 
anlässlich  einer  Kunstschau  (1920)  von 
“hochgezüchteten,  zweckentbundenen, 
kunstgewerblichen,  spielerisch-launenhaften 
Erzeugnissen”,  die  “Produkte  ungesunder 
Verhältnis.se”  .seien.  Adolf  Loos,  der  “Or- 
nament als  Verbrechen”  geschrieben  hatte, 
bekämpfte  die  Werkstätte  als  “schmuck- 
süchtig, taub  für  das  Soziale”  und  nannte  die 
Wiener  Werksitte  das  “Wiener  Weh”. 

Im  Lauf  der  Jahre  wurden  die  Erzeugnisse 
der  Wiener  Werkstätte  in  mehr  als  50  Aus- 
stellungen in  aller  Welt  gezeigt  und  Ver- 
kaufsstellen in  vielen  Städten  — auch  in 
New  York  — errichtet.  Infolge  der  zuneh- 
menden schwierigen  Wirtschaftslage  und 
auch  durch  geschäftsunkundige  Leitung  (was 
schon  in  früheren  Jahren  zu  Änderungen  in 
der  Direktion  geführt  hatte)  wurde  1932  die 
Auflösung  der  Wiener  Werkstätte  herbeige- 
führt. 

Was  das  jetzt  in  der  Edition  Christian 
Brandstätter  vorliegende  Buch  ausser  dem 
reichen  Bildmaterial  so  eindrucksvoll  und 
auch  unterhaltend  macht,  ist  nicht  nur  die 
mit  grösster  Sorgfalt  und  Akribie  ausgeführ- 
te  Darstellung  der  Entwicklung  der  Wiener 
Werkstätte,  sondern  auch  die  Heranziehung 
von  aktuellen  Kunst-  und  Zcitungskritiken, 
Texten  von  Polgar,  Frieden,  Altenberg,  Berta 
Zuckerkandl  und  Karl  Kraus,  die  zusammen 
eine  Art  Kulturgeschichte  ergeben.  Ausführ- 
liche Fussnoten  und  informative  Künstlerbi- 
ographien (ca  200)  sowie  eine  Bibliographie 
tragen  zum  bedeutenden  wissenschaftlichen 
Wert  dieses  Werkes  bei. 

Henry  G.  Proskauer 
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Das  bewegte  Leben  einer  ungewöhnlichen  Frau 


Berndl  W.  Wesstiiifi:  “Alma.  Gefährtin  von 
Giislav  Mahler,  Oskar  Kokoschka,  Waller 
Gropius.  Franz  Werfel“.  Claassen  Verlag. 
Düsseldorf.  303  Seilen  mil  25  Abbildungen. 
DM  36.00. 

Als  I960  Alma  Mahler- Werlcls  tagebuch- 
artige Autobiographie  ‘’Mein  Leben"  er- 
schien, hatte  dieses  Buch  als  eine  der  interes- 
santesten Neuerscheinungen  über  Kunst  und 
Künstler  unserer  Zeit  und  als  ein  mensch- 


1 V -« 


Alma  Mahler-Werfel  X ^ 

lich-lesselndes  Dokument  Aufsehen  erregt. 
Die  uns  nun  vorliegende  Biographie 
"Alma"  von  Berndt  Wessling  versucht  — 
gestützt  auf  neues  Material  und  aut  die 
Freundschaft  des  Autors  mit  Alma  im  letzten 
Jahrzehnt  ihres  Lebens  — . deren  Lebensweg 
nachzuzeichnen,  auf  dem  es  von  Namen 
berühmter  Künstler,  Dichter  und  Musiker 
wimmelt. 

Alma  Mahler-Werfel  (1879-1964).  die 
Tochter  des  Wiener  Kunstmalers  Schindler, 
war  eine  der  ungewöhnlichsten  und  bedeu- 
tendsten Frauen  der  ersten  Jahrhunderthälfte. 
Ausgezeichnet  mit  einer  grossen  künst- 


lerisch-musikalischen Begabung,  einer  her- 
vorragenden Intelligenz  und  einer  ausseror- 
dentlichen Schönheit,  wurde  sic  schon  von 
früher  Jugend  an  von  den  vielen  berühmten 
Männern  umschwärmt,  die  in  dem  Haus 
ihrer  Eltern  verkehrten.  Eine  Irühzeitige 
Liebe  verband  sie  mit  Gustav  Klimt,  und 
durch  den  Komponisten  Alexander  von 
Zemlinsky,  der  ihr  Musik-  und  Kompositi- 
onsunterricht erteilte,  lernte  sic  Gustav  Mah- 
ler, den  um  viele  Jahre  älteren  Direktor  der 
Wiener  Hofoper,  kennen,  der  ihre  Schön- 
heit, geistige  Regsamkeit  und  Musikalität 
bewunderte.  Mit  23  Jahren  heiratete  sie  1902 
den  fast  doppelt  so  alten  Komponisten. 
"Schon  in  den  ersten  Wochen  ihres  Zusam- 
menlebens niit  Mahler  begriff  sie  die  Dimen- 
sion seines  Charakters...  und  durch  ihre 
Hingabe  beherrschte  sie  ihn  und  licss  sich 
auch  willig  von  ihm  führen.” 

Wir  erfahren  in  dieser  Biographie  viel 
vom  Musikleben  in  Wien  und  auch  New 
York,  von  Almas  Freundschaften  mit  jungen 
Komponisten  wie  Pfitzner.  Schönberg. 
Berg,  Schreker  und  Busoni,  von  dem  Streit 
der  "Wagnerianer”  und  "Brahmincn”  so- 
wie der  absprechenden  Haltung  Arturo  Tos- 
caninis gegenüber  den  Kompositionen  Gu- 
stav Mahlers. 

Nach  dem  Tixl  Mahlers  (1911)  lernt  Alma 
im  Winter  1912  den  jungen  Oskar  Ko- 
koschka kennen,  mit  dem  sic  bald  eine 
stürmische  Liebesbeziehung  verbindet. 
Wessling  beschreibt  dieses  Verhältnis  in 
seiner  bildreichen  Sprache  so:  "Mahler  war 
das  romantische  ‘Fünkchen’  gewesen,  dieser 
urige  Bub  Oskar  cntlachte  Höllenleuer. 
Nicht  nur  der  Leib  Almas  brannte,  auch  ihre 
Seele",  ln  seinem  berühmten  Gemälde  "Die 
Windsbraut"  (1914)  hat  der  Künstler  dieses 
Erlebnis  bildlich  dargcstclit. 

Nach  dieser  ekstatischen  Episode  heiratet 
Alma  den  Architekten  und  späteren  Gründer 
des  "Bauhaus"  Walter  Gropius,  aus  deren 
Verbindung  ihre  bezaubernde  Twhter  Ma- 
rion hervorging,  die  in  jungen  Jahren  an  den 
Folgen  einer  Kinderlähmung  tragischerweise 
starb  und  für  die  Alban  Berg  sein  herrliches 
Violinkonzert  — gewidmet  "Dem  Anden- 
ken eines  Engels"  — komponierte.  Infolge 
dauernder  durch  den  Armeedienst  bedingter 
Trennung,  aber  auch  aulgrund  der  Ver- 
schiedenheit der  Charaktere  scheiterte  diese 
Ehe. 


Alma  hatte  in  der  Zwischenzeit  den  etwas 
Jüngeren  Dichter  Franz  Werlcl  kennenge- 
Icrnt.  dessen  Bekanntschaft  eine  ent- 
scheidende Begegnung  in  ihrem  Leben  dar- 
stcllte.  "Obwohl  Alma  — deren  beste 
Freunde  fast  nur  Juden  waren  — von  Ras- 
senvorurteilen nicht  ganz  frei  war"  (wie 
Willy  Haas  feststclltc)  und  ihr  Stiefvater  Carl 
Moll  ein  treuer  1 litleranhängcr  w urde,  heira- 
tete sic  Werfel  und  teilte  mit  ihm  später  das 
schwere  Los  der  Emigration  und  seine  Flucht 
durch  das  von  den  Deutschen  besetzte  Frank- 
reich. Auf  ihrer  abenteuerlichen  Wanderung 
erreichten  sic  auch  Lourdes,  den  "Ort  mit 
der  mystischen  Grotte.  Werfel  empfand  sich 
■vt)n  der  Vönschung  dahingeworfen’  " und 
schrieb  später  einen  seiner  besten  Romane; 
"Das  Lied  von  Bernadette",  der  auch  ein 
Bestseller  wurde. 

Als  Werfel  194.^  in  seinem  Arbeitszimmer 
in  Beverly  Hills  infolge  eines  Herzschlags 
zusammenbricht,  hatte  er  gerade  sein  letztes 
episches  Werk.  ".Stern  der  Ungeborenen’’, 
vollcnilct  Alma  hatte  in  diesen  Jahren  nur 
noch  für  ihren  "heissgeliebten  Franzi  — das 
Mannkind"  gelebt  und  gesorgt.  Ihr  von 
Liebe  und  Leid  erfülltes  Leben  endete  1964 
in  Manhattan  in  ihrer  kleinen  Wohnung, 
welche  die  Memorabilien  eines  reichen  Le- 
benswegs aulbewahrte  — Manuskripte,  Bü- 
cher und  Bilder. 

In  grossen  Umrissen  gezeichnet  ist  in 
Wesslings  Biographie  das  Leben  einer  unge- 
wöhnlichen .und  exzentrischen  Persönlich- 
keit. der  es  gelang,  von  früher  Jugend  an 
bedeutende  Menschen  zu  Freunden  zu  ge- 
winnen. die  sich  aber  auch  durch  ihre  Eigen- 
w illigkcit  manchen  Gegner  geschaffen  hatte. 
Wessling  hat  cs  verstanden,  in  seinem  Buch 
das  Porträt  dieser  faszinierenden  Frau  und 
ihrer  Epoche  anschaulich  und  anregend  dar- 
zustcllcn.  Henrv  (1.  Proskauer 
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Welttheater  und  Theaterwelt  Max  Reinhardts 


Heinrich  Huesmann:  “Welt theater 
Reinhardt  — Bauten,  Spielstätten,  Insze- 
nierungen”. Prestel-Verlag,  München.  616 
Seiten  (157  Schwarzweiss-Abbikhmgen). 
DM  185,00. 

Es  gibt  wohl  kaum  einen  Künstler,  über 
dessen  Leben  und  Werk  so  viel  geschrieben 
worden  ist,  wie  über  Max  Reinhardt  (1873- 
1943),  der  das  deutsche  Theater  zu  Welt- 
ruhm geführt  hat.  Eire  Fülle  von  persönli- 
chen Erinnerungen  an  ihn  ist  erschienen,  und 
die  theaterwissenschaftliche  Forschung  hat 
sich  eingehend  mit  Einzelaspekten  seines 
weltweiten  Wirkens  be.schäftigt.  Jedoch  ist 
bisher  noch  nie  ein  Werk  von  solcher  Sorg- 
falt und  wissenschaftlicher  Akribie  über 
seine  Tätigkeit  erschienen  wie  die  soeben 
veröffentlichte  Darstellung  des  Theaterwis- 
senschaftlers  Heinrich  Huesmann. 

Das  Buch  ist  in  zwei  Teile  gegliedert.  Der 
erste  Teil  beschäftigt  sich  — wie  auch  der 
L ntenitel  besagt  — mit  den  fast  über  die 
ganze  V^elt  verstreuten  "Bauten  und  Spiel- 
stätten". die  Reinhardt  zur  Verwirklichung 
seiner  Ideen  für  die  Bühne  benutzte.  Der 
zweite  Teil.  "Inszenierungen",  der  mit  de- 
tektivischem Spürsinn  zusammengetragen 


worden  sein  muss,  besteht  aus  einem  Oeuvre- 
Verzeichnis  aller  “Originalproduktionen 
Max  Reinhardts  und  des  Reinhardt- 
Konzems”  und  umfasst  beinahe  3(XX)  Num- 
mern. Darin  werden  Datum  und  Ort  der 
Aufführungen,  Namen  der  Regisseure,  Büh- 
nenbildner— gegebenenfalls  auch  der  Kom- 
ponist^PjM.nd  Dirigenten  — und  vor  allem  die 
Rollen^f*(?tzung  der  Schauspieler  mit  ge- 
nauen Daten  ihres  Auftretens  aufgezeichnet, 
wobei  wir  Reinhardts  Spielplangestaltung 
genau  kennenlemen  können.  Es  gibt  nämlich 
kaum  einen  bedeutenden  Schauspieler,  der 
nicht  im  Reinhardt-Ensemble  mitgewirkt  hat 
und  dessen  Name  nicht  im  Namenregister 
erscheint.  Reinhardt  hat  es  aber  auch  ver- 
standen. hervorragende  Talente  aus  anderen 
Gebieten  heranzuziehen;  Komponisten  wie 
Humperdinck.  Friedrich  Hollaender  und 
Korngold,  und  Künstler  wie  Corinth. 
Munch.  Max  Pechstein.  Alfred  Roller  und 
Emst  Stern,  die  Bühnenbilder  entwarfen. 

Reinhardt  hat  als  Theaterdirektor  alle  the- 
atralischen Kunstmittel  der  Vergangenlicii 
und  der  Gegenwart  seiner  Bühne  nutzbar 
gemacht  und  auch  technische  Neuerungen 
wie  die  Drehbühne  oder  den  Rundhorizont 
adoptiert  und  weiterentwickelt.  Auf  dem 


Gebiet  des  Theaterbaus  hat  er  führende 
Architekten  wie  Peter  Behrens.  Oskar 
Kaufmann,  Joseph  Urban  und  Hans  Poelzig 
betraut,  neue  Theatertypen  zu  schaffen. 
Denn  er  träumt  von  dem  Einheitsraum  für 
Bühne  und  Zuschauer,  wobei  er  die  Distanz 
schaffende  Rahmenbühne  überwinden  will, 
um  den  Schauspieler  auch  räumlich  dem 
Publikum  näher  zu  bringen. 

Diesen  neuen  Raumtypus  hat  er  bereits  in 
seinem  ersten  Theater  "Schall  und  Rauch" 
verwirklicht  und  später  in  den  Kammer- 
spielen. dem  Kleinen  und  Grossen  Schau- 
spielhaus in  Berlin,  dem  Redoutensaal  der 
Hofburg  in  Wien  und  dem  Salzburger  Fest- 
spielhaus. Ein  logischer  Schritt  führt  dann 
dazu,  seine  Schauspieler  in  Zirkusarenen,  in 
Kirchen  und  Schlössern,  in  Gärten  und  Park- 
anlagen spielen  zu  lassen.  Reinhardt  sucht 
den  vollkommensten  "Raum"  für  jede 
seiner  .Aufführungen  zu  gewinnen.  So  lässt 
er  den  "Faust"  m der  Felsenreitschule  in 
Salzburg.  "Das  Grosse  Welttheater"  in  der 
Koüegionkirche  Fischer  vnn  Erlachs  spielen, 
den  "Sommernachtstraum"  (1933)  in  den 
Boboli-Gärten  in  Florenz  oder  in  der  "Hol- 
lywood Bowl"  (1943)  bei  Los  Angeles  und 
den  "Kaufmann  von  Venedig"  (1934)  auf 
dem  umgebauten  Campo  San  Trovaso  in 
Venedig.  Hofmannsthal  bezeichnete  zu 
Recht  Reinhardt  als  den  "vollkommensten 
Visionär  der  Bühne,  der  das  dargestellte 
Drama,  den  Raum,  in  dem  es  dargestellt 
w ird  und  die  Gesamtheit  der  Zuhörer  als  die 
drei  Komponenten  der  Einheit"  erfasste. 

Mit  dem  sensationellen  Erfolg  von  Gorkis 
"Nachtasyl”  (1903)  übernimmt  Reinhardt 
das  Kleine  Theater  und  die  Direktion  des 
Neuen  Theaters  am  Schiffbauerdamm,  wo- 
mit die  Entwicklung  des  “Theaterkonzerns” 
beginnt.  Mit  der  Übernahme  des  Deutschen 
Theaters  und  ein  Jahr  später  der  Kammer- 
spiele. die  mit  Ibsens  "Gespenster”  und  den 
Bühnenbildern  von  Edvard  Munch  eröffnet 
wird,  beginnt  der  wirkliche  Siegeslauf  Max 
Reinhardts  über  die  ganze  Welt.  Vor  allem 
wurde  die  Literatur  von  der  Antike  bis  zum 
modernen  Zeitstück  in  sorgfältigen  Bearbei- 
tungen auf  die  Bühne  gebracht.  Neben  dem 
intimen  Theater  wollte  Reinhardt  auch  die 
grosse  Wirkung  des  antiken  Theaters  mit 
seiner  Arena-Inszenierung  von  Sophokles’ 
“König  Oedipus”  wiederherstellen.  1911 
brachte  er  in  London  in  der  Olympia  Hall 
Vollmoellers  Pantomime  "Das  Mirakel” 
mit  Musik  von  Humperdinck  in  einer 
"Grossraum-  und  Massenregie”  und  1913 
Hauptmanns  “Festspiel  in  deutschen 
Reimen”  in  der  Jahrhunderthalle  in  Breslau. 


Max  Reinhardt  bei  der  Probe,  1931 

Lilhtitrjphlc  w'n  Orlik 

deren  Inneneinrichtung  von  Poelzig  gestaltet 
worden  war.  der  später  das  Grosse  Schau- 
spielhaus für  Reinhardt  umbaute  und  meh- 
rere Entwürfe  für  ein  geplantes  Festspielhaus 
in  Salzburg  herstellte. 

1920  legte  Reinhardt  die  Direktion  seiner 
Bühnen  in  Berlin  nieder,  denn  sein  "Traum 
vom  deutschen  Nationaltheater  ist  zerronnen 
angesichts  der  sozialen,  politischen  und  wirt- 
schaftlichen Realität”.  In  Salzburg,  wo  er 
schon  1918  das  Barock-Schloss  Leopolds- 
kron als  Wohnsitz  erworben  hatte,  eröffnet 
er  mit  Hofmannsthals  “Jedermann"  (1920) 
auf  dem  Domplatz  die  Salzburger  Festspiele. 
Mitte  der  zwanziger  Jahre  übernimmt  er 
wieder  die  persönliche  Leitung  der  Berliner 
Bühnen,  und  am  I.  März  1933  findet  seine 
letzte  Inszenierung  im  Deutschen  Theater 
mit  Calderon/Hofmannsthals  "Das  Grosse 
Welttheater”  statt. 

In  Amerika,  wo  Reinhardt  zwar  schon  seit 
1912  mit  grossem  Erfolg  gastiert  hatte,  war 
ihm  nun  im  Exil  das  Schicksal  nicht  mehr 
günstig.  Grosse  Schwierigkeiten  hatte  er  mit 
der  Inszenierung  von  Werfels  "Weg  der 
Verheissung”  in  New  York  (1937),  und  sein 
Versuch,  ein  Ensemble-Theater  in  New 
York  zu  gründen,  scheitert.  Auch  der  "Max 
Reinhardt  Workshop”  in  Hollywood  fand 
nur  wenig  Resonanz,  lind  de^dle'h' Vorführun- 
gen wurden  in  den  Zeitungen  kaum  beachtet. 
Huesmann  charakterisiert  diese  Zeit  in  Ame- 
rika; “Projekte  ohne  Partner,  Konvolute  von 
Briefen,  dazwischen  wenige  Inszenierungen 
ohne  durchschlagenden  Erfolg.” 

So  zeigt  diese  grossangelegte  Dokumenta- 
tion "Wcltthcater  Reinhardt”  die  "Querver- 
bindungen aus  Theater,  Literatur.  Musik. 
Kunst,  Technik  und  Zeitgeschichte  von  der 
Jahrhundertwende  bis  in  die  vierziger  Jahre 
des  20.  Jahrhunderts.” 

Henry  G.  Proskauer 
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Verlagsgeschichte  — Geistesgeschichte 


Reinhard  Piper:  "Briefwechsel  mil  Autoren 
und  Künstlern  1903-1053" . Herausgegeben 
von  Ulrike  Buer  gel  Goodwin  und  Wolfram 
Göbel.  R.  Piper  Verlag.  München.  604 
I Seiten.  DM  70,00. 

Der  Münchner  Piper  Verlag,  der  von 
Reinhard  Piper  im  Mai  1904  gegründet 
worden  ist,  kann  nunmehr  auf  sein  SOjähri- 
ges  Bestehen  zurückblicken.  In  diesen  acht 
Jahrzehnten  hatte  sich  Reinhard  und  später 
sein  Klaus  in  die  Verlagsleitung  geteilt,  in 
die  nun  dessen  Sohn  Emst  Reinhard  einge- 
treten ist.  Der  Verlag  ist  also  im  besten  Sinn 
ein  Familienuntemehmen  mit  den  Hauptge- 
bieten Bildende  Kunst,  Schöne  Literatur  und 
Philosophie.  Einen  guten  Einblick  in  die 
Entwicklung  des  Verlags  und  die  persönli- 
chen Beziehungen,  die  Reinhard  Piper  mit 
; seinen  Autoren  und  Künstlern  verbanden, 

I vermittelt  sein  Briefwechsel,  der  ein  halbes 
Jahrhundert  umspannt  und  nicht  nur  eine 
Geschichte  des  Verlags  selbst,  sondern  zu- 
gleich auch  eine  Kulturgeschichte  der  ersten 
Hälfte  des  20.  Jahrhunderts  darstellt,  in  über 
400  Briefen  niit  Künstlern,  Kunsthistorikern 
und  Schriftstellern  entsteht  ein  Bild  des 
Verlags,  der  zusammen  mit  dem  S.  Fischer-, 
dem  Albert-Langen-  und  dem  Insel-Verlag 
einen  hervorragenden  Platz  in  der  Verlagsge- 
schichte Deutschlands  einnimmt. 

Wir  lernen  Reinhard  Piper  (1879-1953)  in 
seinen  Briefen  nicht  nur  als  geschäftlichen 
Vertrauensmann  seiner  Autoren  kennen, 
sondern  auch  als  deren  Freund  und  Berater. 
So  verbindet  ihn  anhaltende  Freund- 
schaft mit  Alfred  Kubin,  Emst  Barlach  und 
Max  Beckmann,  deren  Werke  er  nicht  nur  in 
Büchern  publiziert,  sondern  für  die  er  sich 


Lithographie  von  Max 
Beckmann  (1921),  Ausschnitt 

auch  persönlich  einsetzt.  Er  schreibt;  “Ich 
halte  ja  Beckmann  unbedingt  für  die  stärkste 
Nummer,  die  wir  unter  unseren  Jüngeren 
haben...”,  und  an  den  Künstler  selbst 
äussert  er  sich  im  Jahr  1917  dahin;  “Ihre 
Radiemngen  machen  mich  sehr  froh!  Das  ist 
doch  endlich  mal  wirkliche  zeitgenössische 
Kunst,  ganz  aus  unserer  Zeit  geboren  und 
doch  verwandt  mit  allem  Grossen  früherer 
Zeit.” 

Durch  die  Publikation  des  bahnbrechen- 
den "Blauen  Reiter”-Almanachs  (1912)  — 
herausgegeben  von  Kandinsky  und  Franz 
Marc — , der  die  Entwicklung  der  modernen 
Kunst  entscheidend  beeinflusst  hat,  ist  der 
Piper  Verlag  in  die  Kunstgeschichte  einge- 
gangen. Im  selben  Jahr  veröffentlicht  Piper 
auch  Kandinskys  grundlegende  Kunsttheorie 
"Über  das  Geistige  in  der  Kunst”.  Be- 
zeichnend ist  der  Ausspruch  Franz  Marcs  in 
einem  Brief  von  1911;  "Kandinskys  Kunst 
ist  ebenso  prophetisch  wie  seine  Wode.  . .er 
ist  der  eigentliche  Mittelpunkt  der  ganzen 
Bewegung.” 


Aber  auch  die  bedeutenden  Kunsthistori- 
ker Julius  Meier-Graefe  und  Wilhelm  Wor- 
ringer,  der  sich  durch  sein  Buch  "Abstrak- 
tion und  Einfühlung”  (1908)  einen  Namen 
machte,  fanden  in  diesem  Verlag  ihre 
Heimstätte.  Meier-Graefe  war  nicht  nur  als 
Verfasser  der  wegweisenden  "Entwick- 
lungsgeschichte der  modernen  Kunst”  dem 
Verlag  verbunden,  sondern  auch  durch  seine 
Monographien  der  französischen  Impressio- 
nisten, durch  die  er  diese  Maler  in  Deutsch- 
land bekannt  machte,  und  durch  die  Grün- 
dung der  Marees-Gesellschaft  — benannt 
nach  dem  von  ihm  wiederentdeckten  Maler 
Hans  von  Marees  — , welche  Mappenwerke 
mit  Originalgraphik  und  Faksimiles  nach 
moderner  und  alter  Kunst  veröffentlichte. 

Auf  literarischem  Gebiet  hatte  Reinhard 
Piper  versucht,  die  von  Franz  Hessel  und 
Walter  Benjamin  begonnene  Übersetzung 
von  Prousts  Lebenswerk  "A  la  recherche  du 
temps  perdu”  weiterzuführen.  Trotz  seiner 
Ermunterung  ist  es  ihm  Jedoch  nicht  gelun- 
gen. Benjamin  zu  einer  Fortführung  zu  be- 
wegen. worüber  der  Briefwechsel  näheren 
Aufschluss  gibt.  Erstaunlich  ist  auch,  dass 
Carl  Sternheim,  der  seit  1930  in  Brüssel 
lebte,  seine  Autobiographie  1934  Piper  an- 
bot  und  sich  brüstete,  die  Nazi-Revolution 
vorbereitet  zu  haben;  er  schrieb,  dass  er 
"lange  Jahre  mutterseelenallein  die  Jetzt 
erfolgte  Umwälzung  begrifflich  vorbereitet 
und  überhaupt  möglich  gemacht  hat." 

Ergänzt  wird  dieser  interessante  Brief- 
wechsel mit  einer  fast  30  Seiten  langen,  von 
Wolfram  Göbel  verfassten  Verlagsgeschich- 
te. in  der  ein  Überblick  auf  die  reichhaltige 
Produktion  gegeben  wird. 

Henry  G.  Proskauer 
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Der  junge  Kokoschka  in  seinen  Briefen 


Oskar  Kokoschka:  '■Briefei.  J905-I9J9". 
Heraus^egehen  von  Olda  Kokoschka  und 
Heinz  Spielmann.  Claassen  Verlag.  Düssel- 
dorf. 398  Seilen.  Originalpreis:  DM  68.00. 

Oskar  Kokoschka  (I886-I980)  war  einer 
der  bedeutendsten  Künstler  des  20.  Jahrhun- 
derts. und  zwar  nicht  nur  als  Maler  und 
Graphiker;  er  hinterliess  auch  ein  dichteri- 
sches, vom  Expressionismus  beeinllusstes 
Werk,  das  aus  Dramen,  Erzählungen  und 
Aufsätzen  besteht.  Im  Claassen  Verlag  ist 
nun  eine  vierbändige  Sammlung  seiner  Brie- 
fe geplant,  von  denen  der  erste  Band  vor- 
liegt. der  die  für  den  Künstler  wichtige 
Zeitspanne  von  1905  bis  1919  umfasst. 

In  diese  Zeit  fällt  sein  Studium  an  der 
Kunstgewerbeschule  in  Wien  und  seine  Tä- 
tigkeit an  der  Wiener  Werkstätte,  wo  auch 
seine  erste  illustrierte  Dichtung  Die  träumen- 
den Knaben  (1908)  erschien.  Ferner  trug  er 
zu  Herwarth  Waldens  Zeitschrift  Der  Sturm 
bei,  für  den  er  seine  expressiven  ‘‘psycholo- 
gischen Porträts”  zeichnete,  und  es  war  auch 
Waiden,  der  später  Ausstellungen  für  den 
Künstler  organisierte.  Am  .Anfang  des  Kne- 
ges  meldet  sich  Kokoschka  freiwillig  zum 
Militär  und  wird  in  Galizien  schwer  verwun- 
det. Zur  Rekonvaleszenz  kommt  er  schliess- 


lich nach  Aufenthalten  in  Wien  und  Berlin  in 
ein  Sanatorium  nach  Dresden  und  wird  1919 
als  Professor  an  die  Dresdener  Kunstakade- 
mie berufen.  Dies  sind  — kurz  zusammen- 
gefasst — die  äusseren  Lebensumstände,  die 
dieser  Briefband  reflektiert. 

Als  Briefempfänger  ist  vor  allem  der 
Wiener  Architekt  Adolf  Loos  wichtig,  der 
das  Neuartige  in  Kokoschkas  Malerei  er- 
kannte und  als  Ratgeber,  Sammler  und  tat- 
kräftiger Förderer  dem  jungen  Künstler  ge- 
holfen hat.  Eine  Anzahl  Briefe  sind  auch  an 
den  Dichter  Albert  Ehrenstein  gerichtet,  mit 
dem  Kokoschka  Jahrzehntelang  befreundet 
war  und  dessen  pioetische  Erzählung  Tu- 
butsch  er  illustriert  hat.  Interessant  ist  auch 
ein  Brief  an  Egon  Schiele,  in  welchem 
Kokoschka  seine  Beteiligung  an  der  Wiener 
Secession  ablehnt. 

Im  Mittelpunkt  dieses  Bands  stehen  aber 
glühende  Liebesbriefe  an  Alma  Mahler,  die 
Kokoschka  1912  bei  ihrem  Stiefvater  Karl 
Moll  kennengelemt  hatte.  Die  "sehr  passio- 
nierte Beziehung”  zwischen  Alma  und  Os- 
kar dauerte  drei  Jahre  lang  bis  zu  seinem 
Eiitrücken  in  den  Krieg.  In  dieser  Zeit  erhielt  sie 
von  ihm  fast  400  Briefe,  von  denen  etwa 
zwei  Drittel  nun  zum  ersten  Mal  ungekürzt 
veröffentlicht  wurden.  Schon  in  seinen  er- 
sten Briefen  schreibt  er  ihr:  “In  Dir  lebe  ich 
und  so  lange  nur  wahrhaftig  und  wirklich, 
• als  Du  an  mich  glaubst . . . Aus  meiner 
langen  Kerkerzeit  hast  Du  mich  erlöst ...  Du 
bist  wirklich  der  einzige  Mensch,  der  eine 
gute,  aufhellende  Einwirkung  auf  mich 
hatte,  wo  so  viel  in  mir  triebhafte  Unnatur 
lauert”.  Jedoch  bricht  in  seinen  Briefen 
immer  wieder  seine  verzweifelte  Eifersucht 
durch,  und  er  erzählt  in  seiner  Autobiogra- 
phie, dass  er  “sie  wie  eine  Gefangene 
bewachte  und  ihr  nicht  mehr  erlaubte,  andere 
Menschen  zu  sehen”.  Schon  in  seiner  Ju- 
gendzeit hatte  der  Künstler,  wie  er  Alma 
benchtel,  “drei  blutige  Teufel”  auf  sich 
nehmen  müssen:  ‘ Völlige  Einsamkeit,  quä- 
lende Eifersucht  und  freiwillige  schwere 
Armut”.  Da  er  früher  leidenschaftlich  jede 
menschliche  Verbindung  geleugnet  hat,  ist 
er  als  “aus.ser  der  Reihe  Getretener  innerlich 
vereinsamt.”  Aus  den  Briefen  ist  aber  auch 
ersichtlich,  dass  es  zwischen  ihnen  oft  zu 
schweren  Eifersuchtsszenen  kam.  Ko- 
koschka sah  zu  der  in  der  Gesellschaft  viel 
umworbenen  Alma  empor  und  sehnte  sich 
nach  einer  festen  Bindung:  “Ich  muss  Dich 
bald  zur  Frau  haben,  sonst  geht  meine  grosse 
Begabung  zugrunde”.  Er  erzählt  selbst,  dass 
“es  Zeiten  gegeben  habe,  da  ich  mir  nicht 
vorstellen  konnte,  ohne  sie  leben  zu  kön- 
nen”. 

Diese  ekstati.sche  Liebesbeziehung  fand 
sowohl  in  Kokoschkas  Malerei  als  auch  in 
seiner  Dichtkunst  ihren  Niederschlag  und 
kommt  besonders  zum  Ausdruck  in  seinem 
berühmten  Gemälde  Die  Windsbraut  (1914), 
auf  dem  er  “hymnisch  verklärt”  seine  Liebe 
zu  ihr  dargestellt  hat.  “Der  psychische  Zu- 
stand der  beiden  Liebenden.  . . Glückselig- 
keit und  Verlorenheit  im  Unendlichen”  wird 
hier  symbolisch  gezeigt,  und  Kokoschka 
schreibt  an  Alma:  “Das  wird  mein  bestes 


Oskar  Kokoschka 

Selbstbildnis 

Bild.  Es  stellt  uns  dar,  was  wir  gemeinsam 
sind”. 

Noch  im  Semptember  1914  schreibt  er  ihr: 
“Nur  Dir  will  ich  es  wieder  und  wieder 
danken  können,  wenn  ich  etwas  geworden 
bin”.  Aber  schon  Anfang  1915  werden  seine 
Briefe  aus  der  Militärdienstzeit  bitter  und 
vorwurfsvoll.  Er  bedauert  ihre  “Gleichgül- 
tigkeit gegen  meine  Sucht,  Dich  zum  Mittel- 
punkt meiner  ganzen  Welt  zu  machen”.  Als 
Alma  zu  jener  Zeit  Gropius  kennenlemt,  tritt 
eine  wachsende  Entfremdung  zwischen  ihr 
und  Kokoschka  ein.  Im  Sommer  1915  teilt  er 
ihr  mit:  “Ich  habe  Dir  Deine  volle  Verfü- 
gungsfreiheit über  Dich  und  die  Art  des 
Lebens,  die  Dir  gefällt,  zurückgegeben”. 

Die  Briefe  aus  dem  Feld  und  aus  seiner 
Rekonvaleszenzzeit  sind  dann  vor  allem  an 
seine  Eltern  und  Geschwister  sowie  an  Al- 
bert Ehrenstein  gerichtet,  ln  den  Bnefen  an 
seine  Familie  drückt  er  seine  Unruhe  und 
Besorgnis  um  ihr  Wohlergehen  während  des 
Kriegs  aus  und  höchste  Anteilnahme  an  dem 
Kriegsschicksal  des  jüngeren  Bruders.  Im 
März  1918  schreibt  er  aus  Dresden  an  seine 
Eltern:  “Wenn  jetzt  der  Frieden  kommt, 
muss  ich  wie  ein  Rasender  arbeiten,  um  alles 
einzuholen,  was  ich  in  diesen  drei  Jahren 
versäumt  habe”.  Die  letzte  Mitteilung  in 
diesem  Buch  ist  ein  Brief  an  Alma,  die 
inzwischen  Gropius  geheiratet  hat:  “Ich 
sende  Dir,  wie  Du  es  wünschst.  Deine  Briefe 
zurück”  (Juni  1919). 

Diese  Briefe  des  jungen  Kokoschka  geben 
einen  wertvollen  Einblick  in  die  enge  Ver- 
bundenheit zwischen  persönlichem  Erleben 
und  schöpferischem  Werk  und  sind  daher 
von  nicht  geringem  Interesse  für  alle 
Kunstliebhaber  Henr)  G.  Proskauer 
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koschka  weigert  sich,  “Serienarbeit”  zu 
leisten,  “woran  mein  Talent  flöten  gegangen 
wäre",  und  “ich  habe  meinen  Ruf  als  Künst- 
ler durch  mein  Werk  erworben  und  bin  ver- 
pflichtet, auf  diesen  Ruf  acht  zu  geben“. 

Nach  dem  tragischen  Selbstmord  des  Ma- 
lers Pascin  hatte  er  seit  1927  dessen  “Villa 
des  Camélias"  in  Autcuil  bei  Paris  als  festen 
Wohnsitz  gemietet,  den  er  aber  1933  wegen 
finanzieller  Schwierigkeiten  aufgibt,,  um 
wieder  nach  Wien  zu  gehen.  Auch  fühlt  er 
sich  in  Paris  nicht  zu  Hause,  “wo  die 
Modekünstler  in  den  Cafes  auf  ihre  ameri- 
kanische Kundschaft  warteten”. 


Briefe  aus  den  Wandeijahien 


Oskar  Kokoschka:  “Briefe  //.  1919-1934".  fessor  an  die  Dresdner  Kunstakademie  beni 
Herausgegeben  von  Olda  Kokoschka  und  fen  worden,  wo  er  u.a.  seine  grossen  Elb 
Hein:  Spielmann.  Claassen  Verlag,  Diissel-  landschaften  malte.  Inzwischen  hatte  er  i 
darf.  347  Seilen.  Originalpreis:  DM  68,00.  der  Künstlervereinigung  in  Dresden  (1921 

. Oskar  Kokoschka  wurde  vor  100  Jahren  ^»«»‘^'-‘rschau  seiner  “wichtigsten  Wer 
am  I.  März  1886  in  Pöchlarn  in  Österreich  erfolgreiche  Ausstellun 

geboren.  Uns  liegt  nun  der  zweite  auf-  anderen  Städten.  So  war  ihm  auf  de 

schlussreiche  Briefband  dieses  vielseitigen  ^ 'JV,  *922  in  Venedig  de 

Künstlers  vor.  der  die  für  ihn  und  seine  . . emgeräumt  worden,  und  e 

Werke  so  wichtigen  Jahre  1919-1934  um-  Hoffnung  aus,  dass  diese  Aus 

fasst.  Kokoschka  war  Maler,  Graphiker  und  irgendeinen  Weg  ins  Freie  für  mici 

Dichter  und  einer  der  bedeutendsten  Vertre-  ■ Seinen  Eltern  bekennt  er;  “Icl 

ter  des  deutschen  Expressionismus.  Da  er  nie  entweder  Alles  werden  ixJer  gar  nichts” 
ein  Tagebuch  wie  z.B.  Oskar  Schlemmer  P^Phezeit;  “ln  zehn  Jahren  wird  mai 

oder  Max  Beckmann  führte,  können  wir  in  ™ 
diesen  Briefen  nicht  nur  seinen  Lebensweg 

verfolgen,  sondern  lernen  aus  ihnen  auch  ''Weniger  erfolgreich  ist  er  mit  seinen  Dich 
den  Künstler  und  die  Menschen,  die  mit  ihm  lungen;  “Vorläufig  wird  der  Maler  angebe 
befreundet  waren,  kennen.  Seine  Reisebriefe  ‘1er  Dichter  ausgepfiffen”  berichte 

geben  uns  ausserdem  Aufschluss  über  die  anlässlich  der  Uraufführung  von  Orpheu: 

näheren  Umstände,  unter  denen  seine  gros-  Eursdike  (1921)  in  Frankfurt.  Jedoeb 
sen  Landschaftsbilder  und  Slädteansichten  empfindet  er  sein  dichterisches  Werk  ab 
entstanden  sind.  einen  wesentlichen  Ausdruck  seines  künst- 

Eine  grosse  Anzahl  seiner  Briefe  sind  an  lerischen  Seins:  “Dichten  heisst,  sich  und 
seine  Ellern  und  Geschwister  gerichtet,  die  seine  innerste  lauterste  Sehnsucht  kennenzu- 
er  sehr  geliebt  und  für  die  er  gesorgt  hat.  lernen". 

Nach  dem  Tod  seines  Vaters  im  November  Kokoschka  hatte  1923  an  seine  Mutter 
1923  war  er  drei  Monate  lang  zu  keiner  geschrieben:  “Ich  habe  Dresden  satt  bis  über 
künstlerischen  Tätigkeit  fähig.  Zu  allen  die  Ohren.  . . alles  ärgert  mich”,  und  daher 
Zeilen  seines  Lebens  war  ihm  der  Umgang  beschliesst  er  im  Sommer  des  nächsten  Jah- 
mii  Frauen  ein  Lebensbedürfnis,  und  es  ist  res,  die  Professur  seinem  Unabhängig- 
daher  nicht  verwunderlich,  dass  ein  grosser  keitsdrang  zu  opfern.  Nach  seinem  Weggang 
Teil  seiner  Briefe  — in  einem  sehr  persönii-  von  Dresden  beginnt  für  ihn  eine  neue  Phase 
Chen  Ton  — an  seine  Freundinnen  gerichtet  in  seinem  Leben.  Ausgedehnte  Reisen  führ- 
ist. Nach  der  turbulenten  Liebesaffäre  mit  len  ihn  von  1925  an  durch  Europa,  Afrika 
Alma  Mahler,  die  inzwischen  im  Krieg  und  den  Nahen  Osten,  und  dazwischen  lagen 
Walter  Gropius  geheiratet  hatte,  war  nun  immer  wieder  längere  Aufenthalte  in  Paris, 
Anna  Kallin,  eine  aus  Russland  stammende  Berlin  und  Wien.  Seine  Briefe  aus  diesen 
Schülerin,  seine  langjährige  Gefährtin,  die  Ländern  werden  zu  einem  sehr  persönlich 
ihn  auch  1924  in  die  Schweiz  begleitete.  gefärbten  Reisetagebuch.  Die  Gemälde,  die 
Im  Herbst  1919  war  Kokoschka  als  Pro-  er  auf  seinen  Reisen  schuf,  waren  nicht 
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Die  Kunstrichtungen 

Gilles  Néret:  “The  Arts  of  the  Ty\'enties". 
Rizzoli  International  Publications,  New'  York. 
248  Seiten  mit  300  Abbildungen.  $60,00. 

Gilles  Néret,  der  ehemalige  Chefredakteur 
der  angesehenen  französischen  Kunstzeit- 
schrift L'Oeil,  gibt  in  dem  uns  vorliegenden, 
mit  ausgezeichneten  Abbildungen  versehe- 
nen Buch  eine  Gesamtübersichl  über  die 
Kunst  der  zwanziger  Jahre,  wie  sie  in 
dieser  Form  wohl  bisher  noch  nicht  angebo- 
ten  wurde.  Sein  Bestreben  läuft  darauf 
hinaus,  Hintei^runde  und  Zusammenhänge 
der  sich  widersprechenden  Kunstbewegun- 
gen aufzuzeigen  und  nicht  die  verschiedenen 
Kunststile  oder  Künstler  einzeln  vorzustel- 
len. V/Shrend  auf  allen  künstlerischen  Ge- 
bieten jener  Jahre,  die  nur  allzuoft  als  die 
“Goldenen  zwanziger  Jahre”  nostalgisch 
verklärt  werden,  neue  Ideen  und  Experimen- 
te schöpferisch  fruchtbar  waren,  werden 
heute  die  ökonomischen  und  politischen  Un- 
ruhen dieser  Zeit  leicht  vergessen.  Mit  Recht 
kann  man  Charles  Dickens  zitieren:  “It  was 
the  best  of  times,  it  was  the  worst  of 
times . . . ” . 

Néret  zeigt  deutlich,  wie  die  Kunst  Jener 
Jahre  verschränkt  war  mit  den  sozialen  und 


der  zwanziger  Jahre 

politischen  Verhältnissen  der  Zeit.  Die  Kunst 
der  zwanziger  Jahre  hatte  jedoch  ihren  Ur- 
sprung bereits  in  der  Zeitspanne  vor  dem 
Ende  des  Ersten  Weltkriegs,  aber  Néret  legt 
sich  auf  die  zehn  Jahre  nach  dem  Krieg  fest, 
in  denen  man  Lösungen  für  die  Probleme  der 
Nachkriegszeit  auf  politischen  und  künstleri- 
schen Gebieten  finden  wollte.  Der  Krieg, 
dieser  grosse  praktische  Anschauungsunter- 
richt für  ein  neues  Sehen  der  Dinge”  (Bertolt 
Brecht),  befreite  die  schöpferischen  Kräfte 
dieser  Epoche.  Avantgarde  und  Reaktion 
bestanden  gleichzeitig  nebeneinander. 

1919  gründete  Walter  Gropius  das  Bau- 
haus, eine  Schule  für  Gestaltung  und  Archi- 
tektur, die  erfolgreich  die  Eingliederung  aller 
Kunstformen  erzielte.  Es  entstand  Dada, 
eine  explosive  Anti-Kunst-Bewegung,  die 
Herkömmliches  in  Frage  stellte  und  den 
Bürger  schockieren  wollte.  Die  blumenrei- 
chen Ornamente  des  Jugendstils  wurden  jetzt 
vom  “Kreis  und  Quadrat”  im  ’‘Art  Deco” 
abgelöst,  der  in  der  Pariser  Internationalen 
Ausstellung  (1925)  Triumphe' feierte.  Der 
Surrealismus,  dessen  führender!  Vertreter 
André  Breton  war  und  zu  dem  u.a.  Max 
Emst,  Salvador  Dali  und  Joan  Miro  gehör- 
ten, wurde  vom  “Verismus”  oder  der  “Neu- 
en Sachlichkeit”  (Otto  Dix)  verdrängt.  Der 
russische  Konstruktivismus  und  Suprematis- 
mus eines  El  Lissitzky  und  Kasimir  Male- 
witsch sowie  das  abstrakte  ^rk  Kandinskys 
zeigen  die  reiche  Spannweite  der  Kunst  jener 
Epoche. 

Auf  dem  Gebiet  der  Architektur  entwik- 
kelte  sich  der  sogenannte  “Internationale 
Stil”,  und  es  entstehen  so  verschiedene 
Gestaltungsformen  wie  der  expressionisti- 
sche Einsteinturm  (1921)  von  Erich  Men- 
delssohn und  die  Entwürfe  für  das  Glas- 
hochhaus von  Mies  van  der  Rohe  sowie 
utopische  Stadtplanungen  von  Le  Corbusier. 

Néret  beschreibt  das  Viferk  der  wichtigsten 
Persönlichkeiten,  die  in  den  verschiedensten 
Kunstformen  hervortraten:  u.a.  die  Gemälde 
von  Picasso,  Braque,  Mondrian,  Légér,  die 
Architektur  der  holländischen  Bewegung 
“de  Stijl”,  die  künstlerischen  Mittel,  mit 
denen  Bühne  und  Raum  neu  erobert  werden 
(Oskar  Schlemmer  und  der  Bauhaustanz), 
sowie  die  relativ  neuen  Medien  Film  (Eisen- 
stein), Foto  (Moholy-Nagy)  und  die  Errun- 
genschaften auf  dem  Gebiet  der  Musik, 
Bildhauerei  und  der  dekorativen  Künste.  Die 
synoptische  Tabelle  am  Ende  des  Buchs  stellt 
jene  Kräfte  und  Strömungen  zusammen,  die 
sowohl  das  Leben  als  auch  die  Kunst  der 
zwanziger  Jahre  beeinflussten.  ' 

Das  hervorragend  ausgestattete  Buch  ent- 
wirft eine  Panorama-Übersicht  jenes  ein- 
maligen Jahrzehnts,  dessen  Kunst  dann 
vom  Faschismus  als  “entartet”  gebrand- 
markt wuMe.*  •*»«»•••*.■•  I.»  ( I * 

• - ' * ■ . Henry  G.  Proskauer 


Der  Buchumschlag  als  Kunstwerk  und  Dokument  des  Zeitgeists 


Icr- Naliodiiliiiusfuiii  in  \Kirhach.  wn  er  auch 
loss  lur  den  Aul  bau  und  den  Kalaloe  der 
Ausstellung  "S,  tiseher  Verlae  ^on  der 
(irunduiiL’  bis  /ur  kuekkehr  aus  dem  hxil  " 
verantveortlieh  war 

Km  kueliumsehlae  hat  neben  seinem  kul- 
turhistorisehen  und  kunstlerisehen  Wert 
bekanntlieh  aueh  eine  durehaus  praktische 
Kunktion  /u  erlullen.  Kr  soll  /unaehst  das 
Uueh  sehut/en.  /ueleieh  aber  zur  Inlorma- 
tion  und  Verkaulshilte  dienen  und  die  Aut- 
merksamkeit  und  das  Interesse  des  Kauters 
erreeen.  "Der  Sehut/umsehlai> . . reprasen- 


Die  Buehausstattunj;  war  aber  immer  auch 
ein  Spieeel  des  kunstlerisehen  Cieschmacks 
einer  t-.poehe.  So  /eiete  sieh  beispielswei- 
se der  Kinlluss  des  JueendsiiK  bei  den 
l nisehlag-  und  Kmbandarbeiten  um  Otto 
K.ekmann,  der  "S  Kisehers  erster  lliius^ia- 
phiker  wurde  und  das  Sienet  des  \erFaes 
mit  dem  net/einholenden  F iseher  sc  lud 

S.  Kiseher  hat  im  ersten  halben  .lahrhun- 
derl  vielen  Malern.  CFraphikern  und  Ivpii- 
graphen  Aultrage  tur  die  kuehgestaltuni! 
erteilt,  wobei  aut  die  charakteristische  \er"- 
bmdung  zwischen  L'msehlagzeiehnune  und 
Literatur  besonderer  Wert  gefegt  wurde  Wil- 
helm Schulz  ist  die  berühmte  L nischlag- 
zeichnung  für  die  einbändige  Ausgabe  von 
Thomas  Manns  BuJeJenhrooks  ( iod.M  zu 
verdanken,  die  m Farbvariationen  vom  Ver- 
lag immer  wieder  verwendet  wurde  Von 
Karl  Walser  sind  die  drei  Schutzumschlage 
tür  Thomas  Manns  Vo.ve/r/i-Romane  beson- 
ders bedeutsam,  worüber  sich  der  Dichter 
ausserte;  . ich  finde,  sie  (sind)  sehr 
feinfühlig  dem  Geiste  des  Buches  angepasst. 


Signet  des  S.  Fischer  Verlags  von  Otto  Kck 
mann  ( 1925), 

tür  viele  Gesamtausgaben,  wie  für  die  Werke 
von  Hermann  Hesse.  Gerhart  Hauptmann 
und  Jakob  Wassermann.  Hans  Meid  ist  der 
eigentliche  Bild-Erzähler,  der  das  Atmospha 
rische  in  seine  Illustrationen  embrachte.  Von 
Georg  Salter  ist  besonders  der  Umschlag  für 
Alfred  Döblins  Berlin  AlexanderpUitz  ( 1920) 
berühmt  geworden,  der  plakatartig  das  Wc 
dec  Fiomar.c  wie  eine  Moritat 
vorstellte. 

Ausserdem  arbeiteten  für  den  S.  Fischer 
Verlag  Künstler  wie  Alfred  Kubin,  Ma.\ 
Pechstein,  George  Grosz,  Frans  Masereel. 
Renée  Sintenis,  Emil  Orlik,  Thomas  Theo- 
dor Heine  und  viele  andere  Im  Laufe  der 
Jahre  wechselte  der  rein  typographisch 
gestaltete  Umschlag  mit  den  mehrfarbigen 
Bildumschlägen  ab,  oder  es  wurde  eine 
Kombination  von  beiden  gewählt. 

Der  nunmehr  vorligende  Band  zeugt  von 
der  hochentwickelten  Buchkunst  in  Deutsch- 
land, die  von  kaum  einem  anderen  Land 
ubertroffen  wird,  und  stellt  selber  eine 
bibliophile  Kostbarkeit  dar,  die  mit  Recht  als 
eines  der  "schönsten  Bücher  der  Bundesre- 
publik Deutschland  1986"  preisgekrönt  wur- 


Leineneinband  von  Wilhelm  Schulz  (1903) 


Henry  G.  Proskauer 


I KU  > \ V ()  i,.|>,  i ''  l'i.s-' 


Geschichte  und  Theorie  des  “Blauen  Reiters” 


Magdalena  M.  Moeller:  “Der  Blaue 
Reiter".  DuMont  Buchverlag,  Köln.  töO 
Seiten  mit  45  eingeklehten  Farbtafeln  und  Sl 
Schwarzweiss- Abbildungen.  Originalpreis: 
DM  89. (X). 

Anlässlich  des  75.  Jahrestags  der  Grün- 
dung des  “Blauen  Reiters“  hatte  das  Berner 
Kuristmu.seum  im  Nt)vember  1986  eine  reprä- 
sentative Ausstellung  dieser  Kunstbe- 
wegung veranstaltet.  Nun  erscheint  in  der 
“Bibliothek  Grosser  Maler"  des  Verlags 
DuMont  ein  grossformatiger.  prächtiger 
Kunsthand,  der  mit  45  Farbtafeln  und  vielen 
Schwarzweiss-Abbildungen  die  Wferke  dieser 
Künstlergruppc  herausstellt.  Magda- 
lena Moeller  beschreibt  die  Entwicklungsge- 
schichte der  Münchner  Kunst  von  1900  bis 
zum  Ausbruch  des  Ersten  Wjltkriegs.  Dargc- 
stellt  werden  als  Auftakt  die  Jugendstilszene 
in  MüTKhen  und  die  Gründung  der  fortschritt- 
lichen “Neuen  Künstlervcreinigung"  1909. 

Nachdem  Franz  Marc  und  Wassily  Kan- 
dinsky aus  der  “Neuen  Künstlervcreinigung" 
wegen  künstlerischer  Gegensätze  ausgetre- 
ten waren,  wurde  von  ihnen  1911  der  “Blaue 
Reiter"  gegründet,  ein  Name,  der  auch 
zugleich  der  Titel  des  1912  erschienenen 
Almanachs  war.  Die  erste  grosse  Au.sstel- 
lung,  die  Marc  und  Kandinsky  in  der  Galerie 
Thannhauser  mit  49  Bildern  veranstalteten, 
enthielt  u.a.  Werke  von  August  Macke, 
Heinrich  Campendonk,  Gabriele  Munter, 
Robert  Delauney  und  des  Komponisten  und 
Malers  Arnold  Thonberg.  Ein  Tag  nach  dem 


Austritt  aus  der  “Neuen  Künstlervercini- 
gung”  schrieb  Franz  Marc  an  seinen  Bruder: 
“Die  Würfel  sind  gefallen.  Kandinsky  und 
ich  sind  aus  dem  Verein  ausgetreten.  Nun 
heisst’s  zu  zweit  weiterkämpfen.  . . Wir  wer- 
den suchen,  das  Zentrum  der  mixJcrnen 
Bewegung  zu  werden". 

Der  “Blaue  Reiter"  war  keine  geschlos- 
sene Künstlergruppe  mit  einem  festen  Pro- 
gramm wie  die  Dresdner  "Brücke".  Jeder 
Maler  in  die.sem  Kreis  hatte  seinen  eigenen 
individuellen  Stil.  Gemeinsam  war  ihnen  nur 
die  Überzeugung,  “Wegbereiter  einer  neuen 
Epoche  der  geistigen  Kultur"  zu  sein.  In 
diesem  Sinn  erschien  dann  auch  1912  der 
von  Kandinsky  und  Franz  Marc  zusammen- 
gestellte  epochemachende  Almanach  Der 
Blaue  Reiter  im  Piper  Verlag,  der  heute  als 
die  “bedeutendste  Programmschrift  des  20. 
Jahrhunderts"  anerkannt  wird.  Gleichzeitig 
veröffentlichte  Kandinsky  seine  grundlegende 
theoretische  Schrift  vom  Geistigen  in  der 
Kunst,  die  eine  Abkehr  von  der  sichtbaren 
Wirklichkeit  zur  Abstraktion  darstellt  Form 
und  Farbe  sollten  zum  Ausdruck  einer  in- 
neren Notwendigkeit  werden;  “Man  hängt 
nicht  mehr  am  Naturbilde,  sondern  vernich- 
tet cs”. 

Eine  zweite  Ausstellung  fand  1912  in  der 
Kunsthandlung  Hans  Goltz  statt,  in  der 
neben  Zeichnungen  und  Graphik  auch  Aqua- 
relle gezeigt  wurden,  obwohl  ihr  Titel 
“Schwarz-Wfeiss"  lautete.  Bei  internationa- 
ler Beteiligung  stellten  hier  auch  P9ul  Klee 


und  Alfred  Kubin  aus.  Ein  Jahr  später 
schlossen  sich  Jawlensky  und  Werefkin  die- 
ser Gruppe  an. 

Kandinsky  erzählt  später;  “Den  Namen 
Der  Blaue  Reiter’  erfanden  wir  am  Kaf- 
feetisch. . . beide  liebten  wir  Blau,  Marc  — 
Pferde,  ich  — Reiter.  So  kam  der  Name  von 
selbst".  Jedoch  hat  der  Titel  des  Almanachs 
auch  eine  Assoziation  mit  der  blauen  Blume 
der  Romantik  (NovdÜs).  Das  Jahrbuch  sollte 
Verbindungsfäden  spannen  zwischen  Male- 
rei und  Musik  (Sthönberg).  Kunst  der  Ver- 
gangenheit und  Gegenwart,  zwischen  der 
ausdrucksstarken  Volkskunst  (bayrische 
Hinterglasmalerei)  und  Kinderzdehnungen, 
zwischen  mittelalterlicher  und  primitiver 
Kunst  (Afrika)  Diese  Bereiche  waren  eben- 
so vertreten  wie  zeitgenössische  Werke  ei- 
nes Picasso  und  Henri  Rousseau.  Die  zwei 
entgegengesetzten  Pole  sind  “die  Gros- 
se Abstraktion  und  die  Gmsse  Realistik" 
(Kandinsky).  Einflussreich  waren  der  “Or- 
phische  Kubismus"  von  Delauney  sowie 
Mackes  “Botschaft  der  Farbe”. 

Mit  dem  Weltkrieg  endet  die  Geschichte 
des  “Blauen  Reiters",  der  für  eine  kur- 
ze Zeit  im  Brennpunkt  der  europäischen 
Kunstentwicklung  stand.  Bei  Ausbruch  des 


W.  Kandinsky:  Umschlag  des  .\lmanachs. 

Kriegs  wurden  die  befreundeten  Künstler  in 
die  ganze  Welt  verstreut:  August  Macke  fiel 
am  Anfang  des  Kriegs  1914  und  Franz  Marc 
im  Jahre  1916;  Kandinsky  flieht  in  die 
Schweiz,  als  Deutschland  Ru.ssland  den  Krieg 
erklärt.  Henry  G.  Pmskauer 


AUFBAU  FRIDAY.  November  20.  1987 


K)I  M)F.[)  IN  1934 


New  \’ork,  N.\  Friday,  February  12,  1988 


Die  Expressionisten  als  Meister  der  Porträtkunst 


H^Zer  T in  sub,ek.,v-übcr-  Nach  Kokoschka  bilde,  den  zw, 

Ahh7n  steigeneiTi  Ausdruck  zur  Darstellung  brach-  hepunkt  der  deutschen  Bildnisma 

Beckmanns,  der  sich  in  o^ 

^ 'St  nicht  nur  das  dem  Auge  Fassbare  lieber,  distanzierter,  kühler  Sicht  r 

Frank  Whitford,  der  Verfasser  des  uns  ~ ^;^,‘ft"tnch  die  inneren  Bilder  der  Seele  hat.  Ein  charakteristisches  Beispie 
vorliegenden  interessanten,  grosszügig  mit  Bilder  hinter  den  Augen  ..  "Selbstbildnis  im  Smoking",  das 

vielen  Färb-  und  Schwarzweissabbildungen  ^n  dem  ersten  Teil  des  Buches  sind  unter  ^^'n  Selbstbewusstsein  widerspieg 
ausgestalteten  Buches,  behandelt  hier  ein  ‘^^tn  Titel  “Das  Selbstbildnis"  fast  alle  tieni  er  in  seinem  Tagebuch  schreibt 
bedeutendes  Thema:  die  Porträtkunst  der  namhatten  Expressionisten  vertreten:  so  die  Stills  trage  ich  das  Gesicht  der  Zeit 
Expressionisten,  die  im  ersten  Vienel  unse-  Maler  der  KünstJerpruppe  “Die  Brücke"  mit  anderer";  er  spricht  von  "rücksi 
res  Jahrhundens  eine  bevorzugte  Stellung  Kirchner.  Schmidt-Rottluff.  Erich  Heckei.  Erkenntnis  und  Kritik  des  eigenen  I 
einnimn.l.  Die  in  diesem  Band  vereinigten  Max  Pechstein  — ausgenommen  Otto  Muel-  *rn  zweiten  Teil  des  Buchs,  der  i 
Gemälde.  Zeichnungen  und  Grafiken  /eigen  vlcssen  Selbstbildnisse  in  diesem  Buch  "Die  Welt  des  Künstlers”  träg* 
auf  dramatische  Weise,  wie  die  expressioni-  l'^'der  fehlen.  Ferner  sind  u.a.  Werke  von  zahlreiche  Darstellungen  von  1 
stischen  Künstler  Porträts  von  bisher  uner-  Egon  Schiele.  Ludwig  Meidner.  Emil  .Nolde.  Schauspielern.  Musikern  und  Ku 
reichter  Intensität  und  Ausdruckskraft  .schu-  0^'kar  Kokoschka  und  Max  Beckmann  ab-  l^rn.  mit  denen  die  Maler  befreunde 

gegbildet  (gerade  die  letzten  beiden  haben  Darin  spielt  die  persönliche  Vertrau 
In  seiner  Einleitung  nennt  der  Verfasser  als  sich  besonders  oft  .selbst  porträtiert).  <Jen  Porträtierten  eine  besondere  R, 

die  unmittelbaren  Vorläufer  der  expressioni-  Kokoschkas  Selbstbildnise  zeicen  eine  Bild  gegenübergestellt, 

stischen  Kunst  van  Gogh.  Gauguin  und  innere  Erschütterung  und  eine  bes,indere  sich  biographisch  auf  de 

Munch,  von  denen  besonders  die  letzten  Empfindsamkeit  für"  seine  Seelenzustände.  Modell,  sodass  auch  der  I 

beiden  infolge  ihrer  .Neubelebung  des  Holz-  Harry  Graf  Kessler  bemerkt  in  seinen  Taee-  schichtliche  Hintergrund  sichtbar  ' 
^'hnittes  einen  grossen  Einfluss  auf  die  buchaufzeichnungen:  “Kokoschkas  Talent  Tuschzeichnung,  die  Ko 

Grafik  des  Expressionismus  ausübten.  Die  be.steht  im  Erfassen  des  Feinsten  und  Zarte-  Kraus  anfertigie.  dei 

expre.ssionistischen  Künstler  strebten  in  ih-  sten  des  menschlichen  Ausdrucks"  Der  be-  Bekanntschaft  mit  Herwarth  Waiden 

ren  Werken  keine  naturgetreue  Wiedergabe  rühmte  .Naturwissenschaftler  Auizust  Forel  hatte.  Kraus  schrieb  übt 

an.  sondern  wollten  "Seelenbildcv  ' .schaf-  der  ebenfalls  von  Kokoschka  gemalt  wurde,  ^^'^hnung:  "Schon  möglich,  dass  r 
en.  die.  charakteristisch  für  das  Zeitalter  verweist  dessen  Porträts  "mehr  ins  Gebiet  erkennen  werden,  die  mich 

Sigmund  Freuds,  die  psychischen  Eigen-  der  Psychiatrie  als  in  das  der  Kunst".  sicher  werden  mich  die  er 


Max  Beckmann:  “.Selbstportrat"  (1922) 


Oskar  Kokoschka:  “Karl  Kraus”  (1910) 


Friedrich  Kieslers  vielfältiges  Schaffen 


Schranken  /wischen  Publikum  und  Bühne 
entlernte,  ausprobieren.  Hr  entwarf  plasti- 
sche, nicht  gemalte  Szenerien  und  ersetzte 
die  gemalte  Kulisse  mit  Filmprojektionen. 
wie  es  auch  bereits  Piscator  in  Berlin  ge- 
macht hatte. 

Kieslers  erster  Bauauftrag  in  New  York 
war  das  Film-Guild  Cinema  auf  der  Achten 
Strasse,  das  1929  in  Anwesenheit  berühm- 
ter Persönlichkeiten  wie  George  Gershwin, 
Theodore  Dreiser  und  Archif>enko  eröffnet 
wurde.  Hier  gestaltete  er  den  gesamten  Zu- 

...1  zum  Träger  von  Lichtprojektio- 

“psycho-funktionale”  Wirkung 


— Arc/iitekl.  Maler,  Bildhauer  IS9()-l9ò5”. 
Locker  \i'rlaf>.  Wien  MH  Seiten  mit  rund 
-150  Ahhildun^en.  Gebunden.  Orieinalnreis' 
DM  70. IX) 

Im  Rahmen  der  diesjährigen  Wiener  Fest- 
wtK-hen  wird  im  Museum  des  20.  Jahrhun- 
derts eine  bedeutende  Ausstellung  des  Wer- 
kes des  österreichisch-amerikanischen 
Architekten,  Malers,  Bildhauers,  Bühnen- 
bildners und  Theoretikers  Friedrich  Kiesler 
gezeigt.  Der  zu  dieser  Ausstellung  veröffent- 
lichte, grosszügig  gestaltete  und  reich  bebil- 
derte Katalog  bietet  zum  ersten  Mal  ein 
Gesamtbild  des  Lebens  und  künstlerischen 
Visionärs”,  der  auf  all 
besonders  aber  auf  dem 


I um 

^ Durch  enge  Freundschaft  mit  Marcel 

Duchamp  stand  er  regem  Verkehr  mit  den 
Surrealisten  wie  André  Breton,  Max  Ernst, 
Tänguy,  Arp  und  Miró.  1942  erhielt  Kiesler 

den 

Kunstgalene 

this  der 

den.  Die  Bilder  waten  ohne  Rahmen 
beweglichen  Bildträgern  aufgehängt,  um  die 
J Schranken  zwischen  Bild  und  Raum  aufzulö- 

Friedrich  Kiesler  Die  letzte  Kunstgalerie,  die  Kiesler 

lassung  des  berühmten  Wiener  Architekten  entwarf,  war  die  “World  House  Gallery"  im 
Josef  Hoffmann  seine  Wiener  Theateraus-  Carlyle  Hotel  (1956).  Auch  hier  konnte  er 
Stellung  in  leicht  veränderter  Form  im  Rah-  Prinzip  der  “fliessenden  Raumgrenzen” 
men  der  Pariser  Weltausstellung  zeigen.  verwirklichen.  Der  Ursprung  von  Kieslers 
1926  geht  er  nach  New  York,  um  die  Raumauffassung  findet  sich  in  seinen  Büh- 
“Theater  Exhibition"  zu  gestalten.  Da  er  nenbildem,  aus  denen  er  die  Idee  des  dyna- 
zunächst  verschiedene  Aufträge  für  Thea-  mischen  Raumes  entwickelt,  den  er  auch  in 
terarbeiten  erhält,  entschliesst  er  sich,  in  seinen  architektonischen  Entwürfen 
Amerika  zu  bleiben.  Maria  Carmi,  die  be-  ausarbeitet,  ln  seinen  Raumgestaltungen  ver- 
seine  rühmte  Madonna  in  Reinhardts  Mirakel,  sucht  er,  die  Einheit  von  Malerei.  Skulptur 
schlug  ihm  vor,  in  New  York  ein  modernes  “"<1  Architektur  herzustellen,  d.h.  eine 
Theatennstitut  zu  gründen,  das  aber  bald  Wechselbeziehung  aller  Elemente,  die  er 
wieder  aufgelöst  wurde;  auch  viele  seiner  “Correalismus”  nannte.  In  diesem  Kon- 
anderen  Entwütie  und  Pläne  konnten  nicht  *st  die  Idee  des  “Gesamtkunstwerkes” 
verwirklicht  werden.  So  gestalteten  sich  die  enthalten,  wie  sie  bereits  in  den  “Wiener 
ersten  Jahre  in  New  York  für  Kiesler  als  die  Werkstätten"  und  dem  künstlerischen  Schaf- 
tinanziell  und  künstlerisch  schwersten  seines  fen  von  Adolf  Loos  zu  finden  ist. 

Lebens.  JedcK'h  änderte  sich  dies,  als  er  1933  '^'cle  von  Kieslers  visionären  Architektur- 
als Bühnendirektor  an  die  Juilliard  Schixil  of  Projekten,  wie  etwa  das  “Space  House" 
Music  berufen  wurde,  wo  er  bis  1957  tätig  dessen  Modell  er  1933  im  Museum  of 
war.  Hier  land  er  grosse  Experimentiertfei-  Modern  Art  zeigen  konnte,  sowie  das  “hnd- 

heit  und  konnte  Variationen  seines  Raum-  — 

bühnenkonzepts,  das  eine  Antithese  zur  klas- 
sischen Guckkastenbühne  darstclite  und  die 


Schaffens  dieses 
diesen  Gebieten 
der  Theater-  und  Ausstellungskunst  - Pio- 
nierarbeit geleistet  hat.  Neben  einer  ausführ- 
lichen Text-Bibliographie  finden  wir  im 
zweiten  Teil  des  Buches  Aufsätze,  die  sich 
mit  den  verschiedenen  Aspekten  von  Kies- 
lers Werk  auseinandersetzen. 

Friedrich  Kiesler  wurde  am  22.  September 
1890  in  Czernowitz  gebtiren  und  begann 
1908  an  der  Wiener  Technischen  Hochschule 
sein  Studium,  das  er  aber  bereits  1909 
abbrach  Im  nächsten  Jahr  trat  er  in  die 
“Akademie  der  bildenden  Künste”  ein.  wo 
er  bis  1913  studierte. 

Die  erste  Arbeit  Kieslers,  die  ihn  1923 
berühmt  machte,  ist  seine  Bühnengestaltung 
^r  das  Theaterstück  W.U.R.  von  Karel 
Capek  am  Berliner  Theater  am  Kurtürsien- 
damm.  Das  elektro- mechanische  Bühnenbild 
findet  weite  Beachtung  in  den  Kreisen  der 
konstruktivistischen  Avantgarde.  So  wird  für 
ihn  von  entscheidender  Bedeutung 
Bekanntschaft  mit  Künstlern  wie  Hans  Rich- 
ter, Moholy-Nagy,  El  Lissitzky  und  Theodor 
von  Doesburg,  mit  dem  er  in  ständigem 
Kontakt  bleibt. 

Kieslers  erster  grosser  Auftrag  in  Wien  ist 
1924  die  Vorbereitung  und  Durchführung  der 
“Internationalen  Ausstellung  neuer  Thca- 
tcrtechnik”,  in  deren  Mittelpunkt  sein  Mo- 
dell zur  "Raumbühne”  steht,  das  eine  aktive 
Einbeziehung  des  Publikums  in  den  Spiel- 
raum vorsieht  und  einen  drehbaren  Zuschau- 
erraum hat,  wie  ihn  auch  Gropius  in  seinem 
Totaltheater'  für  Piscator  entworfen  hatte. 
Im  nächsten  Jahr  ( 1925)  kann  er  auf  Veran- 


less  House  (1955),  das  in  seiner  “biomor- 
phen"  skulpturartigen  Form  ein  Höchstmass 
an  Flexibilität  gewährte,  konnten  ebenso 
wenig  verwirklicht  werden  wie  sein  Entwurf 
für  eine  frei  über  dem  Erdboden  schwebende 
“Raumstadt”  oder  ein  spiralförmiges  Waren- 
haus (1925). 

Kieslers  bleibendes  Werk  ist  Jedoch  der 
Schrein  des  Buches”  im  Israel-Museum  in 
Jerusalem,  das  zur  Aufbewahrung  der  altte- 
stamentarischen Schriftrollen  aus  dem  Toten 
Meer  dient.  Dieser  Bau,  den  er  zusammen 
mit  dem  Architekten  Bartos  geschaffen  hat, 
wurde  im  April  1956  in  Anwesenheit  Kies- 
lers eröffnet.  Er  starb  am  27.  Dezember 
1965  in  New  York. 

Dieser  schöpferische  Künstler  lebte  und 
wirkte  in  einer  Wfelt  von  Ideen  und  Träumen, 
die  er  versuchte,  in  die  Welt  der  Realität  zii 
transponieren.  Von  Kieslers  Einfallsreich- 
weiter tum,  den  wir  hier  nur  andeuten  konnten  lent 
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Henry  G.  Proskauer 

Otto  Freundlich  und  Felix  Nussbaum 

Leben  und  Werk  zweier  bedeutender  jüdischer  Künstler 

In  der  Nacht  vom  10  zum  1 1 Mai  1933  loderten  in  fast  allen  deutschen  Universitätsstädten 
Scheiterhaufen  zur  „Verbrennung  undeulschen  Schrifttums",  denen  vieles,  was  nach  dem  Ersten 
Weltkrieg  in  der  deutschen  Literatur  Rang  und  Namen  halle,  zum  Opfer  fiel  Vier  Jahre  später,  im 
Juli  1937.  weihte  Hitler  persönlich  in  München  das  „Haus  Deutscher  Kunst“  ein,  in  dem  die  Bilder 
der  .offiziellen  Maler  des  Drillen  Reichs  gezeigt  wurden.  Einen  Tag  später  fand  in  dem  nahegele- 
genen Galeriegebäude  der  Hofgarlenarkaden  die  Eröffnung  der  Ausstellung  „Entartete  Kunst“ 
stall,  in  der  auf  Befehl  von  Hitler  und  Goebbels  die  beschlagnahmten  Werke  der  „Verfallskunst 
seil  1910  auf  dem  Gebiet  der  Malerei  und  Bildhauerei“  ausgestellt  wurden  Mil  dieser  Schandaus- 
slellung  halte  die  Verfolgung  der  .Moderne'  durch  das  Nazisystem  ihren  Höhepunkt  erreicht;  die 
Veranstaltung  ist  auf  dem  Gebiet  der  Kunst  der  Bücherverbrennung  von  1933  gleichzuselzen. 

Auf  dem  Umschlag  des  Führers  durch  diese  berüchtigte  Ausstellung  war  als  ganz  besonders 
charakteristisches  Beispiel  .entarteter'  Kunst  die  Skulptur  des  „Juden  Freundlich:  .Der  Neue 
Mensch  "•  ganzseitig  reproduziert  Otto  Freundlich  (1878-  1943)  gehörte  zu  den  Wegbereitern 
der  gegenstandslosen  Kunst  im  20  Jahrhundert  und  hat  sich  neben  seinen  malerischen  und  bild- 
hauerischen Werken  auch  theoretisch  m seinen  Schriften  „mit  den  Urelementen  aller  Erschei- 
nungsformen, mit  Farbe.  Fläche  und  Linie“  intensiv  auseinandergeselzt.  Diese  Überlegungen 
sind  in  ihrer  Bedeutung  mit  den  theoretischen  Abhandlungen  von  Kandinsky.  Mondrian  und  Male- 
wilsch  gleichzuselzen:  sie  bieten  einen  Einblick  in  die  Entwicklung  der  gegenslandslosen  Kunst 
im  20  Jahrhundert 

Otto  Freundlich  wird  am  10  Juli  1878  in  Slolp  (Pommern)  geboren  Nach  einer  kurzen  kauf- 
männischen Tätigkeit  studiert  er  in  Berlin  und  München  Kunstgeschichte  - u.a  bei  Heinrich 
Wölfflin  - und  Musiktheorie  bei  Herwarlh  Waiden,  dem  späteren  Galeriebesilzer  und  Herausge- 
ber der  Zeitschrift  Der  Sturm  Erst  mit  27  Jahren  wendet  sich  Freundlich  in  Florenz  der  Bildhauerei 
und  Malerei  zu  1908  gehl  er  zum  ersten  Mal  nach  Paris,  wo  er  auf  dem  Montmartre  im  „Bateau- 
Lavoir  ' ein  Atelier  bezieht  - im  selben  Gebäude,  in  dem  damals  Picasso  arbeitete.  Trotz  seiner 
Bekanntschaft  mil  Picasso,  Braque  und  Apollinaire  findet  er  aber  keinen  Anschluß  an  den  damals 
in  Blüte  stehenden  Kubismus:  er  bevorzugt  eine  rein  flächige,  farbige  Malerei  ohne  naturalistische 
oder  impressionistische  Elemente  Nach  einem  kurzen  Aufenthalt  in  Berlin  (1910)  lebt  er  bis  zum 
Ausbruch  des  Ersten  Weltkriegs  in  Paris,  wo  er  191 1 seine  erste  gegenstandslose  Komposition 
mall  Während  des  Krieges  schließt  er  sich  in  Deutschland  der  pazifistischen  Bewegung  an  und 
veröffentlichte  Aufsätze  mit  Sozialrevolutionären  Ideen  in  Franz  Pfemferls  Zeitschrift  Die  Aktion 
Er  zählt  zu  den  Gründungsmitgliedern  der  „Novembergruppe'',  „in  der  sich  alles  zusammenfand, 
was  Zukunflswege  suchte"  (Max  Pechstein). 

Seil  1924  lebt  Freundlich  dann  ständig  in  Frankreich,  wo  er  endgültig  seinen  Weg  zur  Gegen- 
standslosigkeit in  der  Malerei  und  später  auch  zur  „nicht-liguraliven  Plastik  " findet  Obwohl  er  in 
den  zwanziger  Jahren  an  vielen  Gruppenausstellungen  in  Deutschland,  Frankreich,  Holland  und 
in  der  Schweiz  teilnimml.  bleibt  er  aufgrund  seiner  Eigenwilligkeit  ein  Outsider  Er  „kannte  aus 
nächster  Nähe  die  reinste  und  lest  eingesessene  Armut",  wie  er  selbst  bekennt  Versuche  in  den 
zwanziger  Jahren.  Aufträge  als  Glasmaler  zu  erhalten,  schlagen  fehl  Dennoch  zeugt  seine  künst- 
lerische Arbeit  in  den  entbehrungsreichen  Jahre  zwischen  1925  und  1930  von  einem  Höchstmaß 
an  Vitalität. 

In  Frankreich  gründen  die  Konslruktivislen.  die  sich  neben  den  erfolgreichen  Surrealisten 
behaupten  wollen,  die  Gruppe  „Cercle  el  Carré",  der  auch  Freundlich  angehört  Michael  Seuphor. 
ihr  Gründer,  erklärt  Die  abstrakte  Kunst,  „wie  wir  sie  in  der  einfachen  Linienführung  ( ) eines 
Freundlich  erblicken,  ist  meines  Erachtens  eine  neue  Form,  die  eigentliche  Form  der  ewigen  Reli- 
gion“. in  der  sich  das  „Innenleben  der  Menschheit  direkt  ausdrucken"  kann  Er  bezieht  sich  weiter 
auf  die  Werke  Mondrians.  Arps  und  - noch  einmal  - Freundlichs,  die  er  als  „geistige  Exerzitien“ 
bezeichnet,  in  denen  die  Kritiker  ledoch  lediglich  Dekorationen  sehen  wollen  In  seinen  Schrif- 
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len  betont  Freundlich  die  „Symbolkraft  des  Kunstwerks  als  Folge  der  Eniindividualisierung“  Er 
sieht  als  „Aufgabe  der  Kunst  ( ],  Lebensformen  zu  entdecken,  das  heißt,  ihr  Leben,  das  bisher 
nicht  gesehen  wurde,  [ | sichtbar  zu  machen  “ In  seinem  Vortrag  zu  Picassos  50  Geburtstag 
(1931)  gelingt  es  ihm,  den  „Werdegang  der  modernen  Kunst  aus  den  historischen  und  sozialen 
Konstellationen“  abzuleiten. 

Erst  1938  hat  Otto  Freundlich  in  Paris  seine  erste  große  Einzelausstellung,  der  1939  noch 
eine  weitere  folgt.  Bei  Kriegsbeginn  kommt  er  1939  in  Frankreich  in  ein  Internierungslager,  aus 
dem  er  aber  auf  Intervention  Picassos  im  Februar  1940  entlassen  wird  Er  flieht  in  das  Pyrenäen- 
dorf Saint  Paul-de-Fenouillet.  wo  er  in  seiner  letzten  Schrift  Ideen  und  Bilder  eine  Bilanz  seiner 
künstlerischen  Arbeit  zieht.  Am  23.  Februar  1943  wird  er  verhaftet  und  am  4 März  aus  dem  Sam- 
mellager Degoslinet  bei  Paris  nach  Polen  deportiert,  wo  er  im  Konzentrationslager  Lublin- 
Maidanek  vermutlich  ermordet  wird. 

Viele  seiner  Werke  sind  entweder  verlorengegangen  oder  zerstört  worden  Die  der  Nachwelt 
erhaltenen  Bilder  werden  jetzt  im  Museum  in  Pontoise  in  der  Otlo-Freundlich-Stiftung  verwahrt; 
seine  gesammelten  Schriften  hat  der  DuMont  Verlag  1982  veröffentlicht 

Im  Gegensatz  zu  Otto  Freundlichs  künstlerischem  Schaffen,  das  dem  gegenstandslosen  Mal- 
stil verpflichtet  ist,  malte  Felix  Nussbaum  (1904  - 1944)  in  den  zwanziger  Jahren  Bilder  im  Stil  der 
„Neuen  Sachlichkeit“  In  der  Zeit  der  Verfolgung  und  Flucht  vor  den  Nazis  (1942-  1944)  entstan- 
den seine  eindrucksvollsten  und  reifsten  Werke,  in  denen  er  zugleich  Anklage  und  Widerstand 
ausdrückte. 

Felix  Nussbaum,  1904  in  Osnabrück  geboren,  stammt  aus  einer  gutbürgerlichen  Kaufmanns- 
familie. die  seine  künstlerischen  Neigungen  unterstützt  Er  erhält  seine  Ausbildung  an  der  Ham- 
burger Kunstgewerbeschule,  dann  in  Berlin  zunächst  bei  Willy  Jaeckel  und  von  1925  ab  an  der 
Hochschule  der  Berliner  Akademie  der  Künste  bei  César  Klein  und  dem  bekannten  Buchillustralor 
Hans  Meid,  dessen  Meisterschüler  er  wird  In  den  zwanziger  Jahren  beteiligt  er  sich  an  Ausstel- 
lungen in  den  bekannten  Galerien  von  Paul  Cassirer.  Alfred  Flechlheim  und  Carl  Nierendorf 
Gegenstand  seiner  Bilder  sind  vor  allem  Stilleben.  Stadtlandschaften  und  Hafonbilder,  die  alle 
von  problemloser  Unbeschwertheil  zeugen  und  insbesondere  den  Einfluß  Karl  Hofers  deutlich 
sichtbar  machen;  auch  mall  er  Titelbilder  für  die  Ullslein-Zeilschrifi  Der  Ouerschnilt  1 932  erhält  er 
ein  Stipendium  für  die  Deutsche  Akademie  in  der  Villa  Massimo  in  Rom,  das  ihm  aber  1933  wegen 
seines  jüdischen  Glaubens  entzogen  wird  Nun  begibt  er  sich  an  die  italienische  Riviera,  wo  er  lyri- 
sche Landschaften  mall  Wegen  nationalsozialistischer  Verfolgung  muß  er  jedoch  1 935  mit  seiner 
Frau  über  Paris  nach  Belgien  (Ostende  und  Brüssel)  fliehen  und  erlebt  dort  die  Unsicherheit  des 
Emigrantendaseins  ebenso  wie  das  zermürbende  Warten  auf  Aufenlhallsbewilligungen.  Erst  in 
diesen  schweren  Jahren  beginnt  er,  einen  für  seine  Bilder  charakteristischen  Stil  zu  entwickeln 
Das  Maskenmoliv  - bei  Nussbaum  als  Symbol  des  „Lebens  in  Verstellung“  - geht  vor  allem  auf 
seine  Bekanntschaft  mit  James  Ensor  (1935)  zurück,  ist  aber  auch  in  den  Bildern  Karl  Hofers  zu 
finden  Seine  Selbstbildnisse,  aus  denen  sich  zunehmende  Verstörung  ablesen  läßt,  sind  „symbo- 
lisch verkleidete  Autobiographien“. 

Am  10  Mai  1 940  wird  Nussbaum  in  Brüssel  als  „feindlicher  Ausländer“  verhaftet  und  ins  süd- 
französische Internierungslager  Saint-Cyprien,  die  „Hölle  von  Perpignan",  abgeschoben,  in  das 
auch  Waller  Mehring  und  Alfred  Kantorowicz  eingeliefert  worden  sind.  Nach  mehreren  Monaten 
flieht  er  von  dort  wieder  nach  Brüssel,  wo  er  zusammen  mit  seiner  Frau  in  einer  Kellerwohnung 
versteckt  lebt  Nach  seiner  Flucht  aus  Saint-Cyprien  ist  Drohung  und  Verfolgung  das  Thema  sei- 
ner Bilder,  in  denen  er  in  „symbolischen  Verschlüsselungen“  seine  Alpträume,  seine  Klage  und 
Hilflosigkeit  malt  Als  Beispiel  dafür  kann  das  Gemälde  „Angst"  (1941)  gelten,  auf  dem  er  und 
seine  Frau  sich  angstvoll  umklammern,  während  man  im  Hintergrund  an  einer  Mauer  einen 
Anschlagzettel  mit  den  Worten  „Sturm  über  Europa“  in  französischer  Sprache  sieht  Um  den  Raz- 
zien zu  entgehen,  fristet  er  sein  Leben  in  finsteren  oder  fensterlosen  Räumen,  die  ihm  als  Bildmo- 
tiv  dienen,  wie  z.B  bei  „Die  Küche  im  Versteck“  (1943)  Der  Rückzug  auf  das  Stilleben  ist  also  als 
„Ausdruck  von  Isolation  und  Resignation“  anzusehen 

1942  wird  in  Belgien  der  Judenstern  und  das  eingestempelte  „J  " in  den  Pässen  eingeführt  In 
seinem  „Selbstbildnis  mit  Judenpaß  " (1943)  stellt  er  sich  illusionslos,  gejagt,  aber  auch  tragisch 
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una  in  seinem  leiJtónt'nalfeTgtbfetaMn  Werk  ““"""ag  erioschen. 

Depor, aiion  enlsianaen  - ,ehrSefH,nw"ra„fr^Ln  ^ ' ‘"'“a' der 

Sind  bezeichnend;  sie  zeigen  wie  klar  der  Künstler  n e ^ 'übende  Menschen.  Schon  die  Bildtitel 
erkennt.  ® ^^^ehmende  Ausweglosigkeit  seiner  Lage 

r"“' - -a-cneinkch  durch  e,„e 
leislen  beigischen  Depoaatonszurfus  a^  Im  ^ ' '®‘“‘  »““bäum  mit  dem 

schleppt,  wo  er  am9  ?ugusM944"geSw^d.  nach  Auschwitz  ver- 

,.Wen°n^Icri®tergeIirrarmmne  l?d? Deportation  lautete, 
gegangen  - doch  erst  viele^Xe  nac^seinl teS.e  ' p 

Werkes,  das  bei  Freunden  versteckt  worden  war^w.^n  .T  Lebens- 

große  Fbli«-Nussbaum-Auss°etag  m SsnabS^  Februar  ,97,  ,ana  a,e  ers,e 

„Jewish  Museum“  in  New  York  In  pin^r  horx/i^  ^ 9^oße  Retrospektive  im 

graphie  wird  ein  umtassendes  Bild  vom  Leben  und^We^kdiTsP^"^“"'  '^^'^®  erschienenen  Mono- 
ten  Malers  entworfen  und  damit  sein  Schaffpn  rter  •\^'®ses  vom  jüdischen  Schicksal  gepräg- 
seine  Kunst,  die  im  uSchatten  dlrJern“^^  Vergessenheit  entrissen.  So  fand 

kennung  ® anden  war,  erst  spat  ihre  wohlverdiente  Aner- 

Holo^aTsr’’“"'  »“FSbaum  de,  schaurige,  grausam.  T<k,  ,m 

Ausgewählte  Literatur: 

P.,.,  sunk  „ca  z,mm.c  p.,„  r^ecl'^r,:' o’u^c,  Ka,„  ,93. 
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Oskar  Kokoschka 


Oskar  Kokoschka:  "Briefe  IV  (1953- 
1976)”.  Heraus/^e^ehen  von  Olda  Ko- 
koschka und  Heinz  Spielmann.  Claassen 
Verlag.  Düsseldorf.  365  Seiten.  Original- 
preis: DM  7S.(X). 

Soeben  ist  der  vierte  und  damit  letzte 
Band  von  Oskar  Kokoschkas  (1886-1980) 
Briefen  erschienen,  die  den  Zeitraum  von 
1953  bis  1976  umspannen.  Kokoschka 
betätigte  sich  sein  Leben  lang  nicht  nur  als 
Maler  und  Grafiker,  sondern  hinterliess 
auch  ein  literarisches  Werk,  das  Dramen. 
Erzählungen  und  Aufsätze  enthält  und 
ebenfalls  bereits  in  vier  Bänden  gesam- 
melt vorliegt.  Seinem  Bedürfnis,  sich 
schriftlich  mitzuteilen,  entsprach  auch, 
dass  er  ein  enthusiastischer  Briefschreiber 
war,  und  in  seiner  Korrespondenz  spiegeln 
sich  seine  künstlerische  Entwicklung  und 


hunzung  der  Welt,  die  den  Menschen  das 
Sehen  abgewöhnen  möchte.  . . für  mich 
macht  das  Licht,  die  Farbe  allein  eine  Welt 
sichtbar,  die  den  wortreichen  Apologeten 
der  gegenstandslosen  Kunst  als  das  Un- 
fassbare unsichtbar  geworden  ist”.  Sein 
Werk  sieht  er  “als  ein  europäisches  Er- 
eignis  denn  es  ist  die  letzte  Manife.sta- 

tion  der  bildenden  Kunst  im  europäischen 
Sinne.”  Kokoschka  sagte  einmal;  “Ich  bin 
der  letzte  Maler  ...  der  die  Kunst  am 
Leben  erhält”.  Dieses  leidenschaftliche 
Bekenntnis  zu  seinem  eigenen  Werk  lässt 
ihn  blind  werden  gegen  Jede  andersartige 
künstlerische  Auffassung. 

Aul  Veranla.ssung  und  aus  Freundschaft 
für  den  Dirigenten  Wilhelm  Furtwängler, 
der  sich  um  die  gleiche  Zeit  wie  er  .selbst 
am  Genfer  See  niedergelassen  hatte,  schuf 
er  für  die  Salzburger  Festspiele  1955 
Entwürfe  zum  Bühnenbild  und  für  die 
Kostüme  zu  Mozarts  Zauherflöte.  Im  De- 
zember 1954  schreibt  er:  “Schade,  dass 
mein  so  genialer  und  lieber  Freund  Furt- 
wängler nun  tot  ist.  Ich  sollte  mit  ihm  die 
Zauberflöte  dort  (in  Salzburg)  machen  und 
mit  ihm  zusammen  die  abstrakten  und 
atonalen  Was,serköpfe  ärgern”.  Für  ihn 
hat  er  auch  einen  in  diesem  Buch  veröf- 
fentlichten schönen  Gedächtnisaufsatz  ge- 
schrieben. 

Später  entwarf  Koko.schka  auch  Bilder 
und  Kostüme  für  die  Aufführung  von 
Verdis  Maskenball  in  Florenz  für  das  Ma- 
gio Musicale  sowie  die  Ausstattung  zu  drei 
Stücken  von  Raimund  für  das  Wiener 
Burgtheater.  1954  ist  auch  das  Jahr  der 
Entstehung  des  Tryptichons  Thermopylae 
für  die  Hamburger  Universität,  das  er  als 
“meine  beste  Arbeit  und  mein  Lebens- 
werk” bezeichnet. 

Trotz  seines  hohen  Alters  unternahm  er 
weite  Rei.sen  nach  den  Vereinigten  Staa- 
ten (1957  und  1966),  nach  Griechenland 


seine  weltanschaulichen  Überzeugungen 

Die  Auswahl  der  Briefe  besorgten 
Frau  Olda  sowie  Heinz  Spiel 
Kustos  am  Hamburger  Kunstgewerbemu- 
seum und  ein  treuer  Freund  Kokoschkas 
war.  Empfänger  der  Briefe  sind  i 
Linie  Personen,  die  dem  Künstler  persön- 
lich besonders  nahestanden.  Auch  schrieb 
er  an  Politiker  (Adenauer,  Heuss,  Erhard  Friedrich  Welz  leitet  Kokoschka  jeden 
und  Golda  Meir),  die 
Künstler  und  Schriftsteller  (Furtwängler, 

Wilhelm  Kempff,  Zuckmayer,  Kurt  Pin- 
thus),  an  Kunsthistoriker  (Paul  Westheim, 

Reidemeister)  und  an  viele  andere. 

Kokoschka  wohnte  nach  .seiner  Rück- 
kehr aus  England  die  letzten  27  Jahre 
seines  Lebens  in  Villeneuve  am  Genfer 
See,  wo  er  als  berühmter,  nun  anerkannter 


lerswerk  schafft,  ist  er  zugleich  besorgt  um 
die  Zukunft:  “Die  Jugend  ist  kulturellen 
Anliegen  entfremdet  worden,  irre  gemacht 
von  Zeitströmungen,  die  einen  Bruch  mit 
der  humanistischen  Tradition  verlangen 

• die  Jugend  weiss  im  Augenblick  nicht, 
was  der  Mensch  ist"  (März  1968).  Er 
warnt  vor  der  “Selbstzerstörung  der  Ge- 
sellschaft durch  Verflachung  der  verfallen- 
den Welt”. 

Im  Januar  1976  ist  sein  jüngerer  Bruder 
Bohuslav  in  Wien  gestorben:  “Ich  kann  es 
n(Kh  immer  nicht  fassen,  Bohi  war  mehr 
mein  Kind  als  mein  Bruder,  und  ich  bin 
fassungslos,  dass  er  vor  mir  Weggehen 
•sollte.  Jetzt  zähle  ich  ungeduldig  die  Jah- 
re. . . bis  es  mich  trifft,  denn  das  Leben 
hat  für  mich  Sinn  verloren”  schreibt  er  in 
einem  der  letzten  in  diesem  Buch  abge- 
druckten Briefe  (Ende  März  1976). 

So  sind  diese  Briete  Selbstzeugnisse  aus 
dem  letzten  Vierteljahrhundert  die.ses  gros- 
sen Künstlers,  dem  in  den  letzten  Jahren 
seines  langen  Lebens  viele  Ehrungen  zu 
teil  wurden  und  "dem  das  W»irt  ebenso  zu 
Gebote  stand  wie  das  Bild”. 

Henry  (L  Proskauer 


Oskar  Kokoschka 

in  erster  Maler  sein  Alterswerk  schuf  und  Besucher 
aus  aller  Welt  empfing. 

^ Auf  Initiative  des  Kunsthändlers 

^ I 

er  porträtierte,  an  Sommer  in  den  Jahren  1953  bis  1962  den 
Hauptkurs  an  der  Salzburger  “Schule  des 
Sehens”,  in  dem  er  versuchte,  das  eigene 
künstlerische  Konzept  an  die  Jugend  der 
Welt,  die  zu  ihm  hinströmte,  als  Vermächt- 
nis weiterzugeben.  Er  ist  ein  Feind  der 
gegenstandslosen  Kunst:  “Gegenstandslo- 
sigkeit ist  gleichbedeutend  mit  Formlosig- 
Chaos  . So  schreibt  er;  “Einer  muss 
etwas  tun  gegen  diese  phantasielose  Ver- 


AUFBAU 

A DIVISION  OF  NEW  WORLD  CLUB  INC 

AMERICA'S  LEADING  GERMAN  LANGUAGE  WEEKLY 


Voi.  LV,  No.  21 


New  York,  N.Y.,  Friday,  October  13,  1989 


Henry  van  de  Veldes  Weg  zum  “Neuen  Stil” 


'■’.A'»' 


6Ì 

i: 


Henry  van  de  Velde: 

Holzschnitt  von  Krnst  Ludwig  Kirchner 

Klaus-Jürgen  Senihach:  “Henry  van  de 
Velde” . Rizzoli  International  Publications. 
I9H9.  227  Seiten.  320  Abbildungen.  IO  in 
Proben.  Preis  $50.00. 

Streben  erschien  im  Verlag  Rizzoli  die 
erste  grosse  englische  Monographie  über 
das  Lebenswerk  des  einflussreichen  belgi- 
schen Architekten  Henry  van  de  Velde 
( 1S63-I957),  der  einer  der  wegweisenden 
Persönlichkeiten  und  Pioniere  der  Moder- 
ne zu  Anfang  dieses  Jahrhunderts  gewesen 
ist.  und  dem  Kunst  und  Kunstgewerbe 
ebensoviel  Anregungen  wie  die  Architek- 
tur verdanken. 


Er  wurde  am  3.  April  1S63  in  Antwer- 
pen geboren  und  begann,  bevor  er  sich  der 
Architektur  zuwandte,  an  der  Akademie 
der  Künste  sein  Studium  der  Malerei,  das 
er  dann  1884  in  Paris  fortsetzte.  Dort 
lernte  er  die  impressionistischen  und 
neoimpressionistischen  Künstler  kennen 
und  wurde  besonders  von  der  Kunst  van 
Goghs,  Gauguins  und  Seurats  beeinflusst. 
Später  wandte  er  sich  jedoch,  durch  die 
Schriften  von  William  .Morris  und  des 
englischen  "Arts  and  Crafts  Movement" 
beeinflusst,  der  .Architektur  und  den  deko- 
rativen Künsten  zu. 

Nicht  in  der  Malerei,  sondern  in  der 
"Schaffung  einer  neuen  Umwelt  für  die 
Menschen"  (Velde)  durch  eine  Reform  des 
Bauens  und  Wohnens  sah  er  seine  grosse 
Aufgabe.  So  entwarf  und  baute  er  I89.S  als 
architektonischer  Autodidakt  sein  Eigen- 
heim im  Brüsseler  Vorort  L'ccle.  in  dem  er 
auch  die  Innenausstattung  mit  Möbeln. 
Teppichen.  Vorhängen  bis  zum  Tafelsilber 
selbst  entwarf.  Dieses  Haus  wurde  eine 
Sensation  und  mit  ihm  begann  die  Ent- 
wicklung van  de  Veldes. 

Charakteristisch  war  die  kompromiss- 
lose Verwendung  von  .Materialien  und  der 
Verzicht  auf  jegliche  Stilelemente  der  Ver- 
gangenheit. Ähnliche  Bestrebungen  fin- 
den wir  auch  gleichzeitig  bei  dem  Wiener 
Architekten  Adolf  Loos,  dem  .Amerikaner 
Frank  Lloyd  Wright  und  bei  Josef  Hoff- 
manns ‘Wiener  Werkstätte' 

In  Deutschland  fand  van  de  Velde  seine 
erste  grosse  Anerkennung  1897  mit  der 
Beteiligung  an  der  Kunstgewerbeausstel- 
lung in  Dresden,  wo  er  einige  von  ihm 
entworfene  Innenräume  zeigte,  die  er  ein 
Jahr  vorher  schon  in  Paris  für  S.  Bings 
"Maison  Mcxlerne”  entworfen  hatte  1900 
ging  er  nach  Berlin,  wo  er  durch  seine 
Vorträge  und  theoretischen  Schriften,  in 
denen  er  die  Grundfragen  der  künstleri- 
schen Gestaltung  behandelte,  bekannt 
wurde. 

Das  zentrale  Thema  war  der  Kampf  für 
die  neue  Schönheit  — gegen  das  Unnatür- 
liche der  historisierenden  Formen  — und 
für  den  ‘Neuen  Stil'  als  Ausdruck  dieser 
Schönheit.  Im  selben  Jahr  erhielt  er  durch 
Vermittlung  des  Kunstsammlers  Karl  Ernst 
Osthaus  den  .Auftrag,  die  gesamte  Innen- 
einrichtung für  das  Folkwang  Museum  m 
Hagen  zu  gestalten,  die  als  eine  meiner 
Hauptwerke  angesehen  werden  kann  So 
schuf  er  die  Ausstellungsräume.  \ itrinen 
und  Mtfbel  und  auch  den  Entwurf  für  die 
Treppen  und  das  Geländer,  wobei  er  durch 
die  Verwendung  aus  dem  Jugendstil  be 
kanntet  Ornamente  eine  starke  plastische 
Wirkung  erzielte. 

Von  1902  bis  1917  lebte  er  in  Weimar, 


wohin  ihn  der  Grossherzog  als  künstleri- 
schen Berater  für  Industrie  und  Kunstge- 
werbe berufen  hatte.  Dort  gründete  er  ein 
‘‘Kunstgewerbliche  Seminar"  und  baute 
1906  die  Kunstgewerbeschule,  aus  der 
1919  das  von  Walter  Gropius  geleitete 
‘Bauhaus’  hervorging.  Hier  konnte  er  nach 
einem  neuen  Lehrsystem  seine  kunstpäda- 
gogischen Th.iorien  vortragen  und  in  die 
Praxis  umsetz  len. 

Es  entstanden  material-  und  werkgerech- 
te Gegenstände  des  häuslichen  Bedarfs 
wie  Tischgeräte.  Textilien,  Tapeten, 
Bucheinbände  etc.,  die  funktionell  gestal- 
tet bald  auch  Eingang  in  die  deutsche 
Industrie  fanden.  Daneben  schuf  er  die 
Inneneinrichtungen  für  das  Nietzsche- Archiv 
und  für  die  Wohnung  von  Harry  Graf 
Kessler,  für  dessen  Cranachpresse  er  den 
Buchschmuck  entwarf. 

Ein  hervorragendes  Beispiel  für  seine 
architektonische  Gestaltung  ist  das  Werk- 
bundtheater in  Köln  (1914),  das  in  Form 
eines  Amphitheaters  entworfen  war  und 
die  Zustimmung  Max  Reinhardts  fand. 
1917  ging  er  in  die  Schweiz  und  1921  für 
sechs  Jahre  nach  Holland,  wo  er  mehrere 
Entwürfe  für  das  Kröller-Müller-Museum 
schuf,  das  erst  viele  Jahre  später  in  mehre- 
ren Phasen  gebaut  wurde.  1926  kehrte  er 
nach  Brüssel  zurück,  wo  er  die  Leitung 
des  ‘‘Institut  Superièur  des  Arts  décora- 
tifs”  übernahm. 

ln  der  Architektur,  die  nun  sein 
Hauptanliegen  war,  suchte  er  — unter 
Ausschluss  des  Ornamentalen  — die  Ver- 
bindung des  Skulpturalen  mit  der  ein- 
fachen kubischen  Form.  Eines  seiner 
Hauptwerke  Jener  Jahre  ist  die  Universi- 
tätsbibliothek in  Gent.  1947  zog  er  sich  in 
die  Schweiz  nach  Oberägeri  bei  Zug  zu- 
rück, wo  er  an  seiner  Autobiographie 
‘‘Geschichte  meines  Lebens”  arbeitete  und 
wo  er  1956  im  94.  Lebensjahr  starb. 

Das  vorliegende  Buch  bietet  mit  seinen 
ausgezeichneten  Reproduktionen  sowie 
dem  einfühlsamen  Text  von  Klaus-Jürgen 
Sembach,  der  van  de  Velde  persönlich 
kannte,  eine  hervorragende  Enführung  in 
das  L,ebenswerk  dieses  auUxlidaktischen 
‘‘Künstler- Architekten”,  den  Mies  van  der 
Rohe  "den  stärksten  und  geistvollsten  Be- 
gründer der  neuen  Baukunst”  nannte. 

Henry  G.  Proskauer 


AMERICANS  LARGEST  GERMAN  LANGUAGE  NEWSPAPER 


Voi.  LV,  No.  25 


New  York,  N.Y.,  Friday,  December  8,  1989 


Bücher  für  Dire  Geschenkliste 


Kunstbücher 

Zu  den  bevorstehenden  Feiertagen  kann 
man  sich  wohl  kein  schöneres  Geschenk 
vorstellen  als  ein  Kunstbuch,  das  immer 
wieder  zur  Hand  genommen  reiche  Ein- 
drücke vermittelt  und  gleichsam  ein  “ima- 
ginäres Museum”  (Malraux)  im  eigenen 
Haus  darstellt.  Der  Prestel  Verlag  (Mün- 
chen), einer  der  aktivsten  Kunstbuchverla- 
ge Deutschlands,  kann  in  diesem  Jahr  auf 
sein  65jähriges  Bestehen  zurückblicken. 

Zugleich  sind  es  fünf  Jahre,  dass  der 
amerikanische  Verleger  Hendrik  te  Neues 
in  seinem  Verlag  eine  Anzahl  von  Prestel- 
Veröffentlichungen  in  englischer  Sprache 
herausgibt,  sodass  diese  Bücher  nicht  nur 
für  deutsche  Kunstliebhaber,  sondern  auch 
für  amerikanische  zugänglich  sind. 

Wenn  wir  zunächst  einen  kurzen  Blick 
auf  einige  der  im  Herbstkatalog  ange- 
zeigten Neuerscheinungen  werfen,  so  fin- 
den wir  alle  Gebiete  der  Kunst  vertreten. 


ob  es  sich  nun'um  die  buddhistische  Kunst 
Tibets  Die  Götter  des  Himalaya  oder  um 
eine  Faksimile-Ausgabe  des  Gebetbuch 
Kaiser  Maximilians  oder  um  Architektur- 
bücher der  Postmodernen  Architektur  von 
heute  handelt. 

Aus  diesem  breitgefächerten  Programm 
möchten  wir  einige  Titel  herausgreifen, 
die  für  die  Leser  dieser  Zeitung  von 
besonderem  Interesse  sein  dürften.  Da  ist 
zunächst  ein  aussergewöhnlich  schönes 
Buch  mit  Bildpostkarten,  die  der  expres- 
sionistische Maler  Franz  Marc  (.1880- 
1916)  der  Dichterin  Else  Lasker-Schüler 
(1876-1945)  in  den  Jahren  1913-1914  ge- 
schickt hat. 

Die  Künstlerfreundschaft  zwischen  der 
Dichterin,  die  sich  selbst  Prinz  Jussuf 
nannte  und  in  einer  selbsterschaffenen 
Märchenwelt  lebte,  begann  1912  in  Berlin 
und  endete  erst  mit  Marcs  Tod  1916  bei 
Verdun.  In  dem  vorliegenden  Buch  sind 
die  28  Kartengrüsse  zum  ersten  Mal  voll- 
ständig in  ausgezeichneten  Farbreproduk- 
tionen  und  Originalgrösse  wiedeigegeben. 

Die  Antwortbriefe  Lasker-Schülers  an 
den  “blauen  Reiter  Franz  Marc”  sind 
ebenfalls  mit  Zeichnungen  geschmückt. 
Ein  einfühlsamer  Aufsatz  und  Kommentar 
des  Herausgebers  Peter-Klaus  Schuster 
gibt  Zeugnis  dieser  wohl  einzigartigen 
Künstlerfreundschaft.  (“Der  Blaue  Reiter 
präsentiert  Eurer  Hoheit  sein  Blaues 
Pferd" . Karten  und  Briefe). 

Im  selben  Verlag  erscheint  auch  gleich- 
zeitig eine  grosse  Monographie  über  Franz 
Marc  von  Mark  Rosenthal,  die  sich  mit 
dem  Leben  und  Werk  dieses  Künstlers,  der 
zusammen  mit  Kandinsky  der  “Blauen- 
Reiter”-Grupp>e  in  München  angehörte, 
eingehend  auseinandersetzt. 

Eine  weitere  wichtige  Monographie  ist 
das  Buch  von  Luckhardt  Lyonei  Feininger, 
der  1871  in  New  York  von  deutschen 
Eltern  geboren  wurde  und  seit  1887  m 


Deut.schland  lebte.  Später  lehrte  er  am 
Bauhaus  in  Weimar  und  Dessau  und  kehrte 
1937  nach  den  Vereinigten  Staaten  zurück, 
als  sein  Werk  von  Hitler  als  “entartet” 
erklärt  wurde.  Dieses  Buch  ist  ganz  beson- 
ders willkommen,  nicht  nur  wegen  der 
ausgezeichneten  Farbtafeln,  sondern  auch, 
weil  seit  der  Monographie  von  Hans  Hess, 
die  schon  seit  vielen  Jahren  vergriffen  ist, 
kein  umfassendes  Buch  über  Feiningers 
Lebenswerk  erschienen  ist. 

Was  für  ein  weiter  Weg  ist  es  von  den 
anspruchslosen  Ausstellungskatalogen  frü- 
herer Zeit  zu  den  heutigen  grossen  wissen- 
schaftlichen Büchern,  die  eine  wesentli- 
che dokumentarische  und  bleibende  Ergän- 
zung zu  der  betreffenden  Ausstellung  dar- 
stellen. Ein  solcher  Buchkatalog  wurde  zur 
Retrospektive  von  Karl  Schmidt-Rottluff, 
einem  der  bedeutendsten  Künstler  der 
“Brücke”-Gemeinschaft,  herausgegeben. 
Sein  Werk  wird  von  mehreren  Kunsthisto- 
rikern aus  verschiedenen  Gesichtspunkten 
her  beleuchtet  und  mit  über  600  farbigen 
und  schwarzweissen  Abbildungen  sichtbar 
gemacht. 

Einem  hier  bisher  weniger  bekannten 
Künstler,  Bernhard  Heisig,  der  in  Leipzig 
lebt,  wurde  jetzt  in  der  Bundesrepublik 
eine  grosse  Retrospektive  gewidmet,  die 
von  einem  umfassenden  Buchkatalog  Bern- 
hard Heisig  von  420  Seiten  und  fast  500 
Abbildungen  begleitet  wird.  Sein  Werk, 
das  teilweise  an  Otto  Dix  gemahnt,  kann 
nun  in  diesem  Buch  — auch  ohne  Mu- 
seumsbesuch — studiert  werden. 

Schliesslich  wäre  ncx'h  als  kultuigeschicht- 
lich  wichtiges  Dokument  die  Verlagsge- 
schichte und  Bibliographie  des  Prestel 
Verlages  zu  erwähnen  — herausgegeben 
von  Gustav  Stresow  — die  einen  ein- 
drucksvollen Überblick  über  die  mit  Liebe 
und  Sorgfalt  betreute  reichhaltige  Produk- 
tion dieses  Verlages  bietet. 

Henry  G.  Proskauer 
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Expressionistische  Kunst  im 
County  Museum  Los  Angeles 


German  Expressionist  Prints  and  Draw- 
' ings.  /.  Band  Essays.  21/  S..  I9H9,  266 
Ul.  2.  Band  Katalog  der  Sammlung.  fidJ 
S..  3187  Ul.,  München.  Prestel  Unlag 
1989.  \krtrieb:  Te  Neues  Publishing  Co.. 
New  York. 

Das  Lx)s  Angeles  County  Museum  of 
Arts  besitzt  die  weitaus  grösste  Sammlung 
von  Graphik  und  Zeichnungen  des  deut- 
schen Expressionismus  sowie  eine  um- 
fangreiche Fachbibliothek,  die  Robert 
Groe  Rifkind  im  Laufe  der  letzten  Jahr- 
zehnte mit  Hilfe  einiger  deutscher  Mu- 
seumsdirektoren und  Kunsthistoriker  mit 
grosser  Liebe  und  Sorgfalt  zusammenge- 
tragen hat.  Im  ‘Robert  Gore  Rifkind  Cen- 
ter for  German  Expressionist  Studies’  steht 
sie  seit  1987  der  Öffentlichkeit  für  wissen- 
schaftliche Studien  und  Arbeiten  zur  Ver- 
fügung. 

In  einem  zweibändigen  monumentalen 
Werk  wird  diese  Sammlung  in  Form  eines 
Essay-  und  Katalogbands  vorgestellt.  Im 
ersten  Band  wird  die  Geschichte  und  die 
Entwicklung  des  deutschen  Expressionis- 
mus in  aufschlussreichen  Aufsätzen  aus 
verschiedener  Sicht  von  bekannten  Kunst- 
historikern geschildert.  Der  zweite  Band 
bietet  auf  rund  800  Seiten  mit  über  3000 
Abbildungen  einen  vollständigen  Katalog 
der  Bestände  der  graphischen  Rifkind- 
Sammlung. 

Hier  muss  betont  werden,  dass  diese 
Sammlung  nicht  nur  die  Werke  der  be- 
kannten Künstler  der  Biiickc  und  des 
“Blauen  Reiters"  enthält,  .sondern  auch 


eine  grosse  Anzahl  von  weniger  bekannten 
oder  heute  schon  vergessenen  Künstlern, 
die  sich  in  der  Nachfolge  der  ersten  Genera- 
tion des  Expressionismus  in  dieser  Kunst- 
gattung versucht  hatten  und  epigonisch 
nichts  Neues  und  We.sentliches  zu  ihr 
beigetragen  haben.  Aber  auch  diese 
Künstler  der  zweiten  oder  dritten  Genera- 
tion “sind  längst  als  ein  Teil  dieser 
Aufbruchbewegung  in  der  Kunstgeschich- 
te des  Expressionismus  registriert  wor- 
den”. 

Wahrend  aus  diesem  Grunde  der  Kata- 
logband für  Kunsthistoriker  und  Wissen- 
schaftler von  ganz  bes<inderem  Wert  ist.  ist 
es  der  erste  Band  mit  seinen  E.s.says  und 
Abbildungen,  der  für  alle  Kunstfreunde 
von  grösstem  Interesse  sein  dürfte.  Im 
folgenden  wollen  wir  einige  der  Essays 
betrachten. 

* * * 

In  einem  einleitenden  Aufsatz  be- 
schreibt Peter  Guenther  die  intensive  Ent- 
wicklung des  Expressionismus  in  Deutsch- 
land vor  und  nach  dem  Ersten  Weltkrieg 
auf  allen  Gebieten  der  künstlerischen  Be- 
tätigung. Der  Begriff  des  ‘Expressionis- 
mus entstand  als  Antithese  zu  der  vorherr- 
schenden Phase  der  Moderne:  dem  ‘Im- 
pressionismus’, der  vor  der  äusseren  Er- 
.scheinung  des  Gegenstandes  ausgeht.  Die 
Expressionisten  dagegen  wollten  ein  inne- 
res Erlebnis  und  nicht  etwas  Stofflich- 
Gegenständliches  gestalten.  Kunsthisto- 
risch ist  der  Expressionismus  eine  avant- 
gardistische künstlerische  Bewegung  in 
Deutschland,  die  zwischen  ‘Jugendstil’ 
und  ‘Neue  Sachlichkeit’  und  sich  zeitlich 
seit  Beginn  unseres  Jahrhunderts  bis  zu 
den  ersten  Jahren  der  Weimarer  Republik 
entwickelte.  Er  entstand  aus  einer  persön- 
lichen Haltung  der  Künstler,  die  gegen  die 
überkommene  Tradition  und  gegen  den 
vorherrschenden  bürgerlichen  Geschmack 
des  Jugendstils  protestierten. 

Der  Expressionismus  wurde  aber  nicht 
nur  in  der  bildenden  Kunst,  sondern  auch 


in  der  Literatur,  im  Theater,  im  Film  und 
in  der  Architektur  sichtbar.  Es  entstehen 
u.a.  die  expressionistischen  Dramen  und 
Theateraufführungen  von  Georg  Kaiser 
und  Ernst  Barlach.  vi)n  Ernst  Toller  {Die 
Wandlung.  1919)  und  Walter  Hasenclever 
{Der  Sohn.  1914).  Im  Film  wird  “Das 
Kabinett  des  Dr.  Caligari"  gezeigt  und 
Erich  Mendelsohn  baut  seinen  Einstein- 
Turm.  Schönber  komponiert  "Erwartung" 
( 1907)  und  "Die  glückliche  Hand"  (1909) 
und  seine  Beziehung  zum  “Blauen  Reiter" 
wird  deutlich,  als  seine  Bilder  in  dessen 
ersten  Ausstellungen  gezeigt  werden.  Im 
Tanz  finden  wir  die  Ausdruckstänze  von 
Rudolt  Laban  mit  seiner  ‘Geräuschmu- 
sik’ und  Kurt  Jix>sts  Ballett  “Der  grüne 
Tisch". 

Die  expressionistischen  Künstler  streb- 
ten danach,  sich  in  einfachen  Formen 
materialgerecht  auszudrücken  und  in  der 
Graphik  — im  Holzschnitt,  in  der  Litho- 
graphie und  in  der  Radierung  — fanden 
sie  das  geeignete  Mittel.  Zwei  grosse 
Künstlergemeinschaften  halfen,  das  Ge- 
sicht des  deutschen  Expressionismus  zu 
prägen.  Es  sind  einmal  die  Künstler  der 
‘Brücke’:  vor  allem  Erich  Heckei,  E.L. 
Kirchner,  Karl  Schmidt-Rottluff,  Max 
Pechstein  und  Otto  Müller,  die  sich  1905 
in  Dresden  zusammenfanden,  um  die 
Kun.st  aus  ihren  akademischen  Fesseln  zu 
befreien.  Kirchner  schrieb  in  .seinem  Ma- 
nifest der  ‘Brücke’  (1906):  “Jeder  gehört 
zu  uns,  der  unmittelbar  und  unverfälscht 
das  widergibt,  was  ihn  zum  Schaffen 
drängt”.  Die  ‘Brücke’-Künstler  malten  im 
Freien,  das  bevorzugte  Motiv  ist  die  Land- 
schaft mit  Badenden.  Tänzern.  Spielen- 
den. Ihre  formale  Anregung  bezogen  die 
Frühexpre.ssionisten  von  der  afrikanischen 
Plastik,  der  Kunst  der  Südsee  und  dem 
mittelalterlichen  Holzschnitt. 

Zum  Unterschied  von  der  gefühlsbeton- 
ten Vorstellungswelt  der  ‘Brücke’  steht  die 
Gruppe  des  ‘Blauen  Reiters’,  die  sich  in 
München  bildete  und  zu  der  Wassily 
Kandinsky.  Franz  Marc.  August.  Macke 
und  Heinrich  Campendonk  gehörten.  Sie 
wandten  sich  im  Gegensatz  zum  Materia- 
lismus des  19.  Jahrhunderts  der  inneren 
Gefühlswelt  zu  und  legten  die  Grundlage 
für  die  Abstraktion  in  der  Kunst  unseres 
Jahrhunderts.  Der  ‘Blaue  Reiter’  wollte 
das  ‘Gesamtkunstwerk’  in  seinem  Alma- 
nach  (1912)  aufz.eigen  und  Kandinsky 
schrieb  im  .selben  Jahr  sein  grundlegendes 
Buch  “Das  Geistige  in  der  Kunst". 
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Ausserhalb  dieser  beiden  Gruppen  tru- 
gen auch  andere  Künstler  zum  Werden  und 

Wachsen  des  deutschen  Expressionismus 

bei;  Ernst  Barlach.  Max  Beckmann.  Käthe 

Kollwitz,  Christian  Rohlfs,  Lyonei  Feinin- 
ger  und  andere  schufen  ein  grosses  und 
reiches  graphisches  Werk  auf  diesem  Ge- 
biet. Auch  gab  es  noch  andere  Kün.st- 
lergruppen.  z.B.  die  Dresdner  ‘Secession 
Gruppe  I9I9‘.  in  der  Otto  Dix  und  Conrad 
Felixmüllereine  bedeutende  Rolle  spielten 
und  die  ihre  Kunst  viel  politischer  .sahen, 
wie  überhaupt  die  expressionistische 
Kunst  während  des  Weltkriegs,  der  Revo- 
lution und  am  Anfang  der  Weimarer  Repu- 
blik zunehmend  ptilitischer  wurden. 

Die  Künstler  nahmen  Stellung  und  fühl- 
ten sich  als  geistige  Führer  des  Volkes, 
als  Verkünder  einer  be.sseren  Welt.  Ihre 
Zeitschriften,  die  oft  nur  kurzlebig  waren 
und  in  denen  viel  Graphik  gezeigt  wurde, 
hiessen  dementsprechend;  Der  Anbruch. 
Küiuluiif’.  Das  Tribunal.  Die  Aktion.  Der 
Srurin.  Sie  wollten  ihre  Kunst  als  Massen- 
kunst verstanden  wis.sen:  mit  der  Graphik 
konnte  der  Künstler  in  die  Breite  wirken 
und  zu  aktuellen  Themen  Stellung  neh- 
men. So  gehörte  die  künstlerische  Druck- 
graphik zu  den  wesentlichen  Aspekten 
der  deutschen  Kunst  des  XX.  Jahrunderts: 
"Die  Graphik  unserer  Tage  ist  das  getreu- 
este Dokument  der  Fieber,  die  uns  .schüt- 
teln .schrieb  1922  der  Kunsthistoriker 
Hans  Tietze. 

Ida  Katharine  Rigby,  die  sich  in  ihrem 
Essay  ausführlich  mit  der  expre.ssioni.sti- 
schen  Graphik  auseinandersetzt,  weist 
auch  den  Einflu.ss  von  Gauguin.  Munch, 
des  Jugendstils  und  der  japanischen  Kunst 
auf  diese  Kunstform  nach.  Eine  der  typi- 
schen Erscheinungen  waren  die  gros.sen 
Mappenwerke,  die  Originalgraphiken  in 
limitierter  Auflage  brachten.  Rigby  wühlt 
zum  eingehenden  Studium  die  sieben 
Jahresmappen  der  ' Brücke'-Künstler 
(1906-1912),  Max  Beckmanns  Jahrmarkt 
(1920).  Otto  Dix'  Der  Krief>  (1924)  und 
Geroge  Grosz'  Gott  mit  uns  ( 1920). 

Paul  Raabe  gibt  einen  Überblick  über 
die  Geschichte  der  Buchillustration  vom 
Anfang  des  20.  Jahrhunderts  und  zeigt  die 
engen  Beziehungen  zwischen  den  expres- 
sionistischen Künstlern  und  Schriftstel- 
lern. Das  illustrierte  Buch  und  die  literari- 
sche Zeitschrift  waren  typisch  für  diese 
Zeit  und  viele  Werke  wurden  von  Slevogt, 
Corinth.  Liebermann.  Kubin  illustriert. 
Eine  neue  Phase  begann  mit  Kokoschkas 
Illustrationen  zu  seinem  Drama;  “Mörder, 
Hoffnung  der  Frauen”  (1910).  das  in 
Herwarth  Waldens  Der  Sturm  veröffent- 
licht wurde.  Kirchner  schuf  Holzschnitte 
zu  Alfred  Döblins  Das  Stiftsfräulein  und 
der  Tod  (1912)  und  zu  den  Gedichten 
Umbra  Vitae  ( 1924)  von  Georg  Heym. 


Stephanie  Barron  beschreibt  die  Rezep 
tionsgeschichte  der  expressionistischen 
Kunst  in  Amerika;  angefangen  von  der 
berühmten  "Armory  Show"  1 91 3.  in  der 
zwar  die  avantgardistische  Kunst  gut  ver- 
treten war,  aber  deutsche  expressionisti- 
sche Kunst  nur  spärlich  gezeigt  wurde.  Es 
War  zunächst  William  R.  Valentiner.  der 
sich  vor  dem  Ersten  Weltkrieg  und  nach 
1921  für  die  deutschen  expressionistischen 
Künstler  in  den  USA  einsetz.te;  als  Mu- 
.seumsleiter  in  Detroit  und  später  in  North 
Carolina.  Andere  Deutsche,  die  in  den 
2()er  Jahren  nach  Amerika  kamen,  förder- 
ten ebenfalls  die  expressionistischen 
Künstler,  wie  z.B.  Galka  Scheyer  oder 
Hilla  von  Rebay. 

Die  erste  grosse  Ausstellung  "German 
Painting  and  Sculpture”  zeigte  1931 
Alfred  Barr  im  New  Yorker  Museum  of 
Modern  Art.  Er  hatte  jedoch  für  den 
Expressionismus  nicht  dasselbe  Verständ- 
nis wie  für  die  französische  und  abstrakte 
Kunst,  deren  Form  und  Farbe  er  bevorzu"- 
le.  Schliesslich  seien  noch  die  Galerien 
seit  den  .3()er  Jahren  von  Curt  Valentin 
(Buchholz).  Nierendorf,  Otto  Kalir  (St. 

Etienne).  Leonard  Hutton  und  Serge  Sabar- 
sky  genannt,  die  in  ihren  Ausstellungen 
vor  allem  die  deutsche  expressionistische 
Kunst  zeigten. 

Seit  dem  spärlichen  Anfang  in  der  Ar- 
mory Show  wird  der  deutsche  Expressio- 
nismus in  den  Jahren  nach  dem  Zweiten 
Weltkrieg  stärker  gewürdigt  und  in  immer 
mehr  Ausstellungen  in  den  USA  gezeigt.  ' 
Trotzdem  ist  festzustellen,  dass  im  Gegen- 
satz zu  anderen  Kunstbewegungen  wie 
Kubismus,  Futurismus.  Surrealismus  der 
Expressionismus  des  20.  Jahrhunderts 
heute  in  den  USA  noch  am  wenigsten 
wissenschaftlich  erforscht  ist.  In  dem 
besprochenen  hervorragenden  Werk  wird 
die  einmalige  Bedeutung  der  deutschen 
expressionistischen  Graphik  sichtbar  ge- 
macht. 

Henn  G.  Proskauer 
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Eine  neue  Geschichte  der  Dada-Bewegung 


Man  Daclix:  The  Dada  Movement  1915- 
1923.  New  York.  Skira-Rizzoli.  1990.  230 
S.  120  Farbtafeln  und  228  .Ahh.  $85.00. 

Das  soeben  erschienene  grossformatige 
und  hervorragend  ausgestattete  Werk  "The 
Dada  Movement  " von  Marc  Dachy  erhielt 
im  April  vom  französischen  Kulturmini- 
ster "Le  Grand  Prix  du  Livre  d'Art  löÖO". 
Dieses  Buch  ist  mit  seinen  120  Farbta- 
feln und  228  Schvvarz-Weiss-Abbildungen 
dank  des  kunstwissenschaftlich  erarbeite- 
ten Textes  eine  einmalige  Darstellung 
dieser  wichtigen,  aber  kurzlebigen  .Avant- 
garde-Bewegung (1915-1923).  Obwohl  be- 
reits eine  grosse  Zahl  von  Kunstbüchern 
über  Dada  erschienen,  die  entweder  die 
(icschichte  dieser  Bewegung  nachzuzeich- 
nen versuchen  oder  von  den  dabei  beteilig- 
ten Künstlern  selbst  verfasst  wurden, 
nimmt  das  faszinierende  Werk  von  Dachy 
in  der  I3ada-Literatur  einen  besonderen 
Platz,  ein. 

Dada  war  am  .\nfang  keine  neue  Kunst- 
bewegung. sondern  eine  Gegen-Kunst- 
richtung  von  Künstlern,  Schriftstellern 
und  Intellektuellen,  die  aus  Verzweiflung 
an  der  Weltlage  wahrend  des  Ersten  Welt- 
krieges entstand  und  zunächst  a's  Protest 
gegen  die  bestehende  Gesellschaft  und 
gegen  die  herrschenden  spiessbürgerlichen 
Verhältnisse  gedacht  war.  Der  .Ausgangs- 
punkt der  Bewegung  war  ein  durch  den 
sinnlosen  Krieg  ausgelöster  "Ekel  an  allen 
Formen  der  Zivilisation"  (Tzara).  Die 
Dadaisten  lehnten  alles  Traditionelle  in 
Kunst  und  Literatur  ab  und  erklärten,  dass 
"Dada"  keine  Kunstrichtung,  sondern  ein 
neuer  Begriff  sei.  Hugo  Bail  schrieb 
1916  in  seinem  Tagebuch  Die  Flucht  an.s 
der  Zeit:  "Der  Dadaist  kämpft  gegen  die 
Agonie  und  den  Todestaumel  der  Zeit ..." 

Die  Schweiz,  die  im  Weltkrieg  neutral 
geblieben  war,  bot  den  Flüchtlingen  aus 
anderen  Landern  eine  Zuflucht.  So  fanden 
sich  m Zürich  die  Rumänen  .Marcel  Janco 
und  Tristan  Tz.ara.  die  Deutschen  Richard 
Huelsenbeck,  Hans  .Arp.  Hugo  Ball  und 
seine  Frau  Emmy  Hennings  ein.  die  .An- 
fang Februar  1916  m der  Spiegelgasse 
Nr.  1 das  "Cabaret  N'oltaire"  gründe- 


ten. wo  Dada"  geboren  wurde,  ln  dieser 
kleinen  Kneipe  trugen  Huelsenbeck.  Janco 
und  Tzara  ihre  neuartigen  Simultangedich- 
te vor.  bei  denen  es  nur  auf  Klang,  Schall 
und  Rhythmus  ankam.  Die  Unterhaltung 
bestand  aus  Rezitationen.  Musik  und 
Tanzvorführungen  und  Emmy  Hennings 
sang,  von  Hugo  Ball  am  Klavier  begleitet, 
ihre  Chansons,  die  die  ruhigen  Bürger 
Zürichs  provozierten. 

Weitere  Dada-Soireen  und  .Ausstellun- 
gen wurden  in  Zürich  organisiert  und 
Dada-Publikationen.  die  mit  ihrer  neuarti- 
gen Typographie  einen  Wesenskern  von 
bada-Zürich  bilden,  veröffentlicht.  .Als 
persönliche  Spannungen  zwischen  Ball 
und  Tz.ara  zur  .Auflösung  von  Dada  in 
Zürich  beitrugen,  kehrte  Richard  Huelsen- 
beck 1917  nach  Berlin  zurück,  wo  er  im 
folgenden  Jahr  eine  neue  Dada-Zentrale 
gründete.  Diese  Gruppe  — der  George 
Grosz.  Walter  .Mehring.  Raoul  Hausmann, 
die  Brüder  Herzfelde.  Hans  Richter.  Han- 
nah Hoech  und  der  'Ober-Dada'  Baader, 
der  sich  als  Herrn  der  Welt"  bezeichnete. 
angehörten  — stand  im  Zeichen  zunehmen- 
der Politisierung.  Anti-Bürgerlichkeit  und 
Ablehnung  einer  Kultur,  die  den  Weltkrieg 
nicht  hatte  verhindern  können.  Das  politi- 
sche Engagement  der  Berliner  Dadaisten 
zeigte  sich  in  Zeitschriften  wie  Die  Pleite 
und  Der  blutige  Ernst. 

Nach  dem  Waffenstillstand  1918  kehr- 
ten auch  die  anderen  noch  in  der  Schweiz 
gebliebenen  Dada-Künstler  in  ihre  Heimat 
zurück  und  Dada  w urde  in  kurzer  Zeit  eine 
nach  allen  Kunstzentren  ausstrahlende  Be- 
wegung. Dada-Gruppen  bildeten  sich  aus- 
ser in  Berlin  in  Köln  (Max  Ernst  und  Hans 
■Arp).  in  Hannover  (Kurt  Schwitters),  in 
Paris  und  New  York,  in  den  Niederlanden. 
Spanien  und  Italien. 

Marc  Dachy  beginnt  seine  Chronologie 
1909  mit  Marinettis  Futurismus  und  endet 


MOVEMENT 


Collage  von  Max  Ernst 
1924  mit  der  Schliessung  des  Weimarer 
Bauhaus.  Er  beschreibt  eine  Zeitspanne, 
in  deren  .Mittelpunkt  die  Dada-Bewegung 
und  deren  Manifestationen  stehen.  So 
zeigt  er,  wie  Dada  den  holländi.schen 
Stijl".  den  russischen  Konstruktivismus 
und  das  ’Bauhaus"  künstlerisch  beeinflusst 
hat.  Einige  Kunsthistoriker  finden  sogar  in 
Pop-  und  Op-.Art  eine  gewisse  Verwandt- 
schaft zu  ‘Dada"  — einem  Wort,  dessen 
Entstehung  nach  den  verschiedenen  .Aus- 
sagen der  an  Dada  beteiligten  Künstler 
umstritten  ist. 

Die  Dadaisten  gründeten  ihre  eigenen 
Zeitschriften.  Galerien  und  Kabarets  und 
veröffentlichten  politische  .Manifeste. 
Neue  Möglichkeiten  der  künstlerischen 
Ausdrucksformen  wurden  gesucht;  Spiel 
mit  Worten  (Lautgedichte),  Spiel  mit  Licht 
(Man  Rays  Photogramme),  abstrakte  Fil- 
me (Richter  und  Eggling),  neuartige  Typo- 
graphie und  Photomontage  (John  Heart- 
field,  Grosz,  Höch).  das  Element  des 
Zufalls  (Automatismus  Hans  .Arps);  das 
alles  spielt  im  Dadaismus  eine  neue  und 
grosse  Rolle. 

Durch  eine  reichhaltige  .Auswahl  dei 
•Abbildungen,  wie  z.B.  durch  Fotos  der 
Dada-Ausstellungen  und  Dokumente,  son 
Dada- Darbietungen,  Filmausschnitten. 
Plakaten  und  seltenen  fästos  der  Dada- 
Künstler  ist  es  Dachy  gelungen,  den  aus- 
serordentlichen Einfluss  dieser  Avant 
garde- Bewegung  auf  allen  künstlerischen 
Gebieten  sichtbar  zu  machen 

Henry  (L  Proskaiier 
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Der  Suprematist  Kasimir  Malewitsch 


Heiner  Stachelhaus:  Kasimir  Malewitsch. 
Ein  tragischer  Konflikt.  Düsseldorf, 
Claassen  Verlag,  312  S.,  DM  39,80. 

Wir  erleben  heute  im  Kunstleben  eine 
bisher  ungeahnte  Beachtung  der  sowjeti- 
schen Avantgarde- Kunst  der  20er  Jahre, 
die  wie  kaum  eine  andere  Bewegung  die 
Herausbildung  der  ‘Moderne’  geprägt  hat. 
Es  sollte  sechs  Jahrzehnte  dauern,  bis 
diese  Kunst  dank  ‘Glasnost’  rehabilitiert 
wurde  und  die  Werke  der  von  Stalin 
geächteten  Künstler,  die  in  den  Kellern  der 
Moskauer  und  Leningrader  Museen  gela- 
gert waren,  nun  wieder  der  Öffentlichkeit 
zugänglich  gemacht  werden.  So  wird  in 
New  York  im  Februar  1991  im  Metropoli- 
tan Museum  of  Art  eine  grosse  Ausstel- 
lung der  Werke  von  Kasimir  Malewitsch 
( 1878-1935)  zu  sehen  sein. 

Gerade  zur  rechten  Zeit  erscheint  eine 
Biographie  über  Malewitsch  von  Heiner 
Stachelhaus,  die  dem  Leben  und  Wirken 
dieses  Künstlers  gewidmet  ist  und  den 
tragischen  Konflikt  zwischen  Kunst  und 
Politik  nachzeichnet. 

Malewitsch  wurde  1878  in  der  Nähe 
von  Kiew  in  einer  kleinbürgerlichen  Fami- 
lie polnischer  Herkunft  geboren.  Als 
26jähriger  ging  er  nach  Moskau,  wo  er 
zeitweise  die  Schule  für  Malerei,  Plastik 
und  Architektur  besuchte.  Jedoch  war  er 
im  wesentlichen  ein  Autodidakt,  der  zu- 
nächst zwischen  1905  und  1912  unter  dem 
Einfluss  von  Neo-Primitivismus,  Futuris- 
mus und  Kubismus  stand. 

Im  Dezember  1913  fand  im  Lunapark  in 
St.  Petersburg  die  Welturaufführung  der 

futuristischen  Oper  “Sieg  über  die  Sonne“ 
statt,  die  Stachelhaus  als  die  Geburtsstun- 
de des  Suprematismus  bezeichnet.  Male- 
witsch hatte  für  diese  Oper  das  Bühnenbild 
und  die  kubofuturistischen  Kostüme  ent- 
worfen. In  seinen  Bühnenbildern  treten 
zum  ersten  Mal  schwarze  Quadrate  und 
freie  geometrische  Elemente  auf,  die  er 
später  in  seiner  ‘suprematistischen  Male- 
rei' verwenden  wird. 

Zwei  Jahre  danach  veröffentlicht  er 
.seine  Schrift  “Vom  Kubismus  und  Futuris- 
mus zum  Suprematismus”,  die  seine  künst- 
lerische Entwicklung  erklärt;  seine  Abkehr 
von  der  Gegenständlichkeit  zur  ungegen- 
ständlichen Malerei.  Und  in  der  legendä- 
ren "letzten  Futuristischen  Ausstellung” 
in  St.  Petersburg  wurde  von  ihm  das 

Schwarze  Quadrat  auf  weissem  Grund" 
zum  ersten  .Vlal  gezeigt,  das  grosses 
Aufsehen  erregte.  Malewitsch  nannte 
dieses  Bild  die  nackte  Ikone  meiner 
Zeit  und  erklärte;  “Das  Quadrat  ist  gleich 
Empfindung,  der  weisse  Untergrund 
gleich  Nichts". 


So  wollte  er  mit  dem  Quadrat  die 
“Suprematie  der  reinen  Empfindung”  in 
der  bildenden  Kunst  verwirklichen.  Wenn 
die  Farbe  schwarz  Gefühl  bedeutet,  so 
findet  Malewitschs  nihilistische  Weltan- 
schauung ihren  äussersten  Ausdruck  in 
seinem  Bild  “Weisses  Quadrat  auf  Weiss” 
(1918).  das  heute  im  Museum  of  Modem 
Art  in  New  York  hängt;  hier  ist  die  Farbe 
‘schwarz’  (das  Gefühl)  der  Farbe  ‘weiss’ 
(dem  Nichts)  gewichen.  Der  Künstler  will 
die  Kunst  vom  Ballast  des  Gegen.ständli- 
chen  befreien  und  sucht  in  einer  radika- 
len Abkehr  vom  Vergangenen  mit  neuen 
‘Formvokabeln’  wie  Quadrat,  Kreis, 
Kreuz  und  Rechteck  den  “Suprematismus 
des  reinen  Gefühls”  zu  veranschaulichen. 
Sein  Hang  zum  Visionären,  zur  Mystik 
und  zum  Transzendentalen  findet  im  ‘Su- 
prematismus’ seinen  Ausdruck. 

Als  die  Oktoberrevolution  (1917)  aus- 
brach, hatte  Malewitsch  seine  Theorie  des 
Suprematismus  voll  entwickelt.  Der  Volks- 
kommissar für  Bildungswesen,  Luna- 
tscharski,  trat  für  die  avantgardistische 
Kunst  ein;  vor  allem  für  den  ‘Suprematis- 
mus’ von  Malewitsch  und  den  ‘Konstrukti- 
vismus’ von  Tatlin,  die  als  entscheidende 
Kunstströmungen  in  Russland  galten.  Er 
versuchte,  freilich  erfolglos,  die  Einmi- 
schung des  Staates  in  das  Schaffen  der  . 
Künstler  zu  verhindern.  Lenin  dagegen 
war  in  seiner  Kunstauffassung  nicht  revo- 
lutionär, sondern  durchaus  ‘bourgeois’.  So 
erklärte  er;  “Ich  kann  die  Werke  des 
Expressionismus,  Futurismus,  Kubismus 
und  anderer  Ismen  nicht  als  höchste  Of- 
fenbarungen des  künstlerischen  Genies 
preisen”.  Und  so  lehnte  er  auch  die  ideali- 
stische, gegenstandslose,  ästhetisch  be- 
dingte Kunst  Malewitschs  ab  und  befür- 
wortete eine  realistisch-kommunistische 
Propagandakunst. 

Aber  erst  nach  Lenins  Tod  ( 1924)  wurde 
von  Stalin  die  avantgardistische  Bewegung 
unterdrückt,  die  auf  den  Gebieten  der 
Kunst,  der  Literatur,  des  Theaters  und  der 
Architektur  Grosses  geschaffen  hatte.  Ma- 
lewitsch, einer  der  Künstler,  die  nach  der 
Oktoberrevolution  1917  für  die  Sowjets 
Partei  ergriffen  hatte,  musste  schliesslich 
erkennen,  dass  seine  Kunst  “unvereinbar" 
mit  dem  vom  Kommunismus  dekretierten 
Realismus  sei. 

Gleich  nach  der  Revolution  wurde  Ma- 


lewitsch an  die  Staatliche  Kunstschule  in 
Moskau  berufen.  Dort  und  ab  Herbst  1919 
in  Witebsk  widmete  er  sich  ganz  seiner 
Lehrtätigkeit.  1922  verliess  er  Witebsk 
und  gründete  in  Petrogrd  mit  Tatlin  und 
anderen  Künstlern  das  Institut  für  künst- 
lerische Kulturen”,  dem  er  bis  1929  Vor- 
stand. 1923  begann  Malewitschs  Interesse 
an  dreidimensionalen  Gebilden,  die  er 
‘suprematistische  Architektona'  nannte. 

Zum  ersten  Mal  reiste  er  1927  ins 
Ausland,  um  seine  Gemälde,  Zeichnungen 
und  Architekturmodelle  in  Warschau  und 
Berlin  zu  zeigen.  In  Berlin,  wo  er  mit 
offenen  Armen  empfangen  wurde,  hielt  er 
Vorträge  über  die  ‘Ungegenständliche 
Welt’  und  fuhr  auch  nach  Dessau  zum 
Bauhaus,  wo  er  hoffte,  eine  Anstellung  zu 
finden,  was  aber  aus  finanziellen  Gründen 
nicht  möglich  war.  Jedoch  wurde  sein 
Buch  “Die  Gegenstandslose  Welt"  im 
Rahmen  der  Bauhausbücherei  veröffent- 
licht. 

Malewitsch  liess  seine  Bilder  und  Ma- 
nuskripte in  Berlin  zurück,  als  er  über- 
stürzt im  Mai  1927  nach  Moskau  zu- 
rückkehrte. Dort  wurde  er  drei  Wochen 
lang  strengen  Verhören  unterzogen.  Nach- 
dem Lunatscharski  1929  seines  Postens 
enthoben  worden  war,  verlor  auch  Male- 
witsch seine  Stellungen  und  war  nun  ein 

“Ausgestossener”.  1932  wurden  sämtli- 
che avantgardistische  Künstlerverbände 
von  Stalin  aufgelöst  und  als  1934  der 
“Sozialistische  Realismus”  für  das  Schaf- 
fen jedes  einzelnen  Künstlers  zur  verbind- 
lichen Doktrin  erklärt  wurde,  kehrte  Male- 
witsch unter  Zwang  zur  figurativen  Male- 
rei zurück. 

Nach  längerer  schwerer  Krebskrankheit 
starb  Kasimir  Malewitsch  1935.  Bei  der 
Trauerfeier  hing  hinter  dem  Sarg  an  der 
Wand  nur  das  “Schwarze  Quadrat  auf 
weissem  Grund”.  Sein  Grabmal  ist  ein 
weisser  Kubus  mit  schwarzem  Quadrat  an 
der  Front,  denn  im  “Kubus  sah  der  Künst- 
ler die  absolute  Form  der  Vergeistigung". 

Henry  G.  Proskauer 
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Eine  späte  Würdigung 


"John  Heartfield” . 438  Seiten  mit  430 
farbigen  und  einfarbigen  Abbildungen. 

Anlässlich  des  100.  Geburtstages  von 
John  Heartfield  (1891-1968)  wird  zum 
ersten  Mal  in  Berlin  eine  Ausstellung 
gezeigt,  die  ein  Gesamtbild  seines  vielfäl- 
tigen künstlerischen  Schaffens  bietet  und 
die  später  auch  in  anderen  Städten  Eng- 
lands und  Amerikas  zu  sehen  sein  wird. 
Gleichzeitig  ist  im  DuMont  Verlag  ein 
grossangelegtes  Buch  erschienen,  das  alle 
Phasen  von  Heartfields  Kunst  beschreibt, 
analysiert  und  Hunderte  seiner  Fotomonta- 
gen, Plakate,  Buchumschläge  und  Büh- 
nenbilder zum  grössten  Teil  in  Farbe 
wiedergibt. 

Helmuth  Herzfeld,  der  später  seinen 
Namen  aus  Protest  gegen  den  Krieg  angli- 
sierte, wurde  am  19.  Juni  1891  in  Berlin 
geboren.  Er  besuchte  die  Kunstgewerbe- 
schulen in  München  und  Berlin.  Von  be- 
sonderer Bedeutung  für  seine  künst- 
lerische Entwicklung  wurde  1915  seine 
Bekanntschaft  mit  George  Grosz  und  seine 
enge  Beziehung  zu  seinem  Bruder,  dem 
Schriftsteller  und  Verleger  Wieland  Herz- 
felde. 

Gemeinsam  mit  Letzterem  gründete  er 
1916  die  literarische  und  künstlerische 
Monatsschrift  Neue  Jugend,  zu  der  Heart 
field  typographische  Collagen  beisteuerte, 
die  er  als  “die  ersten  dadaistischen  Druck- 
versuche in  Deutschland"  bezeichnete. 
Dada  war  eine  Kunstrichtung,  die  die 
konventionelle  Kunst  verneinte  und  die 
bürgerliche  Gesellschaft  verspottete. 
Grosz,  Heartfield  und  Herzfelde  gaben 
dem  Dadaismus  in  Berlin  einen  starken 
politischen  Akzent.  Während  manche  der 
Dada-Kollagen  surrealistisches  Gepräge 
aufweisen,  wollte  Hertfields  Kunst  auf  die 
Realität  des  Zeitgeschehens  aufmerksam 
machen. 

Heartfield  sagte:  “Da  ich  fand,  dass  der 
Bleistift  mir  nicht  mehr  genügte,  um  ge- 
gen den  Krieg  Anklage  zu  erheben,  habe 
ich  begonnen,  Fotomontagen  zu  machen”. 
Charakteristisch  für  diese  Technik,  die  er 
später  zu  einer  bisher  ungeahnten  hoch- 
stehenden Kunstform  entwickelte,  ist 
die  Zusammenstellung  und  Komposition 
von  Fotos,  die  in  überraschenden  und 
aufreizenden  Gegensätzen  zueinander  ste- 
hen und  bei  deren  Montage  Bild  und  Text 
einen  integralen  Bestandteil  bilden.  So 
zeigt  z.B,  die  früheste  erhaltene  Fotomon- 
tage ein  Schlachtfeld  mit  zerfetzten  Kör- 
pern und  der  Inschrift:  “So  sieht  der 


Heldentod  aus”  (um  1917/18).  Walter 
Benjamin  betonte  “die  Wichtigkeit  der 
Beschriftung,  die  als  Zündschnur  den  kri- 
tischen Punkten  an  das  Bildgemende  heran- 
führt, wie  w ir  das  am  besten  bei  Heartfield 
sehen". 

Heartfield  griff  in  seinen  Fotomontagen 
das  Militär,  die  Grossindustrie,  die  Ban- 
kiers, die  Justiz  und  das  Versagen  der 
Weimarer  Republik  an  und  am  schärfsten 
richteten  sich  seine  Angriffe  gegen  die 
aufsteigende  Macht  der  Nationalsoziali- 
sten: “Es  hat  kaum  Je  intelligentere  und 
treffendere  Propaganda  gegen  den  Faschis- 
mus gegeben,  als  die,  die  John  Heartfield 
mit  Schere,  Pinsel  und  Leim  in  der  Dun- 
kelkammer hervorbrachte”  (Fritz  Rad- 
datz).  Zeit  seines  Lebens  ist  er  seinem 
Motto  treu  geblieben:  “Benütze  das  Foto 
als  Waffe”  und  Oskar  Maria  Graf  bestä- 
tigte, dass  es  Heartfield  gelungen  sei, 
“die  Fotomontage  zum  weithin  wirkenden 
Fotopamphlet”  zu  machen. 

Herzfelde  gründete  1916  den  Malik- 
Verlag  und  sein  Bruder  John  entwarf  die 
meisten  Buchumschläge  und  Bucheinbän- 
de. Wiederum  sind  grafische  und  fotogra- 
fische Elemente  in  Form  von  Fotomonta- 
gen vereint  und  seine  Buchumschläge 
könnten  als  politisch  ausgerichtete  Plakate 
angesehen  werden. 

Wie  eindrucksvoll  Heartfields  Arbeiten 
für  den  Malik-Verlag  waren,  geht  aus 
Tucholskys  Ausspruch  hervor:  “Wenn  ich 
nicht  Peter  Panter  wäre,  möchte  ich  Buch- 
umschlag im  Malik-Verlag  sein”.  Beson- 
ders berühmt  ist  die  Bild-Text-Montage  für 
Kurt  Tucholskys  Buch:  “Deutschland, 
Deutschland  über  alles”,  in  dem  Justiz  und 
Militär  .satirisch  angegriffen  werden  und 
das  sich  gegen  den  deutschen  Spiesser 
richtet. 

Ein  anderer  Höhepunkt  im  Schaffen 
Heartfields  sind  seine  Fotomontagen  für 
die  Arbeiter-Illustrierte  Zeitung  (AIZ)  von 
der  der  Weltbühne-Hctausgeber  Siegfried 
Jacobsohn  sagte:  “Die  Arbeiter-Illustrier- 
te ist  das  beste  Bilderblatt,  das  mir  in 
Deutschland  je  vor  Augen  gekommen  ist”. 
So  ist  die  AIZ  in  den  Jahren  1927-1933  die 
zweitgrösste  Illustrierte  Deutschlands  ge- 
worden. 

Heartfield  und  sein  Bruder  Wieland 
standen,  wie  Hans  Richter  es  ausdrückte, 
schon  während  des  Ersten  Weltkrieges 


“etwas  links  von  links”  und  Heartfield 
war  bereits  im  Dezember  1918  der  KPD 
beigetreten,  für  die  er  aktiv  arbeitete.  So 
ist  es  verständlich,  dass  er  im  .April  1933 
tliehen  musste.  Auch  wahrend  des  Exils 
in  der  Tschechoslowakei  erschienen  seine 
Fotomontagen  auf  der  Titelseite  der  ,4/Z  in 
Prag.  Seine  Fotomontagen  wurden  “Pho- 
tographie plus  Dynamit”  genannt  und  des- 
halb versuchte  die  Nazi-Regierung  immer 
wieder,  die  Veröffentlichung  und  Ausstel- 
lungen seiner  Arbeiten  in  der  Tschecho- 
slowakei zu  verhindern,  was  ihr  auch 
zeitweise  gelang.  Oskar  Maria  Graf,  der 
ebenfalls  in  der  Tschechoslowakei  war, 
bestätigte  den  durchschlagenden  Erfolg 
von  Heartfields  Kunst:  “Man  ist  sich  bei 
den  Henkern  genau  darüber  im  klaren,  was 
für  eine  unschätzbare  Waffe  Heartfields 
Montage  ist”.  Für  die  AIZ  hatte  er  236 
Fotomontagen  geschaffen. 

Im  Dezember  1938  flog  Heartfield  nach 
London,  wo  es  ihm  gelang,  seine  Arbeiten 
in  den  Zeitschriften  Liliput  und  Picture 
Post  zu  veröffentlichen  und  auch  für  die 
politische  Kabarettaufführung  24  Black 
Sheep  die  Ausstattung  zu  entwerfen.  1939 
erregte  seine  Ausstellung  in  der  Londoner 
Arcade  Gallery  “One  Man’s  War  Against 
Hitler”  grosses  Aufsehen. 

1950  kehrte  Heartfield  nach  Deutsch- 
land zurück  — und  zwar  in  die  DDR,  wo 
er  aber  auf  seinem  Spezialgebiet  der  Foto- 
montage nicht  tätig  sein  konnte,  da  seine 
Arbeiten  als  “formalistisch”  verpönt 
waren.  So  entstanden  in  den  ersten  Jah- 
ren seiner  Rückkehr  hauptsächlich  Buch- 
umschläge und  Plakate,  u.a.  für  Brechts 
Berliner  Ensemble.  Auch  erhielt  er  Aufträ- 
ge für  Bühnenbilder,  bei  denen  er  als 

Hintergrund  Fotoprojektionen  verwandte. 
Schon  1921  hatte  er  Entwürfe  für  Max 
Reinhardts  Theater  und  auch  für  Piscators 
“Proletarisches  Theater”  (1919)  geliefert. 

So  hatte  Heartfield  mit  seinem  Montage- 
prinzip auf  vielen  Gebieten  — als  Buchde- 
signer, Werbegrafiker.  Typograf.  .Ausstel- 
lungsgestalter  und  Bühnenbildner  — neue 
künstlerische  Ausdrucksmöglichkeiten  ge- 
funden. 

Es  ist  der  Landesregierung  Nordrhein- 
Westfalen,  dem  Landesverband  Rheinland 
und  der  Akademie  der  Künste  in  Berlin  zu 
verdanken,  dass  nun  eine  Ausstellung  zu- 
stande gekommen  ist,  die  die  grosse  Kunst 
John  Heartfields  würdigt  — und  der  um- 
fangreiche, ausgezeichnete  Buchkatalog 
im  DuMont  Verlag  setzt  dem  Künstler  ein 
bleibendes  Denkmal 

Henrv  G.  Proskauer 


Voi.  LVIII,  No.  1 


New  York,  N.Y.,  Friday,  January  3,  1992 


^‘Escape  to  Life”  auf  Deutsch 


Erika  and  Klaus  Mann:  “Escape  to  Life  — 
Deutsche  Kultur  im  Exil”,  hrsg.  von  Her- 
bert Hoven.  München,  edition  spangen- 
berg.  1991.  421  S.  Ul.  DM48.00. 

Am  14.  April  1939  erschien  im  Bosto- 
ner  Verlag  Houghton  Mifflin  Escape  to 
Life  von  Enka  und  Klaus  Mann;  nun  liegt 
erstmals  die  deutsche  Originalfassung 
dieses  Buches  vor,  das  wie  ein  “Wer  ist 
Wer”  des  deutschen  Exils  anmutet.  Die 
Geschwister  Mann  wollten  der  Welt  — 
und  besonders  Amerika  — zeigen,  wie  die 
wahre  deutsche  Kultur  von  den  Nazis 
unterdrückt  wurde:  Escape  to  Life  sollte 
— so  schrieb  Klaus  in  seiner  Autobiogra- 
phie Der  Wendepunkt  (1942)  — “ein 
möglichst  informatives  Buch  über  die 
künstlerischen,  wissenschaftlichen  und  po- 
litischen Repräsentanten  der  deutschen 
Emigration  werden;  Lebensabrisse,  Cha- 
raktersketche, dazu  Intim-Anekdotisches, 
wohl  auch  Kritik  oder  wertende  .Analyse. 

Erika  und  Klaus  betonten,  wie  die  .Nazi- 
Regierung  auch  innerhalb  Deutschlands 
wütete;  sie  berichten  vom  Widerstand  un- 
bekannter Arbeiter  und  dem  todesmutigen 
Einsatz  Einzelner  wie  Erich  Mühsam  und 


Carl  von  Ossietzky.  Im  ersten  Teil  des 
Buches,  “Schauplatz  Europa”,  wird  noch- 
mals an  den  Reichstagsbrand  erinnert,  an  , 
die  Besetzung  Österreichs  und  den  Schick- 
salsweg der  Emigranten  nach  Wien.  Prag. 
Paris,  Amsterdam  und  London,  an  die 
zunehmende  Bedrohung  ihrer  Leben  durch 
die  Nazis,  denn  “Europa  ist  zu  eng",  wie 
ein  Buchkapitel  lautet. 

Im  zweiten  Teil  des  Buches,  “Exil  in 
Amerika”,  der  für  die  Leser  von  heute 
zweifellos  am  interessantesten  ist.  bieten 
die  Geschwister  ein  anschauliches  Bild 
von  der  überragenden  Anzahl  grosser  Per- 
sönlichkeiten. die  Zuflucht  in  den  USA 
gefunden  haben.  Lassen  wir  noch  einmal 
Klaus  in  seiner  Autobiographie  zu  Wort 
kommen:  “Es  waren  ihrer  viele,  die  wir  zu 
charakterisieren  hatten:  Romanciers. 
Poeten  und  Dramatiker,  Komponisten  und 
Virtuosen,  Maler  und  Mediziner,  Philoso- 
phen und  Physiker,  Schauspieler.  Sänger. 
Regisseure.  Journalisten,  frühere  Reichs- 
kanzler, frühere  Minister”.  Über  400  Na- 
men aus  allen  Bereichen  der  Kultur  und 
des  öffentlichen  Lebens  sind  im  Register 
angeführt,  und  da  die  .Autoren  viele  auch 

persönlich  kannten,  entsteht  ein  lebendiges 
Bild  ihres  Wirkens. 

Greifen  wir  zunächst  nur  einige  Namen 
der  hervorragendsten  Vertreter  im  Exi. 
heraus,  die  in  diesem  Buch  bewegend 
dargestellt  werden:  .Albert  Einstein,  Max 
Reinhardt,  Lotte  Lehmann  und  Albert 
Bassermann,  Sigmund  Freud,  Arnold 
Schönbei^  und  Kurt  Weill,  George  Grosz 
und  Max  Beckmann,  Marlene  Dietrich 
und  Elisabeth  Bergner,  Fritz  Lang,  Fritz 
Kortner,  Walter  Gropius. 

Wenn  ich  zwei  der  besten  Kapitel  nen- 
nen sollte,  so  sind  es  die  über  “Schriftstel- 
ler”, “The  World  of  Books”,  das  Klaus 
allein  geschrieben  hat,  sowie  “Musik  in 
New  York”,  “A  Musical  Evening”.  Hier 
wird  von  einem  festlichen  Kammermusik- 
abend im  Haus  der  Muschenheims  — 
Eigentümer  des  Hotels  .Astor  — berichtet, 
an  dem  Adolf  Busch  und  Rudolf  Serkin 
spielten,  mit  Toscanini  und  Einstein  unter 
den  geladenen  Gästen.  Klaus  erzählt  fol- 
gende Begebenheit:  Als  Busch  nach  dem 
Verlassen  Nazi-Deutschlands  in  der 
Schweiz  lebte,  da  sein  “fremdrassiger” 
Schwiegersohn  Rudolf  Serkin  nicht  mehr 


mm 


mm 


in  Deutschland  musizieren  durfte,  wurde 
Busch  aufgefordert,  nach  Deutschland  zu- 
rückzukehren. “Recht  gern",  sagte  Busch, 
“Serkin  und  ich  spielen  als  erstes  eine 
Mendelssohn-Sonate”,  woraufhin  die  Na- 
zi-Agenten ihre  Einladung  schleunigst  zu- 
rückzogen. 

In  dem  Kapitel  “Schriftsteller”  werden 
mit  Liebe  und  Verständnis  in  ganz  wenigen 
Strichen  Porträts  gezeichnet,  etwa  von 
Bertolt  Brecht,  Hermann  Broch,  Ferdi- 
nand Bruckner,  Leonhard  und  Bruno 
Frank.  Georg  Kaiser,  Alfred  Polgar.  Kurt 
Tucholsky,  Fritz  von  Unruh  und  Carl 
Zuck  may  er. 

In  der  Einleitung  zu  Escape  to  Life 
.schreiben  Erika  und  Klaus  im  November 
1939:  ‘‘Wir  haben  versucht,  einen 
Querschnitt  durch  die  Vielschichtigkeit  der 
deutschen  Emigranten,  ein  möglichst  le- 
bendiges Bild  von  der  Vielfalt  ihrer  Ge- 
sichter und  ihrer  geistigen  Kräfte  zu  ge- 
ben. Wir  wollen  zeigen  und  veranschauli- 
chen: es  sind  nicht  einzelne  Personen,  die 
aus  irgendwelchen  Gründen  vertrieben 
wurden.  Opfer  des  Nazi-Fanatismus  ist  die 
wahre  deutsche  Kultur,  die  immer  ein 
schöpferischer  Teil  der  europäischen  Kul- 
tur war”. 

Der  Herausgeber,  der  dem  Buch  den 
Untertitel  “Deutsche  Kultur  im  Exil”  hin- 
zugefügt hat,  schreibt  im  Nachwort  mit 
Recht;  “Es  ist  ein  Geschichtsbuch  und  ein 
Buch  voller  — oft  grausamer  — Ge- 
schichten". 

Henry  G.  Praskauer 
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Chagall  — die  frühen  Jahre 


Aleksandr  Kamensky:  “Chagall  — The 
Russian  Years  1907-1922” . Rizzoli  Inter- 
national Publications  1989.  376  Seiten  — 
403  Abbildungen,  192  in  Farben. 

Bei  der  Ankündigung  eines  neuen  Bu- 
ches über  das  Werk  von  Marc  Chagall 
(1887-1985)  taucht  zweifellos  die  Frage 
auf.  ob  es  nicht  des  Guten  zu  viel  ist,  denn 
über  kaum  einen  anderen  modernen 
Künstler  — mit  Ausnahme  von  Pablo 
Picasso  — sind  so  viele  Monographien 
und  Bildbände  erschienen. 

Es  muss  jedoch  betont  werden,  dass 
Aleksandr  Kamenskys  Buch  innerhalb  der 
Chagall-Literatur  insofern  eine  Sonderstel- 
lung einnimmt,  als  es  sich  ausschliesslich 
mit  den  Jahren  1907-1922  befasst,  in 
denen  der  Künstler  seine  interessantesten 
und  künstlerisch  bedeutendsten  Werke 
schuf.  Hinzu  kommt,  dass  es  dem  russi- 
schen Kunsthistoriker  Kamensky  gelungen 
ist,  bisher  im  Westen  unbekannte  und  zum 
Teil  noch  unveröffentlichte  Abbildungen 
von  Bildern,  Aquarellen  und  Zeichnungen 
zu  bringen. 

An  Hand  von  mehr  als  400  hervorragen- 
den Abbildungen,  Fotos,  Farbtafeln  sowie 
Grossausschnitten  wichtiger  Gemälde  wird 
eine  zusammenhängende  Darstellung  von 
Chagalls  frühen  schöpferischen  Jahren  im 
zaristischen  Russland  und  später  in  den 
ersten  Jahren  der  Sowjetunion  geboten. 

Marc  Chagall  wurde  am  7.  Juli  1887  in 
bescheidenen  Verhältnissen  im  Getto  von 
Witebsk  geboren.  In  seiner  Autobiogra- 
phie Mein  Leben,  die  er  in  Russland  in  den 
Jahren  1921/22  schrieb  und  die  ein  Schlüs- 
sel zu  seinem  Schaffen  und  seiner  geisti- 
gen Welt  ist,  schildert  er  in  poetischer 
Fabulierfreudigkeit  Jene  Zeitspanne,  die 
auch  Kamensky  bearbeitete. 

Die  Jugenderinnerungen,  die  in  seinen 
Bildern  zwischen  gelebter  und  geträumter 
Wirklichkeit  Gestalt  gewinnen,  stellen  das 
innere  imaginäre  Witebsk  des  Künstlers 
dar  Er  berichtet.  ‘Witebsk  ist  eine  Welt 
für  sich.  Dutzende.  Hunderte  von  Syna- 
gogen. von  Fleischerläden,  von  Passan- 
ten. Was  es  da  alles  gab.  könnt  ihr  auf 
meinem  Bild  Über  der  Stadt'  sehen:  Eine 
Reihe  von  Aborten.  Häuschen,  heilstem. 
Torwegen.  Hühnern,  eine  Kirche,  ein 
kleiner  Hueel.  der  alte  Friedhof 


Das.  was  der  Künstler  in  .Mein  Leben 
aussagt:  "Diese  Seiten  haben  dieselbe  Be- 
deutung wie  eine  bemalte  Leinwand", 
können  wir  auf  seinen  phantasievollen 
Gemälden.  Zeichnungen  und  Grafiken  se- 
hen. denn  sowohl  in  seiner  Autobiographie 
als  auch  in  seiner  Malerei  schildert  er  die 
Synagogen,  die  Rabbiner,  eine  chassidi- 
sche  Hochzeitsprozession,  die  Zwiebeltür- 
me der  Kirchen,  Musikanten  und  die  ge- 
liebten Tiere,  sogar  den  Grossvater  auf 
dem  Dach,  das  er  bei  schönem  Wetter  er- 
klommen hatte. 

Dies  alles  unter  dem  Einfluss  der  rus- 
sisch-slawischen Volkskunst  und  Bauern- 
malerei ins  fast  Surrealistische  gesteigert: 
getrennte  Köpfe  und  Glieder,  auf  dem 
Kopf  stehende  Menschen,  fliegenuc 
Liebespaare  und  grüne  Kühe;  eine  Phan- 
tasmagorie  zwischen  Traum  und  Wirklich- 
keit. 

Jedoch  hält  es  Chagall  nicht  länger  in 
Witebsk:  "Ich  hatte  das  Gefühl,  ich  würde 
bald  Rost  oder  Schimmel  ansetzen,  wenn 
ich  länger  bliebe".  So  geht  er  1907  nach 
St.  Petersburg  an  die  Kaiserliche  Kunst 
akademie,  wo  die  Malerei  akademisch- 
provinziell betrieben  wurde,  sich  aber  ein 
reiches  künstlerisches  Leben  entfaltete. 
Später  studiert  er  bei  Bakst,  der  für  das 
Diaghilew  Ballett  arbeitete.  Im  Herbst 
1910  entschliesst  er  sich,  nach  Paris  zu 
gehen  und  “Bakst  sagte  beim  Abschied  zu 
mir:  ‘Jetzt  singen  Ihre  Farben'  " . 

Zurückblickend  schreibt  Chagall  über 
Russland:  “Dort  war  ich  noch  ein  Junge 
und  fühlte  auf  Schntt  und  Tritt  — man 
Hess  mich  fühlen  — , dass  ich  ein  Jude 
war".  Dagegen  drückt  er  sein  Verhältnis 
zu  Paris  so  aus:  “Paris!  Für  mich  gab  es 
kein  schöneres  Wort  als  dies.  Diese 
Stadt  umgab  etwas  von  jener  erstaunlichen 
Atmosphäre,  lichtvoller  Freiheit,  die  ich 
nirgendwo  anders  gefunden  habe" . 

1911  siedelt  er  in  das  Atelierhaus  “La 
Ruche"  am  Montparnasse  um:  ein  ‘Bienen- 
stock' mit  etwa  100  Ateliers,  in  denen  die 
Kdnstler-Bohème  aus  aller  Welt  wohnte: 
u.a.  Picasso,  Modigliani.  Pascin  und 
Soutine  und  wo  er  auch  den  Fauvismus 
und  den  Kubismus  kennenlernte.  Beson- 
ders war  er  mit  den  Dichtern  befreundet, 
wie  Max  Jacobs,  Apollinaire  und  Blaisse 
Cendrars,  der  Chagall  bewunderte  und  der 
auch  die  meisten  Titel  zu  de.ssen  Bildern 
schrieb. 

1914  hat  Chagall  eine  Einzelausstellung 
in  Berlin  in  der  Galerie  ‘Der  Sturm'  bei 
Herwarth  Waiden.  Auf  seiner  Fahrt  nach 


Witebsk  wird  er  vom  Krieg  überrascht  und 
kehrt  in  das  Russland  des  zusainmenbre- 
chenden  Zarentums  zurück.  1915  heiratet 
er  Bella  Rosenfeld,  die  Tochter  eines  Ju- 
weliers, die  er  1909  kennengelernt  hatte. 
Im  selben  Jahr  malt  er  das  Gemälde 
“Geburtstag",  in  dem  ein  Männ  durch  die 
Luft  fliegt,  um  der  Frau  den  Geburts- 
tagskuss zu  geben,  ein  Werk,  das  im 
Museum  of  Modern  Art  in  New  York  zu 
sehen  ist. 

1917  erlebt  er  die  Oktoberrevolution 
und  wird  von  dem  Kommissar  für  Bil- 
dungswesen Lunatscharski,  — einen. 
Freund  Chagalls  — zum  Direktor  der 
Schönen  Künste  für  das  Verwaltungsgebiet 
Witebsk  ernannt.  1919  gründet  Chagall  die 
Witebsker  Akademie:  “Statt  friedlich  beim 
Bildermalen  zu  bleiben,  habe  ich  eine 
Kunstakademie  gegründet  und  bin  ihr  Di- 
rektor geworden".  Nach  Auseinanderset- 
zungen mit  Malewitech  und  El  Lissitzky, 
die  er  als  Lehrer  berufen  hatte,  tritt  er  1920 
von  seiner  Stellung  zurück  und  geht  nach 
Moskau,  wo  er  ausserordentlich  schwieri- 
ge Jahre  verbrachte  und  in  Armut  lebte. 

In  Moskau  malt  er  für  das  Jüdische 
Theater  Bühnenbilder,  Theatervorhänge 
und  Kostüme:  “Für  das  Theater  zu  ar- 
beiten. war  schon  lange  mein  Traum" 
Durch  seinen  Kontakt  mit  dem  Leiter  des 
Staatlich  Jüdischen  Theaters  “Kamerny", 

Alexis  Granowsky,  einem  früheren  Schü- 
ler Max  Reinhardts,  konnte  er  nun  die 
grossen  Wandbilder  für  dieses  Theater 
sowie  Bühnenbilder  zu  “Die  Miniaturen" 
von  Scholem  Aleichem  schaffen. 

In  Mein  Leben  beschreibt  Chagall:  "Die 
Decke  und  Friese  stellten  die  Vorfahren 
des  heutigen  Schauspielers  dar  — ei- 
nen Volksmusikanten,  einen  Hochzeits- 
Spassmacher,  eine  tanzende  Frau,  einen 
Thoraschreiber  als  ersten  Traumdichter 
und  schliesslich  ein  modernes  Paar,  das 
über  die  Bühne  wirbelt"  So  ist  das  Ölge- 
mälde “Der  grüne  Geiger"  aus  einer  Stu- 
die für  das  Wandgemälde  entstanden.  Als 
Gegenleistung  wurden  ihm  anstelle  einer 
Bezahlung  die  Inszenierung  des  Dibbuk 
angeboren. 

Chagall  spielte  eine  wesentliche  Rolle 
bei  den  neuen  schöpferischen  Versuchen  m 
Kunst  und  Theater,  die  nach  der  Ok- 
toberrevolution einsetzten.  Sein  eigenes 
Werk  enreichte  einen  Höhepunkt  in  diesen 
Jahren  in  Ru.ssland,  bevor  er  endgültig 
1922  sein  Heimatland  verliess  und  über 
Berlin  1923  nach  Paris  z.urückkehrte,  wo 
er  noch  viele  Jahre  seine  Jugenderinnerun- 
gen an  ein  imaginäres  Witebsk  malte.  Der 
Kunsthistoriker  Ventun  hat  einmal  gesagt: 
“Picasso  stellt  den  Triumph  der  Intelligenz 
dar,  Chagall  die  Glorie  des  Herzens" 

Henrv  G.  Proskauer 
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Bei  der  Anzeige  eines  neuen  Buches  über  das  künstlerische  Werk  von  Marc  Charall 
(1887-198^))  taucht  zweifellos  die  Frage  auf,  ob  es  nicht  des  Outen  zu  viel  ist,  (ionn 
über  kaum  einen  anderen  modernen  Künstler  - mit  Ausnahme  von  Pablo  Picasso  - sind  so 
viele  Monographien  und  Bildbände  erschienen  wie  über  Chagall, 

So  muss  hier  anfangs  betont  werden,  dass  das  uns  vorliegende  Werk  von  Aleksandr 
Kamensky  innerhalb  der  Chagall- Literatior  eine  ganz  besonders  wichtige  Stellung 
einnimmt,  da  es  sich  ausschliesslich  mit  den  Jahren  1907-1922  befasst,  in  denen  der 
Künstler  seine  interessantesten  und  Idins tierisch  bedeutendsten  V/erke  schuf,  üinzukomnt 
dass  es  dem  russischen  Kunsthistoriker  gelungen  ist,  bisher  zum  Teil  noch 
^veröffentlichte  Abbildungen  von  Bildern,  Aquarellen  und  Zeichnunren  zu  bringen,  die 
in  'Westen  kaum  bekannt  waren.  An  Hand  von  mehr  als  UOO  hervorragenden  Abbildungen, 
Fotos,  Farbtafeln  sowie  Grossausschnitten  einiger  wichtiger  Gemälde  wird  uns  eine 
zusammenhängende  Darstellxing  von  Chagalls  frühen  schöpferischen  Jahren  in  Russland 
und  später  in  den  ersten  Jahren  der  Sowjetunion  geboten.  So  gehört  dieses  prächtige, 
grossformatige  Buch  in  die  Bibliothek  jedes  Kunstliebhabers, 

Marc  Chagall  wurde  am  7.  Juli  1887  in  bescheidenen  Verhältnissen  im  Ghetto  von 
Witebsk  geboren.  In  seiner  Autobiographie  ''Mein  Leben",  die  er  in  Russland  in  den 
Jahren  1921/22  schrieb  und  die  ein  Schlüssel  zu  seinem  Schaffen  und  seiner  geistigen 
Vielt  ist,  schildert  er  in  poetischer  Fabulierfreudigkeit  die  gleiche  Zeitspanne,  die 
diese  neue  Monographie  umfasst. 

Die  Jugenderinnerungen,  die  in  seinen  Bildern  zwischen  gelobter  und  getrüumter 
V-irklichkeit  Gestalt  gewinnen,  stellen  das  innere  imaginäre  Witebsk  dos  Künstlers  dir. 
Er  berichtet;  "Witebsk  ist  eine  Vvelt  für  sich,  lAitzende,  hunderte  von  Synagogen,  von 
Fleischerladen,  von  P’assanten. , .Was  es  da  alles  gab,  könnt  ihr  auf  meinem  Bild 
•Ueber  der  Stadt'  sehen:  Eine  Reihe  von  Aborten,  Häuschen,  Fenstern,  Torwegen,  Hühnerr. 
eine  Kirche,  ein  kleiner  Hügel,  der  alte  Friedhof..." 

Das,  was  der  Künstler  in  "Mein  Leben"  aussagt:  "Diese  Seiten  haben  dieselbe 
Bedeutung  wie  eine  bemalte  Leinwand",  können  wir  auf  seinen  ohantasievollen  Gemülden, 
Zeichniingen  und  Grafiken  sehen,  denn  sowohl  in  seiner  Autobiographie  als  auch  in  seine 
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Malerei  schildert  er  die  Synagogen,  die  Rabbiner,  eine  chassidische  Hochzeitsprozess  ir 
die  Zwiebeltürme  der  Kirchen,  Musikanten  und  die  geliebten  Tiere,  sogar  den  Grossvater 
auf  dem  Dach,  das  er  bei  schHnem  Wetter  erklommen  hatte.  Dies  alles  ist  unter  dem 
Einfluss  der  russisch-slav;ischen  Volkskunst  und  Bauemmalcrei  ins  fast  Surreal  is tisc^ic 
gesteigert:  getrennte  KBpfe  und  Glieder,  auf  dem  Kopf  stehende  Menschen,  fliegende 
Liebespaare  und  grüne  Kühe:  eine  Phantasmagorie  zwischen  Traum  und  Wirklichkeit, 

Jedoch  hält  es  Chagall  nicht  länger  in  Witebsk:  "Ich  hatte  das  Gefühl,  ich  würde 
bald  Rost  oder  Schimmel  ansetzen,  wenn  ich  länger  bliebe."  So  geht  er  190?  nach 
St.  Petersburg  an  die  Kaiserliche  Kunstakademie,  wo  die  I'ialerei  akademisch-nrovinziel] 
betrieben  wurde,  sich  aber  ein  reiches  ki\ns tierisches  Leben  entfaltete.  Später  studier 
er  bei  Bakst,  der  für  das  Diaghilew  Ballett  arbeitete.  Im  Herbst  1910  entschliesst  er 
sich,  nach  Päris  zu  gehen  und  "Bakst  sagte  beim  Abschied  zu  mir:  'Jetzt  singen  Ihre 
Farben ' • " 

ZurUckblickend  schreibt  Chagall  über  Russland:  "Dort  war  ich  noch  ein  Junge  und 
fühlte  a\xf  Schritt  und  Tritt  - man  liess  mich  fühlen-,  dass  ich  ein  Jude  war." 

OäßGßQn  drückt  er  seine  Liebe  zu  Ffeiris  so  aus:  "Parisi  Für  mich  gab  es  kein  schHneres 
Wort  als  dies... Diese  Stadt  umgab  etwas  von  jener  erstaunlichen  Atmosphäre, 
lichtvoller  Freiheit,  die  ich  nirgendvjo  anders  gefunden  habe."  1911  siedelt  er  in  das 
Atelierhaus  "La  Ruche"  am  Montparnasse  um:  ein  'Bienenstock'  mit  etwa  100  Ateliers, 
in  denen  die  Künstler -Boheme  aus  aller  Welt  wohnte:  u.a,  Picasso,  Modigliani , Pa sc in 
imd  Soutine  und  wo  er  auch  den  Fauvismus  und  den  Kubismus  kennenlernte.  Besonders  war 
er  mit  den  Dichtem  befreundet  wie  Max  Jacob,  Apollinaire  und  Blaise  Cendrars,  der 
Chagall  bewunderte  und  der  auch  die  meisten  Titel  zu  dessen  Bildern  schrieb, 

19m  hat  Chagall  eine  Einzelausstellung  in  Berlin  in  der  Galerie  'Der  Sturm'  bei 
Herwarth  Waiden,  Auf  seiner  Fahrt  nach  Witebsk  wird  er  vom  Krieg  überrascht  und  kehrt 
in  das  Russland  des  zusammenbrechenden  Zarentums  zurück.  1915  heiratet  er  Bella 
Rosenfeld,  die  Tochter  eines  Juweliers,  die  er  1909  kennengelernt  hatte.  In  diesen 
Jahr  malt  er  das  Gemälde  "Geburtstag",  in  dem  ein  Mann  durch  die  Luft  fliegt,  der 
Frau  den  Geburtstagskuss  zu  geben,  ein  Werk,  das  im  rluseum  of  Ifadern  Art  in  New  York 
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zu  sehen  ist, 

1917  erlebt  er  die  Oktoberrevolution  und.  wird  von  dem  Kommissar  für  uildunpsvcsei 
lunatscharski,  - einem  Freund  Chagalls  - zvim  Direktor  der  Schönen  Künste  für  das 
Gouvernement  Witebsk  ernannt,  1919  gründet  er  die  uitebsker  Akademie;  "Statt  friedlicl 
beim  ßildermalen  zu  bleiben,  habe  ich  eine  Kunstakademie  gegründet  und  bin  ihr 
Direktor  geworden,"  Nach  Auseinandersetzungen  mit  i-ialewitsch  und  El  Lissitzky,  die  er 
als  Lehrer  berufen  hatte,  tritt  er  1920  von  seiner  Stellung  zurück  und  geht  nach 
Moskau,  wo  er  ausserordentlich  schwierige  Jahre  verbrachte  und  in  Armut  lebte. 

In  i-ioskau  malt  er  für  das  Jüdische  Theater  Bühnenbilder,  Theatervorh'lnge  und 
Kostüme;  "Für  das  Theater  zu  arbeiten, war  schon  lange  mein  Traum,"  Durch  seinen 
Kontakt  mit  dem  Leiter  des  Staatlich  Jüdischen  Theaters  "Kamerny",  Alexis  Granowsky, 
einem  früheren  Schüler  Max  ileinhardts,  konnte  er  nun  die  grossen  iilandbildnr  für  diese' 
Theater  sowie  Bühnenbilder  zu  "Die  Miniaturen"  von  Scholem  Aleichem  schaffen.  In 
"Mein  Ißben"  beschreibt  Chagall  "Die  Decke  und  Friese  stellten  die  Vorfahren  des 
heutigen  Schauspielers  dar  - einen  Volksmusikanten,  einen  Hochzeits-Spassmacher , eine 
tanzende  Frau,  einen  Thoraschreiber  als  ersten  Tratimdichter  und  schliesslich  ein 
modernes  Paar,  das  über  die  Bühne  wirbelt,"  So  ist  das  Oelgemälde  "Der  grüne  Geiger" 
aus  einer  Studie  für  das  Wandgemälde  entstanden.  Da  er  aber  keine  Bezahlung  erhielt, 
schlug  ihm  Wach-tangow,  der  Regisseur  der  ’Habima'  vor,  die  Inszenierung  des  'Dibbuk* 
zu  übernehmen, 

Chagall  spielte  eine  wesentliche  Rolle  bei  den  neuen  schöpferischen  Versuchen 
in  Kunst  und  Theater,  die  nach  der  Oktoberrevolution  einsetzten.  Sein  eigenes  '.vorl< 
erreichte  einen  Höhepunkt  in  diesen  Jahren  in  ihissland,  bevor  er  endgültig  1922  sein 
Heimatland  verliess  und  über  Berlin  1923  nach  Paris  zurückkeiirte,  wo  er  noch  viele 
Jahre  seine  Jugenderinnerungen  an  ein  imaginäres  Vitebsk  weiter  malte. 

Der  Kunsthistoriker  Venturi  hat  einmal  gesagt;  "Picasso  stellt  den  Triumph  der 
Intelligenz  dar,  Chagall  die  Glorie  des  Herzens," 

Henry  G,  Proskauer 

Aleksandr  Kamensky;  "Chagall  -The  Russian  fears  1907-1922" 
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Henry  G.  Proskauer 
720  F ort  Wa.sk  in^ton  Avenue 
New  York,  New  York  10040 

Augxist  9th,  1989 


hs.  Sherrie  Murphy 
Director  of  Publicity 
Rizzoli  International  Publications 
New  York,N.Y.10017 


Dear  Ms.  Murphy: 

, As  you  may  remember  I have  quite 

frequently  revioued  books  published  by  Rizzoli  in 
the  ’’Aufbau”,  I just  received  the  interesting  catalog 
of  the  new  publications  scheduled  for  Fall  and  Vlinter. 

I woiiLd  like  to  write  a lengthy 

book  review  of: 


” Chagall  - The  Rtissian  Years  1907-1922” 
which  seem  to  me  the  most  significant  period  of  his 
OeTivre  and  which  surely  will  be  of  great  interest  for 
the  readers  of  ’’Aufbau”, 

If  you  would  kindly  reserve  for  me 
a Roriew  Copy,  I will  be  glad  to  pick  it  up  in  yotir 
office  - and  please  let  me  know  when  it  will  be 
available • 


I am 


With  very  best  personal  regards 


CHAGALL:  The  Russian  Years  1907-1922.  By  Alek- 
sandr Kamensky.  Translated  by  Catherine  Phillips.  376 
pp.  (Rizzoli,  $100.)  Until  very  recently  the  early  years 
of  Marc  Chagall  in  his  native  Russia  were  not  easy  to 
decip.her.  Doors  were  closed.  So  were  archives.  In 
particular,  what  exactly  had  become  of  his  big  murals 
of  1920-22  for  the  Jewish  Theater  in  Moscow  was  an 
impenetrable  secret.  All  this  was  owed  to  many  factors 
— not  least,  to  the  fact  that  Chagall  was  Jewish.  (In  his 
native  Vitebsk,  he  is  to  this  day  virtually  a taboo 
figure.)  Yet  Chagall  had  played  an  important  role  in 
Soviet  artistic  life  after  the  Russian  Revolution.  More- 
over, some  of  his  best  early  work  was  believed  to  be  still 
in  private  hands. 

For  all  those  reasons,  Aleksandr  Kamensky’s  book 
about  his  Russian  years  is  indispensable.  Though  many 
of  its  illustrations  are  drawn  from  the  West  — above  all, 
from  the  collections,  lately  much  enriched,  of  the  Mu- 
sée National  d’Art  Moderne  in  Paris  — it  also  digs  deep 
into  collections  both  public  and  private  in  the  Soviet 
Union. 

Vintage  photographs  of  Chagall  and  his  colleagues 
in  the  Jewish  Theater  give  a vivid  impression  of  those 
heady  days,  and  the  book  also  reprints  some  important 
articles  and  interviews  that  appeared  in  the  Russian 
press  from  1914.  Mr.  Kamensky’s  levelheaded  text  also 
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Alexander  Kanienski: 

Chaf<all 

Die  russischen  Jahre  1907-1922 

Aus  dem  Französischen  übersetzt 

von  Bettina  Witsch-Aldor 

Format:  24,6x33  cm 

376  Seiten,  403  Abhildungen,  davon  192 

in  Farbe,  Leinen  mit  Schutzumschlag 

im  Schuber 

248,-  DM /öS  1934.- 

ISBN  3-608-76279-5 

Fs  gibt  nur  wenige  Künstler  des 
20.  Jahrhunderts,  die  wie  Chagall  schon 
in  früher  Jugend  »ihren  Stil«  gefundim 
und  ihn  - modifizierend  und  mit  ihm 
wachsend  - bis  an  ihr  Lebensende  hei- 
hehalten  haben.  Oft  hat  man  gerätselt, 
wie  eine  so  frühe  Eigenw'illigkeit  mög- 
lich war.  - dieses  Werk  gibt  die  Erklä- 
rung: Seine  Kindheit  und  seine  Erleb- 
nisse in  Bußland,  der  Einfluß  einer 
uralten  russi.sch-jüdischen  Tradition 
und  die  Jahre  1910-1914  in  Paris,  die 
ihm,  wie  er  seihst  sagt,  die  Augen  öff- 
neten. schufen  die  Orundlage  einer  ein- 
maligen Palette. 

Dieses  Buch  mit  über  400  Abbildungen 
- darunter  200  in  Farbe  mit  einigen 
aufschlußreichen  ganzseitigen  Aus- 
schittvergrößerungen  - enthält  zum 
größten  Teil  bisher  unveröffentlichte 
Bilder  und  deckt  damit  die  Wurzeln  der 
Bildwelt  von  Chagall  auf. 

Schon  früh  füllten  sich  seine  Bilder  mit 
den  (iestalten  und  (iegtuiständen  - Men- 
schen. Tiere,  Häuser  - die  sich  zwi- 
schen Traum  und  Wirklichkeit  schwere- 
los im  Baum  zu  bewegen  scheinen. 

Von  Anfang  an  kreisen  seine  Werke  um 
die  großen  Themen  des  l.ehens  - 
(iebiirt.  Hochzeit.  Tod  aber  auch  um 
das  Thema  Dorf,  dessen  .selbsterfahrene 
Kargheit  er  mit  traumhaften  Erinnerun- 
gen zu  einer  ihm  eigenen  Metaphorik 
verband. 


Alles  was  wir  an  den  Bildern  Chagalls 
heute  bewundern,  seine  phantasievolle 
Verarbeitung  der  Bealität,  seine  oft  rät- 
selhafte Komposition  in  herrlich  leuch- 
tenden oder  bedrohlich  düsteren  Far- 
ben, ist  hier  schon  angelegt  und  begeg- 
net uns  wie  Altbekanntes.  Sein  uner- 
schöpflicher innerer  Beichtum  und  sein 
damals  ausgeprägter  expressionisti- 
scher Stil  haben  vielen  Künstlern  Euro- 
pas entscheidende  Impulse  verliehen 
und  machen  ihn  zu  einem  der  wichtig- 
sten Maler  des  20.  Jahrhunderts. 

Alexander  Kamenski.  1922  in  Moskau 
geboren,  ist  Historiker,  Kunstkritiker 
und  Autor  zahlreicher  Bücher  zur  russi- 
schen und  sowjetischen  Kunst  des  19. 
und  20.  Jahrhunderts.  Seine  wichtigsten 
Veröffentlichungen  sind  jene  über  Cha- 
gall, mit  dem  er  viele  .lahre  befreundet 
war. 
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DIE  RUSSISCHEN  JAHRE  1907-1922 


■l!U'(|m'liii('  und  Maurii'c  (luilliiud: 

I’ieru  rifila  I’raiifesfa 
I’ofl  der  Kiirm 

Mil  lifitriifffii  vnri  M)iri;h(‘ril;i 

Morinndii  Linizini 

Alin  dfiii  l■'l■a^ziisis(•ln■ll  iilinrsidzl 

voll  lirifiiltf  Wfithrccld 

Alls  di'iii  Italifiiiscdifii  ühcrsidzt 

von  Sylvia  lliilVr 

Formal:  2!l,\2i),r)  c-iii 

:i()S  Sfitfii,  2711  farliiuf  Alih..  davon  242 
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In'iilfii  mil  Scliulzumsclilaif  ill!  Scluihor 

2ilS,  DM  dS  2.'124. 
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I nliT  don  vificii  ilalifiiisclicii  KiiiisD 
Ioni,  dio  im  là.  .lalirliuiidorl  oiiio  nono 
l■:po(■llo  in  dor  llosclliohio  dor  Maloroi 
oiiiloilolon.  Mimmi  Fioro  dolla  Kran- 
oosra  ('ino  lioraiisrailoiido  Slolluili;  oiii: 
Als  .Maler.  Fool  und  Wis.sonsoliafllor 
llöliopniikl  soiiior  orliallonoii  U'orko  isl 
dor  Zyklus  dor  Szoiion  ans  dor  Louondo 
dos  lioilijjoii  Kronzos  im  l'lior  dor 
Kapollo  von  S.  Kraiioosoo  in  Arozzo.  dio 
or  zwisolion  I4r)2  und  Idilli  solini'. 

Dio  .\iiloron  lialion  allo  Szonon  oi)fons 
liir  diosos  Bill'll  non  l'oloural'iorl  und  auf 
llnionskinpajiior  driiokon  lassen. 

Dioso  nonarliiro  Drnokloolinik  tfihi  nielli 
nur  (Ion  loiiolilondon  Kffoki  dor  i Irini 
nallroskon  wieder,  sondorn  man  inoinl 
aiioh.  die  Slriiklnr  dor  Froskonolior 
fläolio  zu  spüren. 

In  soiiiom  ’l'o\l  liosoliroihl  Manrioo  llniF 
land  dio  .spirilnollo  Knlio.  die  in  den  Bil 
dorn  Fioro  dolla  Franoosoas  spürbar 
wird.  Die  liistorisolio  Silualion  dor 
Kapollo  und  dor  Froskoii  sowie  oino 
Doknnionlalion  dor  solioii  lòii  .labro 
andanorndon  lioslanrioniiitfsarboilon 
an  dor  Kirolio  San  Franoosoo  soliiblorl 
Maritborila  l.oiiziiii. 


.Nach  oinoni  ahirosohlossonon  -Iura-  und 
Litoraliirslndiiim  vorsoliriobon  sieh 
.lao(|Uolino  und  Manrioo  lluilland  dor 
Kunsl.  In  den  frülioii  7llor  daliron  (jriiii- 
doloii  sie  das  Inslifnt  (’ontro  Cultnrol  du 
Marais  in  Faris.  11)711  bojfaiinon  sie  mil 
iionarliifon  Kniistausslollniiffon.  die  weil 
über  Faris  binaus  ffroLion  Anklaiijf  fan- 
don, 

Marjfliorila  .Moriondo  Bonzini  loilol 
boulo  das  Ami  für  Knlliirarboit  di'r 
Sladl  Arozzo. 


Boi  kloll-Colta  lioforbiir- 
Hoya 

•■f.V2  S.,  davon  71)  auf  »Zw  iobolbanl 
papior«,  2!)S,-  DM  öS  2224. 
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Intentional  Second  Exposure 


•lacquclint'  und  Maurice  (iuillaud: 

Piero  della  Francesca 
Poet  der  Forni 

Mit  Bcitriideii  von  Margherita 

Moriondo  Lenzini 

Aus  (lem  Franziisiseheii  iihersetzt 

von  Brigitte  Weithreeht 

Aus  dem  Italienischen  iihersetzt 

von  Sylvia  llöfer 

Format:  2!»  x 29,5  em 

BOH  Seiten,  279  farhige  Ahh„  davon  242 

aul  Onionskinpapicr,  8 einfarh.  Ahh,, 

Leinen  mit  Sehutzumsehlag  im  Schuber 
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Luter  den  vielen  italienischen  Künst- 
lern, die  im  15.  .lahrhundert  eine  neue 
Kpoehe  in  der  (lesehiehte  der  Malerei 
einleitcten,  nimmt  Piero  della  Fran- 
cesca eine  herausragende  Stellung  ein: 
Als  Maler,  Poet  und  Wissenschaftler. 
Höhepunkt  .seiner  erhaltenen  Werke  ist 
der  Zyklus  der  Szenen  aus  der  Legende 
des  Heiligen  Kreuzes  im  Chor  der 
Kapelle  von  S.  Francesco  in  Arczzo,  die 
er  zwischen  1452  und  I4(>(i  schuf. 

Die  Autoren  haben  alle  Szenen  eigens 
für  dieses  Buch  neu  fotografiert  und  auf 
Dnionskiupapier  drucken  lassen. 

Diese  neuartige  Druckteclinik  gibt  nicht 
nur  den  leuchtenden  Fiffekt  der  Origi- 
nalfresken wieder,  sondern  man  meint 
auch,  die  Struktur  der  Freskenoher 
fläche  zu  spüren. 

In  seinem  Text  beschreibt  Maurice  (luil- 
laud  die  spirituelle  Buhe,  die  in  den  Bil- 
dern Piero  della  Francescas  spürbar 
wird.  Die  historische  Situation  der 
Kapelle  und  der  Fresken  sowie  eine 
Dokumentation  der  schon  15(1  dahre 
andauernden  lieslaurierungsarheiten 
an  der  Kirche  San  Francesco  schildert 
Margherita  Lenzini. 


Nach  einem  abgpschlos.senen  dura-  und 
Literaturstudium  verschrieben  sich 
dacqueline  und  Maurice  (iuillaud  der 
Kunst,  In  den  frühen  7(lerdahren  grün- 
deten sie  das  In.stitut  Centre  Culturel  du 
Marais  in  Paris.  1970  begannen  sie  mit 
neuartigen  Kunstausstellungen,  die  weit 
über  Paris  hinaus  großen  Anklang  fan- 
den. 

Marghi'rita  Moriondo  Lenzini  leitet 
heute  das  .Amt  für  Kulturarbeit  der 
Stadt  Art'zzo. 


Bei  Klett-Cotta  lieferhar- 
(ioya 

952  S..  davon  7(1  auf  »Zwiebelhaut- 
papier«, 298,-  DM /öS  2924,- 
LSBN  9-«(l8-7()249-9 

(iiollo 

9(18  S.,  davon  152  auf  »Zwiehelhaut- 
papier«,  298,-  DM /öS  2924.- 
ISBN  9-f)()8-7()24l-8 
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Nach  der  Norenberrerolufcion  1918  ist  Berlin  das  eindeutige  deutsche  Zentnn. 
aller  neuen  kflnstleriechen  Bestrebungen.  Es  bildet  den  Sa«el-und  Brennpunkt  aller 
Richtungen  der  bildenden  Kunst  vc«  Inpresslcnisan«  «a*  Uebe^anns  s»  Espressicnismus 
der  "Bracke".4ialer,  bis  sur  kurzlebigen  Dada-Beuegung,  da,  Futurismus  und  Kublsaius, 

«le  sie  ln  den  Ausstell^gen  des  -Stum«  von  Heruarth  Waiden  zu  sehen  „aren.  denen  eine 
entscheidende  Rolle  fttr  die  E„t,acklu„g  der  Berliner  Avantgarde  zukame:^.ifed  schliesslich 
mttoden  die  kttastlerischen  Tendenzen  ln  den  HeaUsnus  der  "Heuen  Sachliehkeit",  fUr  den 
das  Tryptiohon  "Grosstadt"  von  Otto  Dir  ein  treffendes  Beispiel  ist. 

In  der  Architektur  entstanden  nach  da,  &lege  Infolge  mangelnder  Aufträge  zunächst 
phantastisch-utopische  Projekte  entuorfen  von  Bruno  Taut  und  Wassily  Luckhardt  oder 
erpresslonlstische  Bauten  von  Hans  Poelzlg  sowie  das  Einstein-Laboratorium  von  Erich 
Mendelssohn,  ü,  der  weiteren  architektonischen  Entwicklung  machten  sich  dann  rationale 
und  soziale  Gesichtspunkte  geltend,  die  zu  einer  radikalen  Reform  der  tt»elt  auf  Grund 
von  Massenproduktion  und  StandarÄsierung  führen  sollte,  wie  sie  bereits  von  Walter 
OropiTis  im  »Baiihaiis"  befihvortet  worden  war. 

Schon  vor  da.  ersten  Weltkrieg  galt  Berlin  als  führende  Theaterstadt.  Jedoch  ist  es 

das  Berliner  Theater  der  zwanziger  Jahre,  das  eine  ganz  besonders  prominente  Stellung 

1«  künstlerischen  I^ben  dieser  Stadt  einnlsmrt.  Schon  mit  den  drei  Namen  von  Regisseuren: 

Mam  Reinhardt,  Leopold  Jessner  und  Erwin  Plscator  kann  die  Theatergeschichte  dieser 
Jahre  iimrissen  werden. 

Ein  besonderes  Keitel  wird  der  Filmkunst  gewidmet,  deren  Schöpfungen  heute 
schon  Legende  geworden  sind.  Die  Entwicklung  führt  vom  expressionistischen  Film  des 
"Kabinett  des  Dr.  Caligari"  über  Stemheims  Tonfilm  "Der  blaue  Engel"  za.  Dokumentarfilm 
"Berlin  - 3yn?)honie  einer  Grosstadfc". 

Man  kann  in  einer  Buchbesprechung  kaum  ein  Bild  von  der  Reichhalti^elt  dieses 
hochinteressanten  Werkes  geben.  Jedoch  muss  man  auch  das  qualitativ  grossartige 
Blldnaterial  hervorheben,  das  ln  ausgezeichneten  farbigen  und  sohwarz-weiss  Abbildungen 
ein  eindrucksvolles  Bild  der  blühenden  Kultur  Jener  30  Jahre  in  Berlin  wiedergibt. 
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Ich  glaube,  dass  man  sich  kann  ein  sehSneres  Buch  zu  den  Feiertagen  auf  den 

Oabentlsch  wBnsehen  kann,  ein  Buch,  das  za  vielen  schBnen  und  vielleicht  auch 
wehmUtigen  Erirmernngen  Anlass  gibt  . 

Homy  Q.  iTxwkatier 

"Berlin  l^lD-1933'« 

Authors:  with  Janos  Precot,  Sonja  Günther,  J. Heusinger, 

Waldegg,  U.  Gregor  and  Amo  Paul 

R-fp-rni-?  the  German  by  Marguerite  Moumier 

^zoli  International  Fublications,Ihc.l982 

eä  300  mustratlona,  60  in  coler 

$50.00  until  12/31/82  - $60.00  thereafter 
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BEBUM  1910.1933 

By  Eberhard  Raters 

With  Janos  Frecot,  Sonja  Giin- 

ther,  Joachim 

Heusinger  von  Waldegg,  Ulrich 
Grego  and  Amo  Paul. 
Illustrated.  284  pp.  New  York: 
Rizzoli.  $50  until  Dec.  31  ; 

$60  thereafter. 

It  is  with  the  Weimar  Repub- 
lic and  with  its  hideous  after- 
math  that  most  people  now  as- 
sociate the  once-great  city  of 
Berlin.  They  miss  a lot,  of 
course.  The  fascination  of  Ber- 
lin began  in  the  18th  century, 
and  the  Weimar  Republic  was  in 
that  regard  no  more  than  a dis- 
tinguished appendix. 

But  “Berlin  1910-1933“  has  a 
contribution  to  make,  particu- 
larly as  it  comes  with  a compel- 
ling little  preface  on  19th-cen- 
tury Berlin.  As  a picture  book  it 
does  very  well,  with  an  empha- 
sis on  the  antic  arts  — theater 
and  movies  — and  a choice  of 
paintings  and  sculptures  that 
will  surprise  all  but  the  special- 
ist. The  Berlin  cinema  industry 
had  a prodigious  output  in  the 
1920’s,  and  the  selection  of  stills 
makes  us  long  to  have  those 
movies  near  at  hand.  On  archi- 
tecture and  design,  the  book  is 
brief  but  evocative.  On  social, 
political  and  industrial  history 

— all  of  them  fundamental  to 
Berlin  — it  is  briefer  still,  but 
not  without  cogency. 

As  a book  to  read,  on  the  other 
hand,  “Berlin  1910-1933”  is  all 
over  the  place,  with  a grand 
total  of  six  contributors  lost  in  a 
limbo  of  translator’s  English. 

Thpv  epkfkm  -1. 
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overall  idea  as  to  what  should  be 


the  end  result  of  a fast  canter 
over  terrain  that  cries  out  for 
time  and  leisure.  But  if  the  sub- 
ject tempts  you,  this  Is  a book  to 
have. 
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PUBLICATIONS,  INC. 
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Itriliii  ìnI  so  scIhhi  niiKeiiiiillkil 


t'-M  itaiKn.  i iir  Oie  expressionistischen  Kunst 
ler  nil  Umkreis  des  Sturm,  für  die  l);id;iisten 
iigitatorisehen.  neusaelilielien  oder  kuhofutu- 
nstisehen  Künstler  der  2()er  Jahre 
Stadt  nicht  mehr  als 
eine  Art  ..Karawans 


I M Min.n,  nnel.  l!,-.  1,,,  _ Simlisdmksat 
■ •ms  .lern  l.ihie  10 1()  sehreiln  der  Kunst- 

h.Monkei  Km  ISehelller.Uerlin  sei  eine  Stadt 

•l.i/»  vei.lmnml.  immerlort  /u  werden  und  nie- 
■"  >ls/..sem  I iK-.hmd  Rolers,  l.eiter  der  von 
'I""  heiM  umleien  Hei  linisehen  Calerie  und 
l'cslei  Keimei  ‘les  Su|els,  hesehreiht  das  kultu- 
lelle  kliiii.i  ,hesei  ,ni  spülen  Kaiserreich  zur 
Uelisiadi  ,;e, edlen  Siadl  noch  ansehaulieher; 

..  \il/.  Smkasmns  und  Ironie  sind  die  Eigen- 
seh.ilien,  <he  das  iiiiellekluelle  Klima  Merlins 
l'csliiinneii  Hei  Im,  ilie  junge  Weltstadt,  Lst  so 
sehui,  nngemnilieh,  sie  gleicht  einer  mit  nicht 
/nsammei, passenden  I inrichtungsgegenstän- 
deii  hall,  mol, hei  len  Neuhau- Wohnung  in  der 
es  /lehl,  weil  nherall  die  Türen  offenstehen.“ 

I >as  Hild  der  nni.ehaiislen  Neubauwohnung 
-'"eh  ihe  I ebenssiluation  der  mei.sten 
Knnsi lei.  die  /in  Kunsl  Herlins  in  den  beiden 
ekaden  /wisehen  I0|()  und  1033  beigetra- 


blieb die 

Durchgangsstation. 
■ wo  sich  alle  trafen, 
die  unterwegs  nach  Moskau  oder  /um  Okzi- 
dent waren“,  wie  Nicolas  Nabokov  .schrieb, 
einer,  der  hir  kurze  Zeit  zur  osteuropäischen 
Avantgarde  Herlins  gehörte. 

Rolers  hat  zusammen  mit  seinen  Autoren 
die  1 rends  und  Stillendenzen  der  Schmelz- 
tiegclkunst  Herlins  zusammengeslellt.  Er  be- 
schränkte sich  dabei  nicht  auf  die  traditionel- 
len Caitungen  der  bildenden  Kumst.  die  Archi- 
tektur, Malerei  und  Skulptur,  sondern  hat  das 
Spektrum  um  Theater  und  Film  erweitert;  Der 
Hand  beschreibt  die  Ereignisse  aller  visuell  er- 
tahrbaren  Künste.  Er  kreiert  damit  einen 
neuen  Sammelbegriff,  der  die  vielfältige  künst- 
erische  Realität  des  20.  Jahrhundert  deutlich 
widerspiegelt.  ... 


liherhtinl  l<ou  r\  {ll,-r„„siichcrl 
Berilli  /V/i;— /y,'j 
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Sonili  Cioilher.  liberlinril  Bolen 
JiHiehini  IleiisniKer  von  Wiihlei-u 
Ulrieli  (iref;or.  Arno  l‘inil. 
Benihrnnili.  Kioislhiieli.  Berlin  l< 
Seilen  mn  M)2  Ahhihlnnnen. 

üavtin  ifi  l-itrhf. 
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h(.ni  ill.-  .)v.-il)lovvii  s|)l,-ti(|.,r  ,,f  Kais.-r  VVillielnr.s  court 
I"  llu-  ris.-  of  A, loir  tliil,.,-.  this  sup.-rl.  hook  offers  a 
I'iiiiorainic  view  of  the  arlislie  life  of  one  of  the  major 
ea|)itals  o(  the  world,  H.-rliti,  (lurÌM>i  its  most  creative 
iiml  e\|.erim.-Mlal  iieri...!,  Herlin  <li.l  not  Ix-gin  its 
meh-orie  growth  as  a great  iirhari  eeiiler  until  after 
If^il.  a relative  newcomer  among  the  big  eili.-s  of 
I'-urope.  and  yet  it  repres.-nls  in  microcosm  all  that  is 
stimulating,  captivating,  horrifying  and  depressing 
ahoul  l.ig-cily  lif,.  in  the  Iw.-nlielh  eenlury.  The  radi.  ;d 
|)ohlical  and  .-com. mie  ehang.-s  Berlin  underwent  from 
l‘>l()  t.i  in;«  prodn.-.'d  viol.-nt  contradictions  and  eon- 
liasls  ill  ill.-  lahric  of  (u-rman  life,  whieh  gave  ris.-  to  the 
noloriousK  d.-ead.-nl  n.-w  art  inlrodue.-d  at  that  time,  an 
art  which  totally  n-fl.-cl.-d  llu-  m.*lropolilan  character  of 
a unii|nf-  eil\. 

111.-  sam.-  conlradi.  lions  that  gave  Birth  to  this  new  type 
of  art  also  d.-stroy.-d  it.  W ilhin  two  dt-ead.-s.  artists  in 
B.-rhn  w.-r.-  eonironl.-d  with  prosp.-rily,  inflation  and 
ill.-  (,r.-al  l).-|ir.-ssi<in.  Tlu-  harri.-rs  Ix-lwe.-n  the  vaiious 
forms  of  art  w.-r.-  almost  eompl.-lely  r.-mov.-d,  an. I ar- 
tists of  world  renown  in  .-v.-r\  field  partieipat.-d  in  this 
liead\  p.-riod  .if  cr.-alivily.  Among  a mullilud.-  of  artists 
then  working  in  Berlin  wer.-  Kirehm-r.  (dosz,  Dix. 


Jr 


Heekel,  Schmidl-Rottluff,  Pechstein,  Kokoschka  and 
Mal(‘vich;  among  architects,  Behrens,  Taut.  Mendel- 
sohn and  Wagn.-r;  in  the  tiu-ater.  Reinhardt.  Peseator 
and  Breehl;  and  in  film,  Lang.  Murnau  and  Palisi. 

I lie  authors  are  all  confirmed  experts  on  this  period. 
Professor  Eberhard  Roters,  dir(-ctor  of  the  Ber- 
lini.s(-h.-  Galerie  and  a niemher  of  Berlin's  Academy  of 
Art.  has  writl.-n  an  informative  introduction  to  the  entire 
pen. 1(1.  as  well  as  the  detailed  chapter  on  painting  with 
emphasis  .m  Kxpressionism.  Janos  Freeot.  archivist  at 
the  Berlinisch.-  (mh-ri.-,  and  Sonja  Giinther,  architect 
and  teacher  of  lh.-  history  of  architecture,  have  collalio- 
ral.-d  on  a cha|)ter  on  the  city  itself,  its  arehilecture  and 
Its  housing  .luring  lh<-  perio.l.  Tli.-y  have  l.een  alile  t.i 
us.-  eont.-mp.irary  .loeuni.-nis  l,,  repr.i.luee  liuildings 
lliat  have  li.-en  alt.-re.l  or  desir.ived.  Joachim 
Heusinger  von  Waldegg.  . ust.i.lian  for  the  SiVidtische 
Kunslhalh-  in  Mainili. -ini.  surv(-ys  the  seuljilure  in  B.-r- 
liii  in  this  imp.irtanl  .-ra.  The  ilire.-tor  of  Berlin's  Inler- 
nalional  Film  F.-stival.  Ulrich  Gregor,  has  compil.-d 
an  uiler.-sling  overview  of  film  production  in  Berlin, 
finally.  Profe.ssor  .Arno  Paul,  of  B.-rlin's  Fr.-i.-  I ni- 
V(-isilal.  has  pr.-par.-.l  tin-  eha[iter  on  llu-al.-r. 

In  a.I.liti.in  to  w.irks  from  museums  an. I (irivate  e.ill«-e- 
li.itis.  this  ri.hiv  ilhistrat.-.l  slu.ly  iiiclu.I.-s  valualih- 
e.int.-niporaiy  docum.-iits  of  many  il.-nis  that  the  wars 
liav.-  not  spar.-.l.  as  w.-ll  as  sli.irt  l.i.igraphi.-s  .,f  the 
artists  Ir.-at.-.l,  aii.l  an  in.lex.  making  this  tin-  .-.ss.-nlial 

r.-vi.-w  .if  .-v.-r>  asp.-ct  of  this  m-w  liig-.  ilv  art  in  B«-rliii 
ir.ini  lUlO  to  lU.TL 


ì laudio  Arrau,  born  February  6,  1903,  in  Chilian,  Chile,  celebrates 
l),is  80th-birthday  season  beginning  this  fall.  His  itinerary,  typi- 
' cally  arduous,  calls  for  73  concerts,  including  six  in  New  York:  with  the 
I Scottish  National  Orchestra  at  Carnegie  Hall  (November  7),  with  the  Y 
Chamber  Symphony  at  Fisher  Hall  (December  17)  and  at  the  92ndStreet  Y 
(December  18  and  19),  with  the  Philadelphia  Orchestra  at  Carnegie  (Feb- 
ruary 8),  and  in  recital  at  Fisher  (February  20).  In  conjunction  with  the 
birthday  season,  Arrau  recordings,  both  new  and  old,  are  scheduled  for 
release  by  CBS,  EMI,  and  Philips.  Finally,  Conversations  with  Arrau,  a 
book  by  Joseph  HorowiU,  is  being  published  this  month  by  Knopf  The 
( following  is  an  abridged  extract  from  the  book. 

\ ■ ^ ' '7“i  "Weimar  Germany”  is  a catch  phrase  for  political  decay  and  cultural 

- ' -.,,1»-  ?,  efflorescence.  Dada,  Expressionism,  and  the  Bauhaus  flourished  there. 

. ^ The  Cabinet  of  Dr.  Caligari,  The  Magic  Mountain,  and  The  Threepenny 

I ^ Opera  are  among  its  surviving  artifacts.  Its  pantheon  of  heroes  includes 

t “»•’  Brecht  and  Mann,  Piscator  and  Reinhardt,  Einstein  and  Kohler,  Gro- 
pius and  Moholy-Nagy,  Grosz  and  Kandinsky.  Weimar  was  where  the  German  republic  was 
promulgated  in  1919,  but  Berlin  was  the  hub.  "Berlin  was  a magnet’,'  writes  Peter  Gay  in  Weimar 
Culture  "The  old  Berlin  had  been  impressive,  the  new  Berlin  was  irresistible.  To  go  to  Berlin  was 


^ ' By  Joseph  Horowitz 
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BERLIN 


Dieses  gross zligi  ausgestattete  Buch  ist  das  erste,  das  den  Beitrag  Berlins 

1"^  /«/wi»N/\r»  V_^  V)  ^ , j.  ^ i / 

Kultur  in  ' *ovr'^  V 

zur  Ehtwicklung  der  Kunst  unserem  Jahrhundert  darstellt.  'Eextliuh  und  visuell 

Plastik, dery 

/ werden  die  Gebiete  der  Malerei  un(^ -'^Siitektur , des  Films  und  des  Theaters 

bearheitetTgöboteny.  T!Iur  einmälTTÖi^er  ist  der  Versuch  unternommen  worden, 
gros^n  Züge^ 

diese  JhtwickluS^uf zuz eigen  und  zwar  in  der  Pariser  Ausstellung  im  Centre 
George  Pompidou  1978:  «Berlin  - Paris»  :1900-1933"  und  in  dem  dazugehörigen 

Buchkatalog,  der  inzwischen  vergriffen  ist.  So  ist  dieses  Btch,herausgegeben 

T-i.  ^ Direktor  der  berlin^^Gaierie 

von  Eberhard  Roters^jcblii  Höchst  willkommener  Beitrag /zu  diesen  vielseitigen 

h Ji  ^■turellen  Aspekten  des  ersten  Drittels  imseres  Jahrhunderts  und  diese  Zeit 


.■d-  ,ik 


j'*“'",  p.-^- 
/’!■  n^.  -’/  '^»7 


V*  * ' > >/  ^ 

# v/ 


stellt  einen  Höhepunkte  in  Kidturgeschichte  Deutschlands  darstellen. 

In  «•=Grt  li.d  Dxld  entfaltet  sich  ein  glÄnsendes  Panoràj.ia  der 

künstlerischen  Enrwicklung  und  %rungenschaften  jener  Zeit,  besonders  äer 

<tU 

»'^oldenen  zwanziger  Jahre»  .Auf— jedem  Gebiet  der  Kunst  Neues  \ind 

fi^jerirr.Äritüllös  gQsehaffohi  '’  M i 

Berlins  Entwicklung  als  ^^etropolis  begann  erst  1371  -nach  "^inigurig 
Deutschlands  durch  ^smarck,  tmd  machte  sich  vor  allem  zunächst  im 
fifBi  der  -Architektur  und  im  Städtebau  bemerkbar,  $chon  Karl  Scheffler 


? -7^ 


hatte  nmal  gesagt:)^,  / 


f 


Roland:  Das  war  Berlin  ^ > i ^ j!  Jl 

lU 

S.20:  Im  Berliner  Kulturleben  zeigte  sich  eine  hektische  Intensität. 
SbietOT!*  ^e«'^lchtum  und  eine  Bicperimentierfreudigkeit 

Maler,  Architekten,  Bildhauer,«egisseure 


auf  allen 


fux 


to!t  Semmel-und  Brennpunkt  aller  Sichtungen  der  bildenden 

unst,  vom  Qcpressionismus  zum  Dadaismus,  vom  Futurismus  z,»  IMbismus 

Die  Liste  der  Maler,die  ln  Berlin  lebten  und  wirkten.ist  unendlich  lang  :S.26 
M S.2T.  Von  den  Bildhauern,  die  i»  während  der  20er  Jahre  ln  Berlin  schafften.. 

' S,29:  Es  war  eine  Revolte  auf  all^  Gebieten  der  KUnste. 

|S»  Die  bekannteste  Filmgesellschaft,  dlTteutT^on  z„  .h..  t . 

- »ar  die  UFA:  :iegisseure  wie  anstLubitsch,  Fritz  lang  und  Pa'bst  f?  sTiT 
lin  Berlin  Filmgesohlchte  * ^ -schrieben 

i 

Ber  Schutzumschlag  zeigt  ein  Strassenbild  von  Kirchner  und  auf  der  Sückseite 
Marlene  Dietrich  als  Lola  in  '»Der  blaue  Engel" 

S.9^  287  _^b^iges,  leber^Jahendes  niirimer-müdes , jjnmer-wache.g  Berlin. 

3^  c(A) 

JoU.  . 

I ojUX.  ^ c(/J  ->L.  ^ 


r 


Diese  Zeit:  die  schöpferischste  Zeltyin  der  auf  jedem  Gebiet  der  Kmst 
Neues  \ind  ßxperimentalles  gescha^^n  wurde 

Berlins  Ehtwicklung  als  Metropolis  begann  ers^^lö?!  - nach  der  Einigung  Deutschlands 
d\irch  Bismarck:  besonders  im  Städtebau  bem^2»kDar, 


Berlin  besaas  während  der  fifiarzwandiger  ‘^ahre  den  ^Sif , die  interessanteste 

Grosstadt  der  “"eit  zu  sein,  Axif  allen  '^ebieten  regte  sich,. 

Das  Bauhaus  v ar  die  bedeutendtse  Tat  der  zwanziger  ahre  in  "Deutschland, 

heute  so  selbstverständlichen 

^ Seine  damsl  so  radikalen, revolutionären  Ideen  hben  ìwuoìbb  die  Welt  erobert. 

Nach  dem  Kriegsende  sammelten  sich  in  Berlin  Kräfte  in  der  "Novembergruppe"  und  etc, 
f Da  Auf  "träge  fehlten  entstanden  phantastische,  utopische  i^rojefkte  von  '^ebaüden  und 

\ Staedeth^nBranngan  in  alpinen  Landschaften  :knhne  schwärmerische  Visonen  der  ^ukunst 

-,  

■'/  einer  befreiten  Gesellschaft, 

f\  Es  ist  der  "Stxirm  und  D^ang"  der  modernen  Architektur,  Der  architektonische  ^^ressionis- 

\ ■ ' — — ^ 

mus  folgt  mit  Verspätving  auf  die  Errungenschaften  der  malerischen  anähungen 

\ 

— \ ( ^har oun^ Bruno  Taut, Poelzig, Max  Berg,) 

‘ Die  weitere  Entwicklung  führte  dann  zu  einer  versuchten  Btandardi-ierung  und 
radikale  Reform  der  Uinwèlt  auf  Grund  von  ^^^ssenproduktionen  und  Standardisierung 
' ' j und  sozialistisch,  indem  sie  diesen  Prozess  einer  gerechten  Vertelung  der  neuen  ^rimgen- 
schäften  der  modernen  éi'teilisation  unter ordenet, 

\ \ Gas  T>ieater  der  zwanziger  '^ahre  isy  einer  der  Bauptbrennpunkte  dieses  an  künstlerischen 
l Leistungen  undan  ““ider sprächen  reichen  und  grossen  Dahrzehn"ts, 

Dem  "Sturm"  kom  it  eine  entscheiden  R^^olle  zu  für  die  ihtwicklung  der  Berliner  Avantgarde 
der  zwanziger  *^ahre, 

^ Ä^eses  Buch  bietet  ein  farbiges  Bild  des  reichen  künstlerischen  "Debens  dieser  ftnifat 

w Stsiclt/» 

Man  kann  sich  kaum  ein  schöneres , reichhaltigeres  und  interessanteres  Buch  auf  den 
' Gabentisch  zu  den  ■•^eierta^en  "wünschen.  Es  gibt  nicht  n"ur  zu  vielen  Erinnerungen  Anlass, 
gO^den  ist  zugklekcht  auch  eine  Kuns  t-und  heat  er  g es  c h i c hte  Jahre 


Berlin:  ORT  DER  FREIHEIT 


. Gründungen  der  Secess  ionen  und  Novembergruppe  bis  zur  inneren  und  Musseren 
önigration  der  Künstler, 

Berlin  als  Ort  kämpferischer  Auseinandersetzung 

Ueber Siedlung  Corinths  und  Slevogts  aus  Ifllnchen  nach  Berlin 

^^^Neue  Secession  19U  mit  Pechstein  als  Vorsitzendem 

I '•  ■ 

/ Junge  Maler  der  Brücke,  ans  Dresden  nach  Berlin  stellen  in  der  neuen  Secession  aus 

I 

Nach  der  Novemberrevolution  1918  ist  Berlin  eindeutiges  Zentrum  der  neuen  Bestrebungen 

^ Die  Brttskfi=&len^-daa-5sJ^^^  einfachsten  Lebens  an  der  See 

und  in  der  Grosstadt,  ~ ■ — 

Berlin  20er  Jahre:  Gland  der  20er  Jahre  : Berlin  Kunst  & Kielet s. 


s.  110:  "Dieses  Berlin,  dazu  verdammt  immerfort  zu  werden  und  niemals  zu  sein" 

(Karl  Scheffler)  , • < t,  Al 

S.29  ; ^Kurzlebige  Dadabewegung  ^ ^ 


Sturm- Ausstellung  1912 


S.lll 


I , - -«^^;«ioür,aeinnaraü73röpliis--Moholy-Nagy^  Grosz 

stehUchr  alte  Berlin  war  eindrucksvoll.das  neue  Berlin  unwider- 

Reinhardtj  Jessner  und  Piscator  -mit  diesen  Namen  ist  die  Berliner  Theatergeschichte 
der  20er  Jahre  Umrissen, 


Schon  vor  dem  1,  Weltkrieg  galt  Berlin  als  führende  Theaterstadt  der  Welt. 


HENRY  G.  PROSKAUER 

720  FORT  WASHINGTON  AVENUE 
NEW  YORK.  NEW  YORK  10040 


6,  Dezember  1982 


Rembrandt  Verlag 
Rez  ens ions  abt eilung 

Sehr  geehrte  Herren  : 

PiiKu«  . . ...  erhielt  von  Rizzoli  International 

Publications,  New  York  das  Buch  von  Eberhard  Roters • 

••Berlin  1910.1933"  zur  Besprechung  im  hiS^gen  ^Sbau^^ . 

^ Originalausgabe  dieses 

^ches  herausgegeben.  Daher  nehme  ich  an,  dass  meine 

eSriop5S\fj!y  ™ ioh  Ihnen 

In  Zukunft  die  KataloS'^tor 

schexnungen  regelmässig  zusenden  würden,  damit  ich  auch 
“ ^^-esse 

n , , „ Inzwischen  verbleibe  ich  mit  bestem 

Dank  und  freundlichen  Gruss  bestem 


/ii1  1 , 


Berlins  kulturelle 

Eberhard  Raters  (Hrsg.):  “Berlin  1910- 
1933“.  Aus  dem  Deutschen  ins  Englische 
übertragen  von  Marguerite  Mournier.  Ver- 
lag: Rizzoli  International  Publications,  New 
York.  284  Seiten  (illustriert).  Preis:  $50,00 
(bis  31.  Dez.  1982,  danach  $60,00). 

Dieses  grosszügig  ausgestattete  Buch  ist 
das  erste,  das  ein  umfassendes  Bild  des 
reichen  künstlerischen  Lebens  Berlins  im 
ersten  Drittel  unseres  Jahrhunderts  auf  den 
Gebieten  der  Malerei  und  Plastik,  der  Archi- 
tektur, des  Theaters  und  des  Films  bietet. 
Bisher  ist  nur  einmal  der  Versuch  unternom- 
men worden,  diese  bedeutende  Entwicklung 
aufzuzeigen,  und  zwar  1978  in  der  Ausstellung 
im  Pariser  Centre  Pompidou:  “Berlin- 
Paris  1900-1933”  und  in  dem  dazugehörigen 
Katalog,  der  inzwischen  vergriffen  ist.  So  ist 
das  jetzt  vorliegende  Buch,  herausgegeben 
von  Eberhard  Roters,  dem  Direktor  der 
“Berlinischen  Galerie”,  ein  hochinteressan- 
tes und  anregendes  Werk,  in  dem  in  Wort 
und  Bild  ein  glänzendes  Panorama  jener  Zeit 
aufgerollt  wird,  in  der  sich  trotz  grosser 
innen-  und  aussenpolitischen  Spannungen 
ein  besonders  vielfältiges  Kulturleben  entfal- 
ten konnte,  das  in  den  “goldenen  zwanziger 
Jahren”  seinen  Höhepunkt  erreichte. 

Berlins  Entwicklung  als , Metropolis  be- 
gann erst  1871  nach  der  Einigung  Deutsch- 
lands durch  Bismarck  und  machte  sich  zu- 
nächst in  der  Architektur  und  im  Städtebau 
bemerkbar.  Von  jener  Zeit  galt,  was  der 
Kunsthistoriker  Karl  Scheffler  in  seinem 
Buch  “Berlin  — ein  Stadtschicksal”  gesagt 
hatte:  “Dieses  Berlin,  dazu  verdammt,  im- 
merfort zu  werden  und  niemals  zu  sein.” 


Blütezeit 

und  Max  Pechstein.  Ihr  Schaffen  gedeiht  aus 
dem  polaren  Gegensatz  von  Stadt  und  Land, 
und  ihre  Bilder  spiegeln  das  hektisch  über- 
steigerte Leben  in  der  Grosstadt,  wie  es  das 
Strassenbild  von  Emst  Kirchner  (auf  dem 
Umschlag  dieses  Buches  abgebildet)  be- 
weist. 

Nach  der  Novemberrevolution  1918  ist 
Berlin  das  unbestreitbare  Zentrum  aller  neu- 
en künstlerischen  Bestrebungen  in  Deutsch- 
land. Es  bildet  den  Sammel-  und  Brennpunkt 
aller  Richtungen  der  bildenden  Kunst  vom 
Impressionismus  der  “Brücke”-Maler,  bis 
zur  kurzlebigen  Dada-Bewegung,  dem  Futu- 
rismus und  Kubismus,  wie  sie  in  den  Aus- 
stellungen des  “Sturm”  von  Herwarth  Wai- 
den zu  sehen  waren,  denen  eine  entscheiden- 
de Rolle  für  die  Entwicklung  der  Berliner 
Avantgarde  zukam.  Und  schliesslich  mün- 
den die  künstlerischen  Tendenzen  in  den 
Realismus  der  “Neuen  Sachlichkeit”,  für 


den  das  Triptychon  “Grosstadt”  von  Otto 
Dix  ein  treffendes  Beispiel  ist. 

In  der  Architektur  entstanden  nach  dem 
Krieg  infolge  mangelnder  Aufträge  zunächst 
phantastisch-utopische  Projekte,  entworfen 
von  Bmno  Taut  und  Wassily  Luckhardt, 
oder  expressionistische  Bauten  von  Hans 
Poelzig  sowie  das  Einstein-Laboratorium 
von  Crich  Mendelssohn.  In  der  weiteren 
architektonischen  Entwicklung  machten  sich 
dann  rationale  und  soziale  Gesichtspunkte 
geltend,  die  zu  einer  radikalen  Reform  der 
Umwelt  aufgrund  von  Massenproduktion 
und  Standardisierung  führen  sollten,  wie  sie 
bereits  von  Walter  Gropius  im  “Bauhaus” 
befürwortet  worden  war. 

Schon  vor  dem  Ersten  Weltkrieg  galt 
Berlin  als  führende  Theaterstadt.  Jedoch  ist 
es  das  Berliner  Theater  der  zwanziger  Jahre, 
das  eine  besonders  prominente  Stellung  im 
künstlerischen  Leben  dieser  Stadt  einnimmt. 
Schon  mit  den  Namen  der  drei  Regisseure 
Max  Reinhardt,  Leopold  Jessner  und  Erwin 


Piscator  kann  die  Theatergeschichte  dieser 
Jahre  Umrissen  werden. 

Ein  besonderes  Kapitel  ist  der  Filmkunst 
gewidmet,  deren  Schöpfungen  heute  Legen- 
de sind.  Die  Entwicklung  führt  vom  expres- 
sionistischen Film  “Das  Kabinett  des  Dr. 
Caligari”  über  Stemheims  Tonfilm  “Der 
blaue  Engel”  zum  Dokumentarfilm  “Berlin 
— Symphonie  einer  Grosstadt”. 

Man  kann  in  einer  Buchbesprechung  nur 
schwer  ein  Bild  von  der  Reichhaltigkeit 
dieses  hochinteressanten  Werkes  geben.  Je- 
doch muss  man  auch  das  qualitativ  grossarti- 
ge Bildmaterial  hervorheben,  das  in  ausge- 
zeichneten farbigen  und  Schwarzweiss- 
Abbildungen  ein  eindrucksvolles  Bild  der 
blühenden  Kultur  jener  30  Jahre  in  Berlin 
wiedergibt.  Ich  glaube,  dass  man  sich  kaum 
ein  schöneres  Buch  zu  den  Feiertagen  auf 
den  Gabentisch  wünschen  kann  — ein  Buch, 
das  zu  vielen  angenehmen  und  vielleicht 
auch  wehmütigen  Erinnerungen  Anlass 
gibt.  Henry  G.  Proskauer 


Berlin  bekam  den  Ruf,  die  interessanteste 
Grosstadt  der  Welt  zu  sein,  in  der  auf  jedem 
Gebiet  Neues  und  Experimentelles  geschaf- 
fen wurde  und  die  allen  Anregungen  der 
Aussenwelt  weit  offen  stand.  Deshalb  ist  es 
nicht  verwunderlich,  wenn  aus  allen  Teilen 
Deutschlands  — aber  auch  aus  anderen 
Ländern  — die  schaffenden  Künstler,  wie 
von  einer  Magnetnadel  angezogen,  nach 
Berlin  strömten.  Die  Liste  der  Maler  und 
Bildhauer,  die  in  dieser  Stadt  lebten  und 
wirkten,  ist  zu  lang,  um  hier  aufgeführt  zu 
werden. 

Aus  München  kamen  Slevogt,  Corinth, 
Käthe  Kollwitz  und  aus  Dresden  die  “Brücke”- 
Künstler  Kirchner,  Heckei,  Schmidt-Rottluff 
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Rizzoli  Ihtemational  Publications 
Dear  Ms.  Murphy: 

. u 1 i am  very  glad  that  I can  send  you 

to-day  iny  book-review  of: 

Gerhard  Hoters:  "BerUn  I9IO-I933"  . vhich  appeared 

S ^‘'®  "Aufbau"  under  the  heading 

of  Welcome  presents  for  the  holiday  season",  ® 

last  sentence  in  the  review  says  - 
^ translation  - '»I  believe  that  one  could  hardly  wish 
for  a more  beautiful  book  as  a gift  for  the  hoSay;!.." 

i would  greatly  appreciate  it  if  I 
w^d  receive  as  soon  as  possible  a copy  of  your 
^ring  Publication- List  1983.  Possibly  I could  then 
choose  an  appropriate  book  for  review. 

K 4.  • . „ personal  regards  and 

best  wishes  for  the  holiday  season 

Sincerely  yours , 
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Anlässlich  dar  Jetzt  in  der  Kauen  ilationalgalerie  in  Berlin  stattflndendon 
us.jtellung  Sxil.  llucht  und  &nigration  europäischer  Künstler  1933-191i5"  erschien 

Prestel-Verlag  Künchen  ein  äusserst  aufschlussreicher  und  dolnmientarischer 
Buchkatalog,  der  das  leben  und  wirken  ira  iòdi  von  23  berühraten  Künstlern  ausführlich 
beschreibt,  von  denen  hier  nur  einige  genannt  werden  kSnnen. 

■äald  nach  der  Machtübernahme  der  Matlonalsozialisten  1933  setzte  eine 

anigrationswelle  deutscher  Künstler,  Architekten  und  Dichter  ein,  die  aus  rassischen, 

politischen  Oder  auch  aus  kulturellen  Qründen  von  den  Nazis  verfolgt  ...nn-den. 

Zuerst  erhofften  sich  die  emigrierten  Künstler,  Zuflucht  und  Sicherheit  innerhalb 

ouropas  zu  finden.  So  waren  die  Stationen  des  fixils  bis  1939  hauptsächlich  Prag,  Paris, 
Amsterdam  und  London« 

Doch  nachdem  der  grösste  Teil  des  europäischen  Kontinents  von  Nazi-Deutschland 
besetzt  wurde,  begann  die  zweite  grosse  Snigrationswelle  und  nun  war  USA  das  ersehnte 
Asyl,wo  sich  den  Künstlern  Freiheit  und  Arbeitsmöglichkeiten  boten. 

USA  hatte  oedoch  ein  Suoten-Kiro:anderungsgesetz,  das  nur  erlaubte,  27000  Menschen 
deutscher  und  österreichischer  Geburt  pro  Jahr  in  das  gelobte  Land  einzulassen  und  trotz 

grösster  Gefahr  für  verfolgte  Flüchtlinge  war  USA  keineswegs  gewillt,  mehr  Emigranten 
aufzunehmen  als  die  Quote  es  erlaubte. 

Juni  1910  .mird  mit  der  Förder^g  -von  Eleanor  Roosevelt  eine  private  Organisation 
ew  York,  das  emergency  hescue  Committee  "gegründet  .Von  diesem  Committee  wird  nun 
eine  Liste  von  ca.  200  Personen  aufgestellt,  die  in  Marseille  in  Lebensgefahr  sind 
und  denen  zur  Flucht  nach  Amerika  -verhelfen  werden  sollte. 

Im  August  19Ü0  wird  ein  Junger  an  der  Harvard  ttilversity  erzogener,  reicher  und 
hochgebildeter  Journalist,  Varian  Fry,  de.  auch  .Editor  der  'Fonoign  Policy 
Association'  war  - im  Alter  von  32  Jahren  nach  Marseille  von  dem  'omergency  Rescue 
Committee'  gesandt.  'ährend  seiner  Id  Monate  in  Marseille  rettete  Varian  Fry  nicht  nur 
200  bedeutende  Künstler  und  Dichter  sondern  auch  mehr  als  2000  Menschen  Jüdischen 

Glaubens.  Ihm,  dem  amerikanischen  -Scarlet  Pimpernel',  gelang  es,  Künstler  wie  I-teErnst, 
Andre  Breton.  Ma-rocii  n.  u t 

1 Duchanp,  Jacq^oes  Lipchitz  und  Schriftsteller  wie  ffeinrich  Kuann, 
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Feuohtwanger  und  Franz  Werfel  nach  taerika  zu  bringen.  Varlan  Fry,  der  atindig  in 

selbstlosester  Weise  sein  leben  riskierte,  vrarde  schliesslich  nach  13  Monaten  aus 
Vichy-Franlcreich  aus  gewiesen. 

Ss  ist  der  ausserordentlichen  Hilfe  von  Varian  Fry  zu  verdanken,  dass  der  in 
Russland  geborene  - aber  seit  1922  in  Frankreich  lebende  Maler  Ärc  Chagall  - 191,1 
nach  New  York  entkommen  konnte.  Immer  standen  in  seiner  Kunst  Kindheitserinnerungen 
verbunden  mit  Jüdischen  Themen  im  Mittelpunkt  seines  Schaffens. 

Von  dem  rigorosen  USA-Quoten-äinwanderungsgesetz  war  auch  der  berühmte  Haler 

iäx  Beckmann  schwer  betroffen,  tr  verliess  Deutschland  einen  Tag  nach  der  berüchtigten 

Ausstellung  in  München!  "Entartete  Kunst"  (19.  Juli  1937)  und  ging  zuerst  nach  Paris 

und  beschloss  im  Sommer  1939,  wegen  der  drohenden  Kriegsgefahr  in  Amsterdam  zu  bleiben. 

Aber  ein  Jahr  später  erhielt  er  vom  dortigen  amerikanischen  Konsul  nicht  die  Erlaubnis, 

in  die  USA  zu  emigrieren  - und  so  konnte  er  erst  nach  dem  Kriege  nach  Amerika  kommen. 

Ausser  Max  Beckmannblieb  u.a.  auch  John  Heartfield  während  des  Krieges  in  Eiu-opa: 

bekannt  wegen  seiner  satirisch-belssenden  anti-Kazi  Plakate  und  Fotomontagen  floh  er 

zuerst  in  die  Tschechoslowakei  und  dann  nach  Besetzung  dieses  Landes  nach  London. 

Und  der  Maler  Oskar  Kokosolto,  der  tschechischer  Staatsbürger  geworden  war, 

emigrierte  schliesslich  ebenfalls  nach  iSngland,  wo  er  seine  Kunst  ln  Kampf  gegen  die 

Mazis  verwendete  und  er  war  dort  von  191,1-191,6  .-räsident  der  "Free  Oeman  League  of 
Giilture". 

Walter  Gropius,  der  von  1920  bis  1927  Leiter  des  'Bauhaus'  in  Weimar  und  Dessau  war 
und  als  einer  der  bedeutendsten  Architekten  seiner  Generation  angesehen  wurde,  war 
1931;  erst  nach  London  emigriert  und  kam  November  1936  nach  USA,  wo  er  1937  Leiter  der 
Architektur-Abteilung  der  harvard  University  wird. 

i'Iarcel  Breuer,  der  Erfinder  des  Stahlrohrmöbels  und  U-Ieister‘  des  Bauhaus  von 

1925-1928,  vanderte  zuerst  nach  England  aus  und  kam  1937  nach  USA,  wo  er  mit  Gropius 

zusammen  an  der  Harvard  University  lehrte  und  mit  ihm  das  'Architecture  Collaborative' 
gründete. 

Ludwig  Mies  van  der  Rohe,  der  von  August  1930  bis  zur  endgültigen  Auflösung  des 
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Bauhaus  ^20.  Juli  1933)  der  letzte  Qirektor  dieses  Instituts  war,  ging  1937  nach 
Chicago,  wo  er  von  193«  bis  1958  Direktor  der  Architektur-Abteilung  des  Illinois 
Institute  of  Technology  war.  Er  entwarf  zahlreiche  die  Architektur  des  20.  Jahrhunderts 
beeinflussende  Bauten  vor  allem  in  Chicago  und  in  New  York,  darunter  das  Seagram- 
Building  auf  der  Park  Avenue. 

Und  noch  ein  anderer  Künstler  emigrierte:  liszlo  Ibholy-Nagy,  der  am  Bauhaus  als 
Maler,  Photograph  und  Konstruktivist  von  1923-1928  gelehrt  hatte,  ging  193Ì;  nach 
Amsterdam  und  kam  1937  ebenfalls  nach  Chicago.  Auf  En^fehlung  von  Walter  Gropius 
lud  ihn  die  Association  of  Arts  and  Industry  ein,  eine  'Design '-Schule:  "The  New  Bauhaus 
auf  den  Grundlagen  der  Bauhaus -Prinzipien  zu  errichten.  Ibholy-Nagy  war  von  Chicago 

fasziniert:  Er,  der  Avantgarde-Künstler  sagte:  "Ich  liebe  den  Hauch  der  Neuheit,  der 
Erwartung  mn  mich  herum." 

Wassily  Kandinsky,  der  Begründer  der  Münchner  Künstlergruppe  "Der  Blaue  Reiter" 
(1912)  war  am  Bauhaus  von  1922  bis  April  1933  Leiter  der  Werkstatt  für  V/andmalerei  und 
er  emigrierte  im  Dezember  1933  nach  Paris,  wo  er  19[ili  starb. 

Manche  der  aus  gewanderten  Künstler  waren  „olitlsoh  aktiv  - aber  Kandinsky  z.3. 
aagte,  dass  seine  önigration  nichts  mit  Politik  zu  tun  habe:  sein  "Interesse  galt  mehr 

den  grossen  kosmischen  Anliegen  der  Kunst  und  dem  Geistigen  als  der  zeitgenüssischen 
Politik. 

Der  nolländer  Piet  Mondrian,  einer  der  führenden  Theoretiker  der  modernen  Kunst, 
emigrierte  1938  nach  London  und  kam  19h0  nach  New  York,  das  ihn  zu  einem  gelösteren, 
heiteren  Stil  anregte  >rie  z.B.  zu  seinem  berühmten  Bild  "Broadv;ay  Boogie-Woogie"  (19U2;, 
das  heute  im  New  Yorker  Museum  of  Modem  Art  zu  sehen  ist. 

In  New  York  entfaltete  sich  ca.  19li2  eine  künstlerische  Aktivität  wie  noch  nie 
zuvor.  Künstler  trafen  sich  in  der  New  Yorker  Galerie  von  Peggy  Guggenheim  "Art  of 
this  Century",  die  von  Frederick  Kiesler  im  surrealistischen  Stil  entworfen  war  und  in 
der  Werke  der  Maler  im  Exil  ausgestellt  wurden. 

Von  Surrealisten,  die  in  New  York  arbeiteten,  sei  zu  erwÄhnen:  Max  Ernst 

✓ ^ 

Andre  Breton,  Andre  Masson,  Yves  Tanguy  und  der  von  Skandal-umad.tterte  Salvador  Dali, 
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den  ßreton  früher  zum  Scherz  "Avida  Dollars"  [genannt  hatte  - bezugnehmend  auf  seinen 
Namen  und  seinen  Ehrgeiz.  Dali  galt  in  Amerika  in  den  30er  Jahren  als  eine  der 
?o  'Ulärsten  Künstlergestalten.  Er  sagte  von  sich  selbst:  "Ich  bin  ein  höchst 
theatralischer  Maler."  Das  Museum  of  Modem  Art  widmete  ihm  19li6  eine  ' one-man-show' . 

Der  uns  vorliegende  Buchkatalog  beschreibt  ausfÜhirlich  und  in  grossem  Detail 
die  Lebenswege,  das  Werk  und  Wirken  dieser  und  anderer  Künstler. 

Schliesslich  muss  auch  noch  auf  das  hochinteressante  Kapitel  in  diesem  Buch: 
"i^remde  im  Paradies  f : die  Idylle  der  Exilanten  in  Südkalifornien"  von  Lawrence  'Wesckler 
hingewxesen  vrerden,  in  don  er  das  Leben  der  Dichter  Thomas  md  Heinrich  Mann,  Franz 
Werfel,  Idon  Feuchtwanger,  Bertolt  Brecht,  Alfred  Döblin,  der  Komponisten  Igor 
Stravinsky,  Arnold  Schönberg,  d.r  Dirigenten  Otto  Klemperer,  Bruno  Walter  und  die 
Schauspielschule  von  Max  Reinhardt  eingehend  behandelt. 

Dorothy  Thompson  fasste  im  April  19la  in  einem  Brief  an  den  Dichter  Hermann  Kesten 
die  Bedeutung  der  iünigration  europäischer  Künstler  zusammen:  "Eine  der  tragischen 
Folgen  des  Krieges  in  Europa  und  zugleich  eines  der  hoffnungsvollsten  Anzeichen  für  die 
Erhaltung  der  westeuropäischen  Kultur  ist  die  Gegero;art  so  vieler  der  grossen 
europäischen  intellektuellen  Figuren  unserer  Generation  in  Amerika." 

Dieser  hervorragend-ausgestattete  Buchkatalog  des  Prestel-Verlages  (U32  Seiten 
und  332  Abbildungen;  ist  heraus gegeben  von  Stephanie  Barron,  der  Kuratorin  des 
^Los  Angeles  County  Museum  of  Art',  die  die  Berliner  Exil-Ausstellung  konzipiert 

und  dieses  hochinteressante  Buch  mit  der  deutschen  Historikerin  Sabine  Eckmann 
veröffentlioht  hat. 


Henry  G.  Proskauer 


Related  Events  Guide 


February  23-May  11,  1997 

Los  Angeles  County  Museum  of  Art 
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Anlässlich  den  Jetzt  ln  der  Neuen  Nationalgalerie  in  derlin  stattfindenden 
Ausstellung  "Exil:  Flucht  und  linlgratlon  europäischer  Künstler  1933-191:5"  erschien 
soeben  iM  Prestel-Verlag.  München  ein  Kusserst  aufschli^ssrelcher  und  dol^entardscher 
Buchhatalog,  der  das  I^ben  und  Wirken  ta  E:ai  von  23  beraten  Künstlern  ausführlich 
beschreibt,  von  denen  hier  nur  einige  genannt  werden  künnen. 

Bald  nach  der  Machtübernahme  der  Nationalsozialisten  19o3  setzte  eine 
»Igrationswelle  deutscher  Künstler,  Architekten  und  dichter  ein,  die  aus  rassischen, 
politischen  Oder  auch  kulturellen  Gründen  von  den  Nazis  verfolgt  wurden. 

Zuerst  erhofften  sich  die  anigrierten  Künstle,  Zuflucht  und  Sicherheit  innerhalb 

huropas  zu  finden.  So  waren  die  Stationen  des  Exils  bis  1939  hauptsSchlich  Prag,Paris, 
Amsterdam  und  London.  ^ 

chdem  der  grüsste  Teil  des  europäischen  Kontinents  von  Nazi-Deutschland 
besetzt  wurde,  begann  die  zweite  grosse  a,igratlonswelle  und  nun  war  USA  das  ersehnte 
Asyl,  wo  sich  den  KünstlernFreihelt  und  Arbeitsmügllchkelten  boten. 

USA  hatte  jedoch  ein  Quoten-Bte.anderungsgesetz,  das  nur  erlaubte,  27000  Menschen 
deutscher  und  «sterreichlscher  Geburt  pro  Jahr  in  das  gelobte  Land  einzulassen  und 
trotz  grüsster  Gefahr  für  verfolgte  Flüchtlinge  war  USA  keineswegs  gevdllt,  mehr 
migranten  aufzunehmen  als  die  Quote  es  erlaubte. 

Bn  Uunl  19to  wird  mit  der  Forder»g  von  Eleanor  Koosevelt  eine  private 

Orga^sation  in  Ne:,  York:  das  "a.rgency  kescue  Co»ittee"  gegründet.  Von  diesem 

Committee  wird  nun  eine  Liste  von  ca  pno  m 

denen  Deoortation  droht  ^ Sestellt,  die  in  iiarseille  in 

I^bensgefahr  sind  und  denen  zur  Flucht  fach  Amerika  verhelfen  werden  solHe. 

August  191.0  Wird^i^jun^üor  an  der  Harvard  University  erzogener,  reicher  «d 

hochgebildeter  Jou^alist,  der  auSh  .Editor'  der  'Foreign  Policy  Association'  war- 

i".  Alter  von  32  Jahren  nach  Marseille  ges^dt.  während  seiner  13  Monate  in  Marseille 
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rettete  er  nicht  nur  200  bedeutende  Künstler  und  Dichtersondem  auch  mehr  als 

2000  Menschen  jüdischen  Glaubens.  Ihm,  dem  amerikanischen  'Scarlet  Pimpernel*  gelang 

»Jacques  Lipchitz  * 

es,  Künstler  wie  Max  Emst,  Andre  Breton,  Marcel  Duchanp,  und 

und  ’-I  ^ 

Schriftsteller  \<rie  Heinrich  Mann,  Feuchtwanger,  Franz  Werfel  ' i nacfe  Amerika/ 

zu  bringen,  Vanan  Fry,  der  ständing  in  selbstlosester  Weise  sein  Leben  riskierte, 

wurde  schliesslich  nach  Ij  Monaten  atis  Vichy-Frankreich  aus  ge’ des  en. 

Es  ist  der  ausserordentlich-n  Hilfe  von  Varian  Fry  zu  verdanken,  dass  der  in 

Maler 

Russland  geborene  - aber  seit  1922  in  Frankreich  lebende  Marc  Chagall  19Ì1L  nach 

New  York  entkommen  konnte.  Immer  standen  in  seiner  Kunst  Kindheitserinnerungen 

verbunden  mit  jüdischen  Themen  im  Mittelpunkt  seines  Schaffens. 

Von  dem  rigorosen  USA-Quoten-Einwanderungsgesetz  war  auch  der  berühmte  Maler 

Max  Beckmann  schwer  betroffen.  Er  verliess  Deutschland  einen  Tag  nach  der  berüchtigten 

Ausstellung  in  München:  "Entartete  Kunst"  (19. Juli  1937)  und  ging  zuerst  nach  Paris 

und  beschloss  im  Sommer  1939, wegen  der  drohenden  Kriegsgefahr  in  Amsterdam  zu  bleiben. 

erhielt 

Aber  ein  Jahr  später  kontstee  er  vom  dortigen  amerikanischen  Konsul  nicht  die  Erlaubnis 
SWiHaiiiBW,  in  die  USA  zu  emigrieren  - und  so  konnte  er  erst  nach  dem  Kriege  nach 
Amerika  kommen. 

Ausser  Max  Beckmann  blieb  u.a,  auch  John  Heartfield  wahrend  des  Krieges  in  Europa: 
bekannt  wegen  seiner  satirisch-beis senden  anti-Nazi  Plakate  und  Fotomontagen  floh  er 
zuerst  in  die  Tschechoslowakei  und  dann  nach  Besetzung  dieses  Landes  nach  London. 

Jnd  der  Maler  Oskar  Kokoschka,  der  tschechischer  Staatsbürger  geworden  war, 
emigrierte  schliesslich  ebenfalls  nach  England,  wo  er  seine  Kunst  im  Kampf  gegen  die 
Nazis  ’/erwendete  und  er  war  dort  von  19iil-19U6  Präsident  der  "Free  German  League  of 
Culture", 

Walter  Gropius,  der  von  1920  bis  1927  Leiter  des  ‘Bauhaus*  in  »eimar  und  Dessau 
war  und  als  einer  der  -bedeutendsten  Architekten  seiner  Generation” an; :esehen  wurde. 
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war  ly^li  erst  nach  London  emigriert  und  kam  November  1936  nach  USA,  wo  er  1937  Leiter 
der  Architektur-Abteilxing  der  Harvard  University  v/ird* 

__  “ ^ ’ “ ; Y ' ••/.///  Ill 
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" - — . h Marcel  Breuer,  der  n-rf Inder  des 

^wanderte 

Stahlrohrmöbels  und  'Heister'  des  Bauhaus  von  1925-ÌL92%zuorst  nach  England  aus  \md 

kam  1937  nach  USA,  wo  er  mit  Gropius  zusammen  an  der  Harvard  University  lehrte  und  mit 

ihm  das  "Architecture  Collaborative"  gründete« 

Ludwig  Mies  van  der  Rohe,  der  von  August  1930  bis  zur  endgültigen  -uflösung  des 

ging 

Bcixihaus  CUuli  1933^  der  letzte  Direktor  dieses  Instituts  war,  “ -.-J  1937  nach 

Chicago  3,  wo  er  von  1938  bis  1958  Direktor  der  Architektur-Abteilung  des  Illinois 
institute  of  Technology  war.  Er  entwarf  zahlreiche  die  Architektur  des  20. Jahrhunderts 
beeinflussende  Bauten  vor  allem  in  Chicago  und  in  New  York,  darunter  das  Seagram- 
Building  auf  der  Park  Avenue. 

Und  noch  ein  anderer  "Xillnstl&r  ....  . ’ emigrierte:  Las  zio  Moholy-Nagy,  der  a» 

Bauhaua  als  Maler,  Photograph  und  Konstruktivist  von  1923-1928  gelehrt  hatte,  ging  193k 

i^&n£alls 

nach  Amsterdam  und  kam  193^^isich  Chicago,  Auf  iinpfehlung  von  V/alter  Gropius  lud  ihn  die 
Association  of  Arts  and  Industry  ein,  eine  ’ Design '-Schule:  "The  New  Bauhaus"  auf  den 
Grundlagen  der  Bauhaus-Prinzipien  zu  errichten,  Moholy-Nagy  war  von  Chicago  und  den 
Menschen  fasziniert*  Er,  der  Avantgarde-Künstler  sagte:  "Ich  liebe  den  Hauch  der 

Neuheit,  der  Erv^artung  um  mich  herum," 

, Der 

Wassily  Kandinsky,  der  Begründer  der  Pitinchner  Kianstlergr\:rape  "Drr  Blaue  Reiter" 

(1912)  war  am  Bauhaus  von  1922  bis  April  1933  Leiter  der  E'erkstatt  für  Wandmalerei  und 

er  emigrierte  im  Dezember  1933  nach  Paris,  wo  er  19iiü  starb. 

Manche  der  aus gewanderten  Künstler  waren  politisch  aktiv  - aber  Kandinsky  z.B, 

sagte,  dass  seine  Emigration  nichts  mit  Politik  zu  tun  habe:  sein" Interesse  galt  mehr 

den  grossen  kosmischen  Anliegen  der  Kunst  und  dem  Geistigen  als  der  zeitgenässischen 

Politik", 


V 


r 
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Oer  Holländer  Piet  Mondrian,  einer  der  führenden  Theoretiker  der  modernen 
Konst,  emigrierte  1936  nach  London  und  kam  mo  nach  New  York,  das  ihn  zu  einem 
gelösteren,  heiteren  Stil  amegte  wie  z.B,  zu  seinem  berühmten  Bild  "Broadway 
Booggie-Woogie"  U9lj2jij9l*«M»|d  heute  im  imseum  of  Modem  Art  zu  sehon.ist. 

In  Nev;  York  entfaltete  sich  ca.  191*2  eine  künstlerische  Aktivität  wie  noch  nie 
zuvor.  Kotier  trafen  sich  in  der  New  Yorker  Galerie  von  Peggy  Guggenheln 
"Art  of  Ulte  Century",  die  von  Frederick  liiesler  im  surrealistischen  Stil 
entworfen  war  und  in  der  Werke  der  Haler  im  Exil  ausgestellt  wurden. 

Von  Surrealisten,  die  in  Nev*  York  arbeiteten,  sei  zu  erwähneni  Max  Emst, 

Andre  Breton,  Andre  Masson,  Yves  Tanguy  und  der  von  Skandal-umwitterte  Salvador  ÄU, 
den  Breton  früher  zum  Scherz  "Avida  Dollars  genannt  hatte  - bezugnehmend  auf 
seinen  Namen  und  seinen  Ehrgeiz.  Dali  galt  in  Amerika  in  den  30er  Jahren  als  eine 
der  populärsten  KUnstlergestalten.  Er  sagte  von  sich  selbst:  "loh  bin  ein  höchst 
theatralischer  Maler. "Das  Museum  of  Modem  Art  widmete  ihm  1916  eine  'one-man-show‘. 

Der^uns  vorliegende  Buohkatalog  beschreibt  ausführlich  und  in  grossem  Detail 
die.Leberswege,_  das  Werk  und  Wirken  dieser  und  anderer  Künstler.  ' 

Schliesslich  muss  auch  noch  auf  das  hochinteressante  Kapitel  in  diesem 
Buch*  "Fremde  Im  Paradies*  die  Idylle  der  Exilanten  in  Südkalif omien"  von 
Wence  Weschler  hingewiesen  Werden,  in  dem  er  das  Leben  der  Dichter  Thomas  und 


.••in  dem  er  das  Leben  der  Dichter  Thomas  und  Heinrich  Mann,Fran2  Werfel, 

Lion  Feuchtwanger,  Bertolt  Brecht,  Alfred  Döblin,  der  JComponisten 

Igor  Stravinsky,  Arnold  Schönberg,  der  Dirigenten  Otto  Klemperer, Bruno  Walter 

und  die  Schaupsielschule  von  Kax  Reinhardt  eingehend  beschreibt. 

Anzeichen  für  die  Erhaltung  der  westeuropäischen  Kultur  1st  die  Gegenwart  so  vieler 
der  grossen  europäischen  intellektuellen  Figuren  in  unserer  Generation  in  Amerika." 
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Der  Holländer  Piet  Mondrian,  einer  der  führenden  Theoretiker  der  modernen 
Kunst,  emigrierte  1938  nach  London  und  kam  19^0  nach  New  York,  das  ihn  zu  einem 
gelösteren,  heiteren  Stil  anregte  wie  z.B.  zu  seinem  berühmten  Bild  '»Broadv;ay 

dflg 

Booggie-Woogie»  heute  im  i'^seum  of  Modem  Art  zu  sehen. ist. 

In  New  York  entfaltete  sich  ca,  19k2  eine  künstlerische  Aktivität  wie  noch  nie 
zuvor,  ^^-tler  trafen  sich  in  der  New  Yorker  Galerie  von  Peggy  Guggenheim 
"Art  of  me  Century",  die  von  Frederick  Kiesler  im  surrealistischen  Stil 
entworfen  war  und  in  der  Werke  der  Idaler  im  Exil  ausgestellt  wurden. 

Von  Surrealisten,  die  in  New  York  arbeiteten,  sei  zu  erwähnen:  Max  Emst, 

Andre  Breton,  Andre  Masson,  Yves  Tanguy  und  der  von  Skandal-umwitterte  Salvador  Bali, 
den  Breton  früher  zum  Scherz  "Avida  Dollars  genannt  hatte  - bezugnehmend  auf 
seinen  Namen  und  seinen  Ehrgeiz.  Dali  galt  in  Amerika  in  den  30er  Jahren  als  eine 
der  populärsten  Künstlergestalten.  Er  sagte  von  sich  selbst:  "Ich  bin  ein  höchst 
theatralischer  l-ialer."Das  Museum  of  Modem  Art  widmete  ihm  I9LÓ  eine  ' one -man- show  ‘ . 

Der^uns  vorliegende  Buchkatalog  beschreibt  ausführlich  und  in  grossem  Detail 
die^Lebersvrege,  das  Werk  und  Wirken  dieser  md  anderer  Künstler. 

Schliesslich  muss  auch  noch  auf  das  hochinteressante  Kapitel  in  diesem 
Buch:  "Fremde  im  Paradies:  die  Idylle  der  Exilanten  in  Südkalif omien"  von 
i^xvrence  Weschler  hingewiesen  Werden,  in  dem  er  das  Leben  der  Dichter  Thomas  und 

StraiSsty  ^^^ruiJ^^Walte?"''”  Feuchtwanger,  Bertolt  Brecht  und  Alfred  Döblin 

\md  des  Musikers  Arnold  Schönberg,  des  Dirigenten  Otto  Klemperer  und  <Sm 
,,ächauj^el  sc  hule 

' von  Max  Reinhardt  beschreibt. 

Dorothy  Thompson  fasste  im  April  19i:l  in  einem  Brief  a^^^Slchter  Hermann  Kesten 
die  Bedeutung  der  Emigration^  . .1. europäischer  Künstler  zusammen:  Eine  der 

tragischen  Folgen  des  Krieges  in  Europa,  und  zugleich  eines  der  hoffnungsvollsten 
Anzeichen  für  die  Erhaltung  der  westeuropäischen  Kultur  ist  die  Gegenwart  so  vieler 
der  grossen  europäischen  intellektuellen  Figuren  ix  unserer  Generation  in  Amerika." 
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Dieser  hervorragend-ausgestattete  Buchkatalog  des  Prestel-Verlages 

ist  herausgegeben  von  Stephanie  Barron,  der  KuratOxin  des  ‘Los  Angeles  County 
^ ^ Berliner  Exil -Aus Stellung 

(ho^chj^nteres sante  ] 

K)^^^;i^^3(^/X^^2^/X^K^/kon2;ipiert  l*srti  und  oTes^  »Buch  mit  der  deutschen 
Historikerin  Sabine  Eclonann  herausgegeben  hat. 

Henry  G,  Proskauer 

"EXIL:  Flucht  und  Emigration  europäischer  Künstler  1933-19li5" 

Hrestel  Verlag,  München  1997 

ii32  Seiten  - 332  farbige  und  scharz-weisse  Abbildungen 


.fabniar 


march  10 


I Screenings  at  The  Jewish  Museum  and 
Goethe-Institut  New  York: 

Tickets:  Adults  $7,  Student  and  Seniors  $6, 

Jewish  Museum  Members  $5. 

Screenings  at  The  Museum  of  Modern  Art: 

Free  with  Museum  admission. 

Varian  Fry  a young  editor  from  New  York,  traveled  to  Marseilles  after 
Germany  defeated  France  in  the  summer  of  1940,  As  The  represetr 
I ive  0 e Emergency  Rescue  Committee,  a private  American  relief 
I organization,  he  offered  aid  and  advice  to  refugees  who  found  them 
I selves  threatened  with  extradition  to  Nazi  Germany  under  Article  19  of 
I the  Franco-German  armistice  the  "Surrender  on  Demand"  c^se 

I Working  in  opposition  to  French  and  even  American  authortie.;  Fr. 

network.  By  the  time  Fry  was  expelled  from  France  after  a 13-month 
from  F^  colleagues  had  managed  to  rescue  over  1 500  people 

Clans,  artists,  writers,  scientists  and  musicians.  Representino  a slifi 
cant  portion  of  the  intellectual  exodus  from  Europe  that  began  when 
Hitler  came  to  power,  their  arrival  in  the  United  States  pelanentiv 
changed  the  face  of  American  culture.  ^ 

The  film  series,  copresented  by  The  Jewish  Museum  Goethe-lnstitur 
New  York  and  The  Museum  of  Modern  Art,  is  being  scmened  in  con 
' exhibition  Assignment:  Rescue,  The  Story  of  Varian 

I Emergency  Rescue  Committee.  The  exhibition  organized 

’ The  Jewish^M  Holocaust  Memorial  Museum,  will  be  on  view  at 
: me  Jewish  Museum  through  March  29 
I Info:  212.423,3200 


10  a<  6:30 
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(goxlT-<n«Mtut  I 


\ Presented  in  collaboration  with  Inter  Nationes  (Germany) 


à 


[ the  qcrman 
amcrican 

partnership  program  ] 


The  German  American  Partnership  Program  (GAPP),  America's  most 
popular  exchange  program,  has  grown  to  over  700  partnerships 
between  German  and  American  secondary  schools  since  its 
: establishment  in  1972.  More  than  100,000  students  have  participated 
in  the  program,  which  makes  GAPP  the  largest  and  most  cost-effec- 
tive student  exchange  between  the  United  States  and  another  country. 


GAPP  brings  American  and  German  students  together  at  a very  impor- 
tant age.  Students  aged  1 5 to  17  live  in  each  other's  homes,  attend 
each  other  s schools  and  explore  each  other's  environments.  A GAPP 
student  gets  to  know  his  or  her  host  country  first-hand  by  getting  a 
taste  of  ordinary  daily  life.  As  Emily  Crow,  a GAPP  student  from  Cali 
fomia,  puts  it;  "I  won't  ever  forget  the  friendships  I have  made  and  the 
things  I saw  and  learned.  I was  a taught  a lot  by  this  exchange." 

GAPP  is  open  to  secondary  schools  with  German  language  programs. 


Accompanied  by  their  teachers,  groups  of  10  to  20  students  travel 
every  year  or  every  other  year  to  their  German  partner  schools  for  a 
period  of  three  to  four  weeks.  The  program,  supported  by  the  Ameri- 
can and  German  governments,  does  not  charge  a participation  fee. 
Grants  are  available  for  students  and  teachers  traveling  within  GAPP 
guidelines,  and  German  teachers  and  principals  are  welcome  to  apply. 
A contact  to  a German  partner  school  can  be  arranged  within  weeks. 


Check  out  our  homepage  at: 

httpi^vww.goethe.de/uk/ney/engapp.htm,  or  send  us  an  e-mail  at 
gapp@goethe-newyork.org  or  gappny@aol.com. 
phono:  212.439.8700 
fax:  212.439.8705 


The  exhibition 


ASSIGNMENT:  RESCUE 


The  Sforif  of  Varian  Ery  and  the 
Emergency  Rescue  Committee 


Varian  Fry,  a young  editor  from  New  York,  traveled  to  Marseille's  after 
Gf'rmany  defeated  France  in  tht'  summer  of  1940.  As  the  n'i)n'sentative  of 
the  Emergency  Rescue  Committee,  a private'  American  relie-f  eirganizatieen. 
he'  eeftere'el  :uel  anei  aeivice  to  re'fuge'e's  vvlu)  founel  the'inse'lve's  thre'afene'el 
with  e'xtraeiitieen  te)  Nazi  Ge'rmany  uneh'r  Article  19  e)f  the  Frane'ei-Ge'iiuan 
eirmi.stice' — the'  “Surreneie'r  een  Demanel"  edause. 


is  presented  by 


The  Jewish  Museum 


November  23,  l<)})7  - March  29,  1998 


and  organized  by  tlie 


United  States 


Holocau.st  Memorial  Museum 


Working  e lay  anel  night  in  oppositieen  to  Fre'iiedi  and  eve'u  Ame'rie'an  aulheerilie's. 
Fry  a-sse'iuhle'd  an  unlike'ly  hand  of  asseu'iate's  and  hidll  an  e'laheerate'  rescue' 
lU'twork.  By  the  time'  Fry  was  e'xpe'lh'd  from  the're',  afte'r  19  meenlhs,  he'  anel 
his  eDlle'ague's  had  inemage'el  tee  spirit  lueire'  than  1,000  pe'eeple'  freem  France', 
ameeng  the'in  .some'  eef  the  worlel's  merst  preimine'td  peiliticians,  artists,  write'rs, 
•se'ientists,  and  musicians.  Their  ai’iival  in  the'  Unite'el  State's  significantly 
e'xpandeel  the'  intelle'e’tual  e'xeeelus  from  Europe  that  lee'gaii  whe'ii  llitle-r 
esime'  to  powi'i'  anel  [le'rmani'iitly  ediaiige-el  the'  face  of  .Ame'iican  culture'. 

The  Cnilcil  Sidles  lloloediisl  Meniorial  Miiseiuii.  Ihe  naHonal  ii/slilnli<)n 
for  Ihe  (loeiniieiìldlioìì.  sliuly.  and  inlerprelalion  ofUoloeansI  hi.sloni. 
siri'es  as  Ihi.s  eonniri/'s  /neinori(d  la  Iht’si.r  million  deirs  timi  millions 
of  Olliers  mho  mere  murdered  dnriini  Ihe  lloloeansl. 


9-,.  United  States  Holocaust  Memorial  Museum  acknowledges  ‘he  gene'ous  supDoU  o*  Anienca"  f.  spress  Lompany.  Th?  Florence  GouiJ  foundation,  Lester  Robbms 
tde-i  easeo)  and  Sbeila  lohn-.on  Rnbbins,  Bell  Atlantic,  and  Bur'on  Photo  Industries,  '"l  .Ajdiiiv'tal  sjppa'  receded  Fani  Urcssn  Archaeclogy  md  f'le  Norman  and  Elame  Polsk, 
Pnilaniin'  irvc  Fi/'d  ot  toe  tevush  irommuniiy  Fciundatior-  o'  Greater  Kansas  Citv  The  Jewish  Museum  aeknc.vledaes  the  generous  suppid'i  ol  'he  Keiler-ShatanoF  Fo„r,dat  or. 
The  .‘.se  and  F 'n- v owe  Ff.undatiùn,  Vetta  and  Irvinq  Geszet  the  Altred  i Grunebaum  Memor  ai  Fund,  and  Amer.ran  [«press  Company  tor  education  ar  d public  progranis 


Tti('  -lew  isli  Miiscuiii 
1 10!)  Fill li  Am'iiiic 
Vol  k.  \V  lOljl.s 
WWW. I hojcu  isliiiiusi'iiiii.orj' 


Fimiulc^d  in  1904,  Tti('  Jewish  Miis('nm  is  dedicated  to  presenting  tlu^  reniarl<able 
sco|)e  and  diversity  ot  Jewish  culture.  Visitors  to  tlu^  Museum  enjoy  an  art  experience, 
wtiicli  captun's  4,000  years  of  history.  Located  on  New  Vorl<'s  Museum  Mile,  the  Museum 
provides  a uniipie  .source  of  insight  and  insi)iration  for  all  people  and  is  a major  cultural 
institution  for  the  city  and  the  world. 


The  Mitscitin  is  u iKlcr  Ihr 

(iiispirrs  ufTlii'  Jetrish  Thmlofiical 
Sr m indili  oj'A dirriai. 

Tuesday,  November  25, 1997 
6:30  p.m. 

Screening:  Udrk-in- Progress 
.1//^/  ('mifd  Till/  (hxxl:  Varia h Fri/ 
and  the  Fiiii’ri/riici/  Rrsrar  Caaiitiilirr 

Documentary  filmm;ik('r  Pierre  Sauvag(‘ 
pr(‘sents  ('xcei'pts  fi'om  his  current  work- 
in-progre.ss  ahoul  this  .American-led  rescue 
1‘llort  in  .Nazi-occupied  France.  .4  /ira- 
diirlioii  of  Ihr  (’haiiilxai  Foinidaliaii 

Tirkris:  (leneraJ  puhlic — .$7;  students  and 
seniors  -$(i:  Jewish  Museum  memher.s — $5 

Tuesday,  December  2, 1997 
6:30  p.m. 

Keynote  Panel  Discussion:  Callra/iars 
(f  Variati  Fri/:  Thr  Mission  in  Franrr 

\'arian  Fry's  heroic  coworkers  Miriam 
Davenport  Ehel,  Charh's  Fawcfdt,  .Albert 
0.  Ilirschmann.  Justus  |{o.senherg,  and 
Mai'cel  \erzeauo  gather  from  around  the 
world  to  share  |ier.sonal  accotiids  of  the 
IJ-month  clandestine  ri'scue  oiieration. 
Moderated  by  Susan  W.  M{)rgenst('in, 
Fxhihiliou  Curator.  This  /irix/rain  is 
inadr  /lossihir  in  /xirl  irith  snp/xni 
frain  Ihr  \ 'arian  Fr//  Fon ndalion 
I ’i  V t/t  rl/lnti  'rna  lional  Rese  nr  ( 'o  m in  il  Irr. 

Tnkrts:  Cenerai  puhlic — $1(1:  students  and 
seniors  .$.S;  .tewish  Museum  memhers — $7 

Tuesday,  February  3, 1998 
6:30  p.m. 

Lecture:  Till' Sonihrrn  ('alifornia  Idi/ll 
(f  HiUrr's  Inirlirrtiad  Rij'ni/rrs 


ASSKINMFNT:  RFSCFF,  Thr  Slorij  of  Varia  ti 
an  exhibition  organized  by  the  United  States 
view  at  Tlu'  Jewish  Museum  from  Novtunheu' 

Schoenberg,  Thomas  Mann,  and  Bertolt 
Hri'cht.  Lawnmee  Weschler  is  a staff  writer 
for  Thr  Nr ir  Yorkrr,  author  of  A//:  I{  7/.sy;w!s' 
Calli nrl  tf  Wonder,  and  grandson  of  emigre 
com|)oser  Frn.st  Toch. 

Tickets:  General  puhlic— $1(1;  .students  and 
seniors — $8;  Jewish  Mu.seum  nu'iuta'r.s — $7 

Tuesday,  February  10, 1998 
6:30  p.m. 

Setvening:  Thr  Kiilrs,  IkSA,  Richard 
Kaplan  ( 1989,  120  minut('s) 

The  dramatic  story  of  the  European 
artists,  intellectuals,  and  scientists  who 
fled  totalitarianism  and  emigrated  to  the 
I'nited  Stat(\s  before  America's  (uitry  into 
World  War  II.  Richard  Kaplan  will 
iidrodnc('  the  film. 

Tirkris:  General  puhlic — $7;  students  and 
.s(‘inors — $(5;  Jewish  Museum  memhers — $5 

Wednesday,  February  18, 1998 
2:30  p.m. 

Video  Scrc'ening:  Thr  ArILsIs’ Schindler 
England,  David  Kerr  ( 1997,  50  minutes) 

The  [lidted  States  premiere  of  the  new 
film  produced  by  the  BBC  and  RM  Arts 
including  int('rviews  with  colleagues  of 
Fry,  historical  footage*,  and  evocative 
dramatizations, 

TirkrI.s:  Gem'ral  puhlic— $7;  students  and 
.s(>niors — $();  Jewish  .Museum  memla'rs — $5 

Tirkris  lo  /inx/rains  at  Tlu*  Jewish  Mu.st'um 


Fr/j  and  Ihr  Fnien/enry  Rescue  Coin  miller. 
Holocaust  Me'iuorial  Mu.seum,  will  la*  on 
2:1,  1997,  through  March  29,  1998. 

to  The  Jewish  Musemm.  Public  Programs, 

1 109  Fifth  Avenue,  New  York,  NY  10128, 

For  further  information,  call  the  Puhlic 
Programs  Offici*  at  (212)  -12:1-8224. 

Fdncalion  and  /tablir  /iroi/rams for 
■ASSIGNMENT:  RESCUE  al  The  Jewish 
Museum  a.re  made  possible  b//  a grani 
from  American  Fjrprrss  Compatii/. 

Audio  Tour 

ASSIGNMENT:  RESCUE,  The  Stori/  of  Variati 
Fri/  and  the  Etnergeriri/  Rescue  Committer 
List(*n  to  the  story*  of  the  Emergency  R(*.scLie 
Committee  and  hear  the  words  of  Varian 
Fry  as  you  arr*  led  through  the  exhibition. 
The  Audio  Tour  is  available  for  r(*nt  at  tlie 
(*ntrance  to  the  exhibition. /I  joint  produc- 
Uon  of  Antenna  'Theater  and  thr  United 
States  Holocaust  Memorial  Museum 

Video 

American  Rrs/xtnsrs  1933-1945:  A Search 
for  Refuge  and  Attmii/ils  al  Risene 
Historical  footage  setting  tin*  cont(*xt  of 
the  Europ(*an  refugee  crisis  and  Am(*rica’s 
ri'sjronse  during  the  Hitler  period.  Available 
for  vi(*wing  in  the  Goodkind  R(*sonrc(*  Cent.(*r, 
Third  Floor.  Screenings  daily  at  1 and 
:i  p.m.  and  on  r(*(jue.st..4  produrlion  of 
Ihr  Utiiled  Slalrs  lloloraust  Memorial 
Museum,  llillman  Af  Carr,  Producers 

Museum  hours:  Sumla.v,  Monday. 
W(*dn(*.sday,  Thiir.sday:  II  a,m.-5:45  p.m. 
Tu(*.sday:  1 1 a.m.-8  p.m. 

.Museum  admission:  Adults — $7; 
students  and  .senior.s — $5;  children 
und(*r  12  and  .)(*wisti  Mus(*um  memh(*rs  — 


Lawrence  Weschler  d(*scrih(*s  the  iid(*llec- 
tiial  and  artistic  exile  community  in  HkiOs 
and  '4(ls  Los  Angele.s,  including  Arnold 


may  hr*  purcha,s(*d  at  the  Must*um'.s  Infor- 
mation D(*.sk  or  ord(*r(*d  by  mail.  Include* 
check,  self-addr(*.s.sed  .stamped  envelopi*, 
ami  da,\1iuu*  tel(*i>hone  numher,  ami  mail 


fr(*(*.  Tu(*sdays  after  5 p.m. — fr(*(*.  Free 
Tur.sdai/  erenings  are  made  possible  bg 
Joan  and  Joe  Cullman  and  Mildred  and 
George  Weis.stnati. 


Hdo$  Coitecton.  U'l'fW  HokJCauSjMemtxdi  Musev.' 
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Go(*the-lnstitut  N(*w  York/German  Cultural  Center  is  a hrauch  of  tlu*  Gocthi'-lnstitiit. 
a worldwide  orgaidzation  with  head(piart(*rs  in  Munich.  Germany.  The  Gocihe-lnstidit 
was  found(*d  in  1951  to  [iromote  a wider  kuowh*dge  of  the  G(*rman  language  abroad 
ami  to  foster  cultural  coo|ieration  with  other  countri(*s,  Tli(*re  an*  elevi*n  Go<*tti(*- 


Got'lht'-Institut  .Mt'w  York/ 
Gcrmtin  Cult  tirai  Ctuttt'r 
1014  Fifth  ;\vcnii(' 

N('\v  York.  NY  1()02(S 
\uv\v.g(){'thc.(l(' 


Scieening:  Villa  Ait-IM — Va.riun  Fri/  in 
Marseilles  1940/41,  Germany,  Jörg  Bund.schuh 
( 1987, 89  minutes,  English  version) 

This  docu-feature  n*counts  the  story  of  Fry 
and  his  r(*scue  team  in  Marseilles.  Concen- 
trating on  motivation  as  well  as  documen- 
tation, a portrayal  ofttu*  man  is  cerdral  to 
the  drama.  Interviews  with  colleagu(*s, 
visits  to  key  sites,  and  excerpts  from  Fry's 
writings  build  ttie  exp(!rience.  Presented 
with  Inter  Nationes  (Germani/). 


Institut  hranclu*,s  in  tlu*  llinl(*d  States. 


Tuesday,  February  24, 1998 
6:30  p.m. 

Scn'cning:  7'//c  AasV  Visa,  Ci(*rmany.  Karin 
Alles  ( 1987,  91)  minut(*s,  English  suhtitl(*s) 

In  d(*picting  the  “mantrap"  that  was 
Southern  France  in  1940,  this  ilocnmen- 
tary  featur(*s  I tu*  plight  and  (*,scape  of 
Euroi)(*au  refug(*e,s.  \'arian  Fry,  his  operation, 
and  his  operativ(*.s  an*  d(*scrih(*d  by  ey(*wit- 
U(*s,s(*s  r(*cord(*d  at  tlu*  historic  sites.  Presented 
with  Hessischer  Rundfunk  (Germani/). 


Tuesday,  March  3, 1998 
6:30  p.m. 

Scr(*i'ning:  The  List  Franlier.  S|iain. 

Manuel  Cu.s.so-Ferrer  ( 1992.  81)  mimlle^. 
English  suhlill(*.s) 

This  docudrama  about  critic  and  wrilci 
Walt(*r  Benjamin,  who  died  crossing 
from  France  to  Spain  in  19  tO,  prcseiits 
his  ideas,  inti'rviews  with  friends, 
dramatic  .sei|uenct*s,  and  surrealist 
montagt*s  taking  tlu*  form  of  a visual 
|iiu*m,  Pre.sented  with 
the  Institnta  Cerrantes. 

Tickets  on  sah*  at  tlu*  door 
•Adults — .$7:  students  and 
.seniors  .Sti:  .Icwish 
Museum  nu'inlu'rs  $.'i. 
For  more  iid'ormation. 
call  (212)  4;i9-87t)(i. 


The  New  School  was  found(*d  in  1919  by  a di,stinguish(*d  group  of  iutelle<'tuals,  ,souu* 
of  whom  were  teaching  at  Columbia  University  during  World  War  1,  Wh(*n  Hiller  came 
to  |)ow(*r  in  1988,  the  “Univ(*rsity  in  Exih*”  was  (*.stahlish(*d  and  renamed  the  Graduati* 
Faculty  of  Political  and  Social  Scienci*  at  The  New  .School  for  Social  Re.scarch.  It  was 
.staffed  largely  by  European  refugei*  .scholars,  .some  of  whom  carni*  to  The  New  School 
under  the  auspices  ot  the  Emergency  Rescue  Committee. 


The  N('\v  School  foi'Socittl  Ht'.st'aich 
()5  Fifth  .Yvt'iiut' 

Now  York,  NY  lOOOS 


Copresented  with  the  International 
Rescue  Commillee  at  'The  New  School 
for  Sixial  Research. 


The  liil('fi)atioiiiil  Rosciit* 
Gommittot* 

VII  Ftist  4-11(1  Sti('('t 
Now  York,  NY  IIIKI.S 


Tuesday,  November  18, 1997 
8 p.m. 

Conc(*rt:  Ausirian  Music 

A concert  of  Austrian  music  will  feature 
works  by  Eisler,  Risk,  Toch,  and  Zemlinsky, 
and  conclude  with  Schoenberg's  Chamber 
Si/m/thon!/.  No.  J.  a work  begun  in  \'ienna 
in  19()()  and  completed  in  Los  Angeles  in 
1989.  Tishman  Auditorium.  (>(>  West  12th 
Street,  New  York. 

Admi.ssion  is  free.  For  more  information, 
call  the  Dean's  Office  at  .Mannes  College 
of  Music  at  (212)  580-1121(1.  ext.  202. 


Thursday,  January  29, 1998  6-8  p.m. 
Friday,  January  30  10  a.m.-  3p  .m. 

Conference:  .XSSIGNMENT  REStl  F. 

Then  and  Notr 

.Scholars  and  activists  wdl  discn.ss  The  New 
.School  for  Social  Research  and  the  Inter- 
national Re.scue  Commiltee:  Their  hi.storical 
ties  to  \'arian  Fry:  their  critical  roles  in 
helping  tho.se  t.ugeted  for  extinction  h.\  the 
Nazis  to  escape  Europe  during  the  I9:l0s  .nui 
1940s;  and  examiJes  of  iheir  ongoing  work 
with  political  refugees. 

.Admission  is  tree.  For  reser\ations,  call 
(212)  229-o700,  dial  -8  foi-  the  opei:itor 


Soon  alter  \arian  Fry  tinlshed  his  work  in  France  for  the  Emergeiicv  Rescue  ('ommillee, 
it  merged  with  the  International  Relief  .Associai ion.  established  in  198:1  to  [issisi  Germans 
sulfering  from  the  policies  of  Hitler.  Together  they  formed  the  International  Rescue 
Committei*  (IRC).  Toda.\.  the  IRC  is  the  largest  iionseclarian  relief  orgiinizalion  in 
the  United  Stales. 


I'T'pe'taJ  War 


•K^-Benej.;e 


Minili, •ill;iii  Scliool  of  Music 
l-(l  (’liifciiioiit  Avciiik' 

\cu  'lork,  W lOOfl? 


IM  11)17.  .ManhatUiii  S.'hoo)  of  .Mu.sic  j.s  one  of  .\iii(>nra',s  foivinost  iiiu.si<' 

n>n.s,.rvatono.s  .lovot.al  lo  inspirini-,  rofiiiii,«,  an.l  cliallon^.iM«  tho  .„„sical  i.naifinato.ns 
ol  Olir  voutli  and  country. 

Will,  \anan  f'rv's  hd,,.  Mahler  Werfel  e.scapd  France  on  foot  via  a rough  tno.in- 

ain  p.dh  o\er  the  In  her  rucksack  she  smuggled  many  of  Ihe  manii.scripts  of 

Mahlers  symphonies. 


Iliirviinl  riii\('isit,\  .\ri  .Mii.si'iim 

■1NÖ  l■)|•o;l(l\\■a\ 

(Miiilii'id^t',  MA 


"■  ^Iif.s  Mongan  Ceidm-  for  the  Study  of  Prints,  Drawings,  and  Photographs  in  the  Fogg 
All  Mn.senm,  Harvard  Hniversity.  is  si.ecially  designed  to  make  accessible  to  Ihe  public  Ihe 
Museum  s major  holdings  of  Euro|iean  and  American  prints,  drawings,  and  photographs. 

\anan  Fry  studied  cla.ssics  at  Harvard,  graduating  with  Ihe  cla.ss  of  IIIIJI.  When  he 
was  a .sophomore.  Fry  and  his  friend  Lincoln  Kirstein  established  Hound  X-  Horu, 
flarvai'd’s  literary  (iiiartviiy. 


November  23-December  28, 1997 

E.xhibition 

A small  exhibition  honors  the  heroic 
I'lTorts  of \arian  Fry.  On  view  will  be 
prints,  drawings,  and  photographs  by 
Jac(|ue,s  Lipchitz,  Andre  Masson,  Max 
Krnst,  Hans  Namulh.  Marcid  Duchamp, 
and  Marc  Chagall.  Each  artist  is  repre- 
sented in  the  exhibition  by  a single  work 


from  till'  .Museum's  ciillection,  m niost 
cases  selected  becau.se  it  was  created 
relatively  close  in  time  to  the  arli.st's 
safe  arrival  in  the  tbiiied  States, 

Tuesday  through  Friday:  2 4:4.0  p.m, 
Saturdays:  10  a. m. -12:4.7  p.m. 

•Admission  to  the  .Museum  is  free  on 
Saturday  mornings. 


Friday,  March  20  at  8 p.m. 

Sunday,  March  22  at  3 p.m. 

Concert:  .Mahler's ,S///«/)//ow// 

.Vo, ,{ in  1)  Minor 

.Malih'r’s  Si/iiijihoui/  Ab. ,? />/  /)  Minor  for 
.Mezzo-soprano,  Orchestra,  and  Chorus 
will  be  presentai  by  tlie  MSM  Symphon.v, 
Cleti  Barton  Cortivse,  conductor:  Mignon 
Dunn,  niezzo-.soprano;  The  Riverside 
Clioir;  MSM  Chorus;  Children's  Festival 


Chorus  of  .MS.M,  Christine  .lordanoff, 
director:  Harnard/Columbia  (dioriis, 
Cail  Archer,  director:  at  The  Riverside 
Ctiurcti.  lOO  K'iverside  Drive  (bidween 
120th  and  12Lsl  Streets). 

'I'irh’fs:  .Adult.s— .filO;  students  and 
seniors — .$.5 

Call  (212)  S7(M)7.S4  for  tickets  and 
information. 


S.iii  i•'t■;lll(■i,s(•o  I’lihlic  Lilirtuy 
Id)  Ltii'kiii  Stri'i't 
Son  Fiiinciscti.  (Mlifornia  !)4|()j: 
\VA\\\.sf|)|.lil).c;|.ILs 


March  8-April  30, 1998 

Exhibition:  \ iiriiin  Fnr 

\SS/(i\Mh’\T /\‘FS('(  F.  JI/40  HFil 


and  .scientists  helped  by  the  Emergency 
Rescue  Committee.  Ski/lifild  dn/lrr//. 
Si.iili  Floor 


information,  cont.icl  Ihe  Library's 
Conimunily  Relations  Di'parlment 
at  (4l.ä)  r)r)7-4277. 


A panel  exhibition,  drawn  from 
■ \\S/(i.\MI-..\'l:  Fi'.scnr  and  organizeil  b\ 

Ihe  I uii(>(|  Stales  Holocaust  Memorial 
.Mii.seiim.  is  augmented  by  a small 
exhibition  of  books  from  the  librar.v's 
collection  authored  by  artists,  intellectuals. 


An  o|iening  ceremony  and  recejilion 
will  l>e  held  on  Sunda.v.  March  .S,  in  Ihe 
Main  Library  s Koiel  Andilorium.  laa  lures 
and  films  on  Hu'  broad  themes  of  the 
Holocaust  will  also  he  presented  during 
the  run  of  the  exhibition.  For  more 


F.rhiliili(o/  hours. 

.Monday:  Id  a.m.-li  pm. 

Tue.sday  throiigli  Thursda.v:  !)  a.m.  (i  p.m. 
I'ridav:  11  a.m. -.7  p.m, 

Saturday:  d a.m.  7)  p.m. 

Sunday:  noon-.7  |i,m. 


vt.; 


I>'‘rc('iil  discount  voiiclioi'  ( r(‘(■l■ivid)lo 
lipon  adniission  Io  Hm  locluro)  to  dine 
ill  Ilio  (nirdon  Culi'  or  Sello  MoMA,  For 
moro  inlitrinalion  aliont  ilio  l-ìrown  Bu^' 
Lunoti  Looluros,  cali  ilio  Doparlnioiu 
or  Kdiicalion  al  (212)  7ii,S-l)7.si. 

A slido  sol  for  classroom  uso  will  bo  available 
llirou,i>b  IhoToaohor  Inrornialion  (Vnlor. 
Contaci  April  Kim  at  (212)  7ll,S-t),S,S2. 

Tuesday,  March  10, 1998 

6 p.m. 

.Scrocriing:  Sinrn  dc  Teniel  t'A’.vyio/// 

/>>'//■'<  of  Ifit/ir).  Spain,  by  Andrii  Malraux 
( Ibiii),  71  minuto, s,  Knglisb  subtitles) 

Malraiix's  cinematic  masicrwork  was 
pliotograpbod  in  Spain  in  llliJSand 
complob'd  ini' ranee  in  I'lli!),  and  roloa.sod 
in  ni'44.  Th('  film  aboul  the  Spanisb  Civil 
War  was  buntoil  down  and  burned  by  the 
Nazis.  One  of  Ilio  jirinis,  made  from  Ilio 
ori.y'inal  111:)')  nofjalivc.  survived  and  came 
lo  America  iliie  lo  an  inteiveniion  by  \arian 
lT,y.  Brief  inirodiiciion  by  Aviva  Wi'intraiib, 
Direclorof  Mi'dia  and  Public  Proy'ram.s, 

Tim  .lewisb  Museum. 

fieeuitb  .Museum  admission.  Formolo 
information,  call  (212)  70.S-IM(lil, 


\anan  Fry  took  cour.ses  in  hislory  and  nilernalional  relations  ai  Columbia  1 niver.silv 
Hi"  papers,  inclu.lin«  manuscripl.s,  pbolo^-rapbs.  and  corre.spo, 
— aro  bouse  at  the  Karo  Book  at.d  .Manus,  ripl  Library,  wb.'re  llmv  are  available 

Imnks  and  .S  million  manuscripLs.  |i  is  open  to  .„mlified  .scholars  and  researcimrs. 


'Flic  .\Iii.siMiin  of  Moilt'i'ii  Al  l 
1 1 Wcsl  o.'ifd  Slri'ot 
Now  'link,  \A  looi'j 
www.iHoiiin.oi'if 


Tuesday,  January  27  and 
Thursday,  January  29, 1998 
12:30-1:15  p.m. 

Blown  Bag  Liiiicb  Lectiir,':  liniin/  Fn/ 
(iiiil  till'  Miisi'iidi  Ilf  Modern  Ar/ 


DelHirah  (loldberg,  Public  Programs  Imctiiier. 
will  di.scii.s.s  Hie  relalionsliiii  between  \;irian  Fiy, 
.Allied  Barr,  and  Hie  Mii.seum  of  Modern  .Art. 


Tuesday,  February  3 and 
Thursday,  February  5, 1998 
12:30-1:15  p.m. 

Brown  Bag  Liiiicli  Lecture: 
Krpdiriole  Arl/.sF  at  die  Mn-seinii 
of  Modem  Ari 


\ l('cturer  w ill  pre.si'iit  an  iwerview  of 
expatriate  artists  in  the  .Mu.seuni  of  Modern 
Art  colleeiion  of  painting  and  sculpture 
iiioludin,g.  among  Olliers,  Chagall  and  Miro. 


Tlieie  is  no  advance  registration  for  Brown 
Bag  Luimli  Lectures.  liow('\('r.  sealing  is 
limited.  Admission  is  $0  at  Hie  door.  Filler 
llm  Museum  at  is  West  :'i.lHi  Street. 
Fecliiiesare  held  in  Hie  Fdward  .lohn 
Noble  Kdiicalion  Center,  \ isilors  are 
welcome  to  bring  liiiicli  or  to  ii.se  a 20 


im.  eai P i mos,  Al.fed  II.  Barr,  .lr,  Dire, 'tor  of  tbe  Musen Modern  .Art,  and  bis  w ile 

. laigaiel  Scolati  Barr,  an  art  liislorian  and  .scholar,  worked  closely  with  \arian  Fiy  and  Hie 
Ftiierg.'ncy  Re.s,'u,'  Committee  to  help  a nunib,'r  of  artists  e.scap,'  France  to  tl„‘  I nited  Stai 
lH‘  slmy  o|  Hus  relationsbii.  and  the  arli.sts  who  e.scap,', I,  including  .Mar,'  Chagall  .Max  Frn 
Andre  Ma.sso„,  Ja,', pies  Lipchitz,  and  otlu'is.  is  Ih,'  lo.'us  of  a two-part  s,'ri,',s  of  talks. 


( ’iiliinil)i;i  I iii\('i'sit\ 

l-llllt'l'  LililHIA' 

New  'iiifk,  .\V  ] 01)217 


Wednesday,  December  10, 1997 
5:30-7:30  p.m. 

Film  and  l)i.s,  u.s.sion: /«  fiihide  In  l iniin/ 
Fn/  (Scn'i'iiings  at  r,:.|ò  and  0:4.7  p.m.) 

Richard  Kaplan,  .Adjniu't  Prof,  *SS(U’  ol' 
Film  in  111,'  S,  hool  ,,f  the  Arts,  will 


piosi'iil  Hi,'  Columbia  Ijni\,'r,siiy  pr,'mi,'ri' 
of  his  ii,'w  film.  ,t.s;s7f;.\;i/F;.\7:  rfsci  f. 

TheSlori/  ofliinoii  Fri/  imd  die  Fiiinyeiiri/ 
Resene  ('oiii)iiiitee.  iiarrat,',!  by  Mi'r.vl  Slr,','p. 


.\  re,','pli,),i  an, I di.s,'ii.s.si,ui  will  folhiw 
''m  h .s,'r,','niiig.  Admi.ssion  is  fr,','. 


R,'.s,'r\ ali, Ills  r,'coninmn,l,'il. 


( all  Rose  Baiilisla,  AdminisIraliM' 
.Assistant.  Rar,'  Bo,ik  ami  Alanii.si'iipi 
Fibrarv  at  (212)  S,à4-22J1 


program  highlights 


November  1997 

!”  , I//», 

I”"«»  h„„„,i  AW,;,,™,, 

December  1997 

2 Jj'yriol,.  l-a,,..!  l)iscussio„:  O;//..,, 

' w .I//.VSVO//  ///  h'duc)' 

January  1998 
27.»J29 

?g  in  -i/-/ 

r É - _ . 


February  1998 


3 and  5 


March  1998 
3 
10 

20  and  22 


Th,  Sduthn-n  Culijhnna  A/y/o/' 

il/flcrs  liili<ll(vtii(il  h’fiiiic’s 

IWn  Ha« 

"/  llicMiisn,,»  nfMdilrn,  An 
Scrc.-niii^:  Thr  lù'ilrs 

I «,v„„ 

\i'lu.Scn.niiii^:  Hw Arlisl's Srlumlh  r 

Thv  bis!  r/.sy, 

Thr  bis/  Frn,ili,r 

«nv,.nin«..sV,7vv/  ,b  Irnirl  fFs/i„/r.l),nfs  nf/bnrj 

'"«'■il.  Mihin  sS//mpb, >11/  X,,. ./ m h M/,i„r 


United  States  Holocaust  Memorial  Museum 

100  Raoul  Wallenberg  Place,  SW 
Washington,  DC  20024-2150 
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U.S.  Postage 
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Washington,  D.C. 
Permit  No.  5660 


MR  HENRY  G PROSKAUER 
720  FORT  WASHINGTON  AVE 
NEW  YORK  NY  10040 


For  information  about  the  United  States  Holocaust  Memorial  Museum  and  its 
membership  program,  please  call  the  New  York  Regional  Office  at  (212)  983-0825. 


Michael  Webb 
Hitler's  Gift  to  America 
As  a sequel  to  its  recon- 
struction of  the  notorious 
Entartete  Kunst  exhibition, 
the  Los  Angeles  County 
Museum  of  An  isexamining 
the  American  careers  and 
the  impact  of  those  artists 
who  found  refuge  in  the 
United  States  during  World 


David  Galloway 


The  Lüdenscheid  Button  Museum 


•llHillllO] 


•IIIIO 


For  visitors  to  Germany’s  picturesque  “Sauerland,”  the  answer 
to  that  children’s  riddle  is  not  difficult  to  find.  Once  the  button- 
making capital  of  Europe,  the  town  of  Lüdenscheid  documents 
both  its  own  past  and  an  intriguing  chapter  of  cultural  history 
with  a collection  of  100,000  buttons.  The  museum’s  holdings 
range  from  stamped  tin  and  cast  iron  to  gold,  silver,  jade  and 
magnificent  Wedgwood  porcelain,  ringed  by  precious  stones. 

Complete  sample  cards,  with  which  19th  century  drummers 
once  competed  for  orders,  are  a reminder  of  bygone  days 
when  the  button  was  an  indispensible  accessory  for  the  well- 
dressed  gentleman  or  lady.  More  than  a simple  “fastener,”  it 
was  a stylish  ornament  that  frequently  proclaimed  the  wearer’s 
rank,  riches  and  manners.  The  cultivated  Dr.  Aziz  in  E.M. 
Forster’s  Passage  to  India  is  regarded  as  “uncivilized”  by  the 
English  colonials,  for  example,  because  he  appears  in  public 
without  a collar-button. 

Mass-produced  plastics  would  eventually  spell  the  twilight 
to  such  rigid  codes,  white  the  patented  zipper  introduced  new, 
light-fingered  possibilities  for  tailoring  clothing.  The  decline  is 
measured  in  the  idiom  “It’s  not  worth  a button,”  though  but- 
tons were  once  so  highly  prized  that  they  were  specifically 
itemized  in  testaments. 

Until  it  mysteriously  vanishes  from  collar  or  cuff,  today’s  but- 
ton is  taken  for  granted.  Yet  it  once  played  a central  role  in  the 
evolution  of  fashion,  allowing  men  and  women  to  dispense 
with  clumsy  drapery  in  favor  of  tailored,  form-fitting  clothing. 
Historians  speculate  that  the  practice  of  buttoning-up  was 
brought  to  Europe  in  the  Middle  Ages  by  knights  returning  from 
the  Crusades.  The  first  written  reference  to  the  innovation 
occurs  in  the  i2lh  century  Chanson  de  Roland.  But  when  and 


O 
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and  culture  the  human  body  was  seen  less  as  a perishable 
“vessel  of  shame”  than  as  a unique  example  of  divine  handi- 
work. Ratherthan  disguising  its  contours,  the  nobility  sought 
to  dramatize  them  with  form-fitting  garments  of  silk  or  velvet. 
Hooks  were  often  used  to  hold  bodice  or  pantaloon  snugly  in 
place,  but  such  unsightly  machinery  demanded  camouflage 
that  only  the  button  could  give.  The  age  of  fashion  had  begun. 

It  was,  above  all,  the  Renaissance  that  transformed  the 
humble  tailor  into  the  artful  couturier  whose  shelves  bulged 
with  brilliant  feathers  and  rich  brocades  brought  back  from 
distant  ports.  And  the  button-maker  shared  honors  with  the 
most  celebrated  jeweler.  Michelangelo’s  star  pupil,  Benvenuto 
Cellini,  produced  a papal  button  that  depicted  God  the  Father 
surrounded  by  cherubs,  mounted  in  gold  and  studded  with 
diamonds. 

Most  craftsmen  served  more  earthly  passions.  The  dramati- 
cally plunging  neckline  was  popular  with  men  as  well  as 
women,  and  only  a sturdy  row  of  buttons  held  gravity  securely 
in  check.  The  inconvenience  of  tightly  fitting  trousers  was 
offset  by  a buttoned  flap  that  was  the  ancestor  of  traditional 
sailors’  garb  and  perhaps  of  Mickey  Mouse’s  two-button  shorts. 
But  Renaissance  gentlemen  made  a virtue  of  necessity  by 
ornamenting  their  “codpieces”  with  brooches  and  embroidery 
and  jeweled  buttons. 

The  new,  revealing  look  was  a boon  to  makers  of  corsets, 
braces  and  stays,  as  well,  and  the  celebrated  “morningtoi- 
lette”  often  literally  filled  the  entire  morning.  It  could  also 
occupy  a full  team  of  servants.  Even  when  fashions  altered  and 
baroque  padding  became  the  rule,  the  button  held  its  own. 
While  simple  folk  contented  themselves  with  wood  or  horn  or 


where  the  device  was  first  applied  remains  tantalizingly  obscure. 

Excavations  of  ancient  sites  in  Greece,  Persia  and  Egypt 
have  all  yielded  button-like  artifacts,  but  without  that  indis- 
pensible “silent  partner”  - the  buttonhole.  Lacking  evidence 
of  its  existence,  cultural  anthropologists  cannot  be  certain 
that  the  disc-shaped  curios  were  not  merely  a kind  of  jewelry. 
Such  decorations  may  have  proclaimed  the  status  of  the  wear- 
er or  even  his  political  sympathies,  much  like  the  non-utilitar- 
ian slogan-button  of  our  own  time.  If  such  contrivances  had  a 
strategic  function  as  well,  it  was  only  sparingly  applied  - per- 
haps to  anchor  folds  of  cloth  gathered  together,  toga-like,  on 
the  shoulder. 

The  triumph  of  the  button  as  we  know  it  depended  not  just 
on  the  corresponding  hole  to  secure  it,  but  on  a new  image  of 
man  that  emerged  after  the  Dark  Ages.  In  that  flowering  of  art 


brass,  trendsetters  insisted  on  extravaganzas  in  jade,  coral, 
turquoise,  mother-of-pearl,  crystal,  porcelain  or  enamel. 
Indeed,  there  was  scarcely  a material  that  was  not  pressed 
into  service  - including  lava  from  Vesuvius.  (There  were  also 
pornographic  delicacies  concealed  in  domed  secret  compart- 
ments-a  trick  borrowed  later  by  the  Royal  Air  Force,  whose 
flyers  wore  a button  containing  a hidden  compass.) 

As  an  emblem  of  social  status,  the  button  also  added  to  the 
burdens  of  household  servants,  who  wore  dense  and  gleam- 
ing rows  of  them  to  proclaim  their  masters’  importance.  The 
quantity  and  arrangement  of  these  ornaments  also  signaled 
rank  and  duties  within  the  staff.  Originally,  the  livery  button 
was  made  of  gold  or  silver,  stamped  with  the  employer’s  coat 
of  arms;  later  it  was  replaced  by  brass  that  required  daily  buff- 
ing to  pass  the  butler’s  rigorous  inspection. 
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Bildende  Kunst 


Schuld  und  Triumph 

Eine  Ausstellung  im  Los  Angeles  County  Museum  of  Art 


Ja,  der  aggressive  Antisemitismus  der  30er 
Jahre  führte  zu  der  voraussehbaren 
Schlächterei  von  Millionen  europäischer 
Juden.  Aber  es  waren  nicht  nur  Deutsche,  de- 
ren Handlungen  - und  Unterlassungen  -viele 
in  die  Vernichtung  trieben.  Auch  Amerikaner 
spielten  zusammen  mit  Menschen  aus  vielen 
anderen  Ländern  eine  unrühmliche  Rolle.  Als 
eine  anwachsende  Welle  von  Tausenden  deut- 
scher, österreichischer,  polnischer  und  anderer 
europäi.scher  Juden  nach  1933,  während  des  er-/ 
folreichen  Aufstiegs  von  Hitlers  NSDAP,  au-^ 
ßerhalb  ihrer  Heimatländer  ein  Exil  suchte, 
schloß  ein  Land  nach  dem  anderen  seine  Türen 
und  überwachte  den  Eingang  .scharf. 

Die  schreckliche  Geschichte  davon  wird  in 
einem  geradezu  erschütternden  Kurzfilm  der 
Stuart/Gazit  Productions  erzählt,  dem  man 
nach  dem  ersten  Viertel  eines  Kundgangs 
durch  die  Ausstellung  ,, Exiles  and  Emigrés. 
Die  Flucht  europäischer  Künstler  vor  Hitler“ 
begegnet,  wo  er  in  dieser  selbstbewußt  provo- 
kativen Ausstellung  ständig  gezeigt  wird. 
Amerika  taumelte  in  den  30zigern  aus  der  Gro- 
ßen Depression.  Die  Schuld  für  den  ökonomi- 
schen Zusammenbruch  suchte  man  in  weiter 
Ferne. 

Immigranten  waren  da  ein  leichtes  Ziel.  Je- 
dermann von  den  Politikern  bis  zu  Kirchenleu- 
ten zeigte  mit  den  Fingern  auf  sie.  Ein  Beamter 
im  Außenmini.sterium  schrieb  sogar  ein  Me- 
morandum, in  dem  er  amerikanische  Konsula- 
te im  Ausland  drängte,  die  gesetzmäßige  Aus- 
händigung von  potentiellen  Einwanderungspa- 
pieren zu  behindern. 

Im  Zweiten  Weltkrieg  .sehen  die  Amerikaner 
sich  im  allgemeinen  glücklicherlicherwci.se 
vor  allem  als  Retter,  nicht  - auch  nur  teilweise 
- als  Mitverantwortliche  am  Schrecken  des 
Holocaust.  Der  Film  aber,  der  keine  Schläge 
ausläßt,  .schließt  mit  einem  vernichtenden  Fak- 
tum, dem  man  nicht  ausweichen  kann:  Zwi- 
schen 1933  und  1944  wurde,  trotz  der  verzwei- 


felten Fluchtversuche  von  tausenden  Men- 
sehen, die  den  sicheren  Tod  durch  die  Nazis 
I vor  Augen  hatten,  mehr  als  die  Hälfte  der  Ein- 
I wanderun.squote  in  die  USA  nicht  ausgenutzt. 

Die  Ausstellung  ,, Exiles  and  Emigrés. 
Europäische  Künstler  auf  der  Flucht  vor  Hit- 
ler“ ist  so  gelungen,  weil  sie  nicht  daran  inter- 
essiert ist,  irgendwelche  beschönigenden  Kli- 
^hees  zu  verbreiten.  Dieser  kurze  Film  wird 
/“Sort  zusammen  mit  Orginaldokumenten,  Pla-| 
katen,  Fotografien,  Büchern,  Zeitungen  undf 
anderem  Quellenmaterial  gezeigt,  um  den  be- 
schwerlichen Kontext,  in  dem  die  Künstler  zu 
leben  gezwungen  waren,  nachdem  sie  ihre 
Heimatländer  verlassen  mußten,  zu  verdeutli- 
chen. 

Es  geht  um  so  unterschiedliche  Künstler  wie 
die  Surrealisten  Yves  Tanguy,  Matta  Echaurren 
und  Salvador  Dali;  die  Expressionisten  Oskar  j 
Kokoschka,  George  Grosz  und  Max  Beck-| 
mann;  die  Architekten  Ludwig  Mies  van  derj 
Rohe  und  Marcel  Breuer.  Sie  waren  nicht  alle 
Juden  und  sie  waren  auch  nicht  alle  in  Europa)  1 
geboren.  Sie  hatten  auch  nicht  alle  die  gleichen 
Gründe,  vor  dem  heraufziehenden  Angriff  des 
Nationalsozialismus  zu  fliehen.  Die  Kuratorin 
Stephanie  Barron  und  ihre  Mitarbeiterin  Sabi- 1 
ne  Eckmann  haben  23  Künstler  als  Beispiel  \ 
au.sgewählt.  Jeder  erzählt  dabei  eine  ganz  eige-  | 
ne  Geschichte. 

Es  gibt  viel  zu  lesen,  aber  es  ist  vorbildlich, 
wie  es  der  Ausstellung  im  allgemeinen  gelingt, 
ihr  Material  in  stichhaltiger  und  .schlüssiger  rj 
Weise  zu  präsentieren.  Es  ist  eine  wertvolle  ^ 
Ergänzung  zur  Aus.stellung:  „Entartete  Kun.st. 
Das  Schicksal  der  Avantgarde  im  nationalso- 
zialistischen Deutschland“,  mit  der  es  dem  Los 
Angeles  County  Museum  of  Art  1991  gelang,  ^ 
Hitlers  Unterdrückung  der  modernen  Kun.st  hi-  J 
storisch  aufzuarbeiten.  Sie  ist  sogar  in  einem  | 
wichtigen  Punkt  be.s.ser.  Was  die  Qualität  der 
130  Gemälde,  .Skulpturen,  Fotografien  und 
Collagen  angeht,  ist  sie  im  Ganzen  über/.eu- 
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gender,  als  die  Gemälde,  die  in  der  Ausstellung 
„Knlarleie  Kunst"  gezeigt  wurden. 

Die  Ausstellung  ist  in  drei  deutlich  vonein- 
ander getrennte  Sektionen  untergliedert,  .lede 
von  ihnen  ist  eine  l-undgrube  an  Informatio- 
nen. Die  erste  Sektion  zeigt  die  Werke  von  funi 
Künstlern,  die  nach  Paris,  London  und  Am- 
I sterdam  ins  E,\il  gingen.  Ihren  Mittelpunkt  bil- 
den sieben  wundervolle  Gemälde  Max  Beck- 
manns. Hier  findet  man  auch  ex/cllente  kleine 
Collagen  von  Kurt  Schwitters,  die  während  sei- 
nes Aufenthaltes  in  England  entstanden. 

Schujtte.rs  Collagen  scheinen  nur  zufällig 
Hinweise  auf  gegenwärtige  Ereignisse  zu  ent- 
halten. In  einer  tnulet  man  z.B.  einen  Zei- 


tungsfetzen mit  einer  Filmankündigung  des 
Films  „Die  Hitler-Bande".  Auch  Max  Beck- 
iminn  w'ar  mehr  prinzipiell  an  allen  Dingen  in- 
teressiert, die  den  men.schlichen  Geist  betra- 
fen. aber  ein  Gemälde  ( '/iirds  //<•// "./y.^.S),  das  / 
im  Jahr  der  Kristallnacht  entstand,  ist  eine  aus-  I 
gesprochen  politi.sche  Allegorie. 

Die  zweite  Sektion  zeigt  vor  allem  Doku- 
mente aller  Art  (hier  ist  auch  der  oben  erwähn- 
te Film  zu  sehen).  Es  geht  dabei  darum,  das 
soziale  unii  künstlerische  Klima,  das  die  Emi- 
grantenkünstler in  den  Vereinigten  Staaten  vor- 
landen. nachzuzeichnen.  Neben  den  Doku- 
menten - vor  allem  dem  Memorandum  des  Au- 
henministeriums,  ilas  schockierenderweise. 
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die  offizielle  Behinderung  der  legalen  Einwan- 
derung empfahl  - werden  hier  Fotografien  von 
Andreas  Feininger,  André  Kertesz  und  Arnold 
Newman  gezeigt. 

Ein  Höhepunkt  der  Ausstellung  ist  ein  maß- 
stabgetreues Modell  von  Frederick  Kieslers  er- 
findungsreichem Ausstellungsdesign  für  Peggy 
Guggenheims  surrealistisch  beeinflußte  New 
, Yorker  Galerie  „Kunst  in  diesem  Jahrhun- 
derf(1942).  Der  bemerkenswerte  Raum,  den 
man  von  Fotografien  bereits  gut  kannte,  wurde 
meines  Wissens  bislang  niemals  als  Modell 
nachgebaut. 

Die  größte  Abteilung  der  Ausstellung 
f schließlich  ist  15  Kün.stlern  und  drei  Architek- 
ten gewidmet,  die  nach  Amerika  emigrierten. 
Der  Architekt  Frank  O.Gehry,  der  gekonnt  das 
' Design  der  Ausstellungsinstallation  entwarf, 
hat  einen  Raum  im  Raum  aufgebaut,  indem  er 
Wände  aus  Maschendraht  ins  Zentrum  stellte. 
Der  Raum  hat  einen  schwarzen  Gummiboden 
und  eine  tiefergezogene  weiße  Decke.  Er  ist  of- 
fen und  vermittelt  vermittelt  doch  eine  leicht 
klaustrophobische  Ausstrahlung,  eine  prägnan- 
te Stimmung,  die  zu  diesem  Gegen.stand  passt. 

Im  Inneren  der  kleineren  Räumen  werden 
Zeitdokumente  gezeigt,  darunter  auch  solche, 
die  die  Emigration  europäischer  Kunsthi.stori- 
ker  an  amerikanische  Schulen  behandelt,  deren 
Lehrtätigkeit  die  Arbeitswei.se  dort  grundsätz- 
lich veränderte.  An  den  Außenwänden  Gemäl- 
de und  Skulpturen  von  Joseph  Albers,  Marc 
Chagall,  Max  Ernst,  Fernand  Léger,  Jacques 
Lipschitz,  Matta  und  Tanguy. 

Diese  europäischen  Emigranten  werden 
normalerweiwe  unter  dem  Aspekt  betrachtet, 
wie  sie  zur  Nachkriegsblüte  des  amerikani- 
schen abstrakten  Expressionismus  beigetragen 
haben.  Hier  kann  man  aber  den  Wert  ihrer 
Werke  einmal  für  sich  betrachten. 

I^s.sen  sie  mich  offen  sprechen.  Die  wenig- 
sten der  gezeigten  Künstler  haben  damals  ihre 


besten  Gemälde  oder  Skulpturen  geschaffen, 
obwohl  einige  von  ihnen  ihre  Arbeit  auf  be- 
wundernswert hohem  Niveau  fbrtsetzen  konn-| 
ten.  Die  mei.sten  von  ihnen  hatten  ihre  künstle-i| 
rische  Richtung  schon  gefunden  bevor  sie  ins 
Exil  gingen  und  auch  ihre  individuellen  Reak- 
tionen auf  die  Emigration  unterscheiden  sich 
sehr.  Im  Falle  von  Künstlern  wie  Tanguy  oder 
Léger  hat  man  den  Eindruck,  daß  sie  sich  ein- 
fach nur  wiederholen.  Nur  von  zwei  Künstlern 
kann  man  sagen,  daß  ihnen  Werke  gelangen, 
die  den  höchsten  Maßstäben  der  Kunst  im 
20.Jahrhundert  standhalten. 

Der  eine  war  Max  Beckmann.  Er  ist  der  ein- 1 
zige  Künstler,  der  in  der  europäischen  und  ' 
amerikanischen  Abteilung  (gegen  Kriegsende 
emgrierte  er  nach  St. Louis)  der  Ausstellung 
vertreten  ist.  Die  Ausstellung  endet  mit  vier 
außerordentlichen  Werken  von  ihm  aus  der 
Nachkriegszeit.  Er  ist  die  beherrschende  Ge- 
stalt der  Ausstellung. 

Die  andere  Hauptfigur  war  Piet  Mondrian.  V 
Hier  hat  die  Austeilung  leider  emen  scFwereh  » 
Mangel.  Obwohl  Mondrian  auf  dem  Umschlag 
des  exzellenten  Katalogs  erscheint  und  uns 
auch  ein  weiteres  informatives  Architekturmo- 
dell sein  spartanisches  von  Jazzmusik  erfülltes ^ 
New  Yorker  Atelier  zeigt,  ist  doch  keines  sei- 
ner abstrakten  Gemälde  zu  sehen.  (Die  große  ( 
Mondrian-Retrospektive  des  letzten  Jahres  ' 
scheint  Leihgaben  unmöglich  gemacht  zu  ha- 
ben). Das  Fehlen  hinterläßt  gerade  auf  dem 
Höhepunkt  der  Ausstellung  ein  klaffendes 
Loch.  Das  schmerzt  zwar,  aber  es  ist  nicht  fa- 
tal. „Exiles  and  Emigrés“  bleibt  eine  oftmals 
provokative,  aber  sorgfältig  differenzierende 
Analyse.  Zum  ersten  Mal  wurde  hier  ein  kriti- 
scher Moment  der  Kunst  die.ses  Jahrhunderts 
sinnvoll  durchleuchtet. 

Christopher  Knij^ht  ^ Los  Angeles  Times 
(Übersetzung:  Jan  Thom-Prikkeri 


Buchhtiiwi'is: 

Zttm  gleit  heit  Thema  erschien  hei  Inter  Natinnes  eine  Ijf 
Brosch  tire  von  Come  litis  Schnaiiher:  Deutschsprachige 
Künstler  in  Holivwtiod,  die  in  einer  deutschen  und  in  n 
einer  englischen  Version  erhältlich  ist. 
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Assignment:  Resene,  The  Story  of  I nrinn  Fty  nnd  the  Emergency  Resene  Committee 
presents  works  by  these  and  other  artists  aiiled  by  Fr\’— many  of  whom  would  have  perished 
without  him.  I he  exhibition  also  includes  fascinating  |jhotographs,  artifacts,  documents  ami 
vivid  recreations  of  key  settings— Fry’s  New  York  apartment,  a bustling  café  in  .Marseilles,  the 
idt'llic  \'illa  Air-Bel.  From  the  beginning  of  Fr\'’s  journey,  when  he  bids  farew  ell  to  his  wife 


Bill  Freier  (Wilh  Spira), artist... and 
forger  for  Fry’s  secret  operation, 
1940-41 

Donald  Carroll  Collection,  courtesy  United 
States  Holocaust  Memon.il  Museum 


Vanan  Fry  in  his  office  on  the  rue 
Grignan.  Marseilles.  Fall  1940 


in  New  York,  to  his  own  harrowing  arrest  and  ileportation  more  than  a year  later,  Assie;nmeiit: 
Rescue  is  an  intimate,  inspiring  portrayal  of  one  man’s  courageous  ami  compelling  mission. 

On  view  at  I he  Jewish  Museum  tliroutth  .March  2b. 


Footnotes 


It’s  a captivating  exhibition  of  mapmaking  prowes.s— and  the  chronicle  of  one  small 
country’s  often-crucial  involvement  in  events  half  a world  away.  The  Dntch  in  the 
Amertens:  Ì 600- 1800,  on  view  at  I he  F.quitahle  Cxallery,  features  such  rarities  as  a 
Dutch-language  version  of  Amerigo  Vespucci’s  reports  on  the  New  World,  published 
in  1. ‘>07... stunning  maps  from  the  1 1-volume  masterfhece  Atlas  Major,  published  in 
1662... and,  in  a bid  for  diplomatic  recognition  (and  a desperately  needed  loan  to  the 
new  U.S.  government),  a Dutch  translation — by  future  president  John  .\ilams,  no 
less — of  the  cornerstone  documents  of  .American  democracy.  Fhrough  .April  4. 
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Remember  the  Maine? 

Dateline:  Havana,  1898.  ^tist-reporrer  Frederic  Remington  wires  his  puhli.sher,  William 
Randolph  Hearst,  to  say  he  won’t  be  delivering  the  images  of  Spanish  tyranny,  atrocity 
nd  revolt  that  hes  been  sent  to  capture.  He  reports  that  there  is  nothing  to  report.  “You 
furnish  the  pictures,  the  raffish  Hearst  replies.  “I’ll  furnish  the  war.” 

Hearst’s  heated  rivalry  with  fellow  publisher  and  archnemesis  Joseph  Pulitzer— and 
the  rest  ot  the  yellow  pre.ss”— is  perhaps  the  most  famous  of  the  many  unofficial  battles 
Jdayed  out  against  the  militaiy  conflict  variously  hiown  as  the  Spanish-American  War,  El 
esastre  del  98  la  ^erra  hispano-yanqui  and  the  “Splendid  Little  War.”  For  Spain  it 
was  a matter  of  holding  on  to  her  only  remaining  colonies  in  the  New  World  For  lÉe 
Still-young  United  States,  it  was  a brash  stride  into  the  international  arena.  And  for  mil- 
lions of  soldiers,  reporters,  songwriters  and  .schoolchildren-to  name  a few-the  War 
meant  infinitely  difterent  things. 

A War  in  Perspective,  1898-1998:  Public  Appeals,  Memory  and  the  Spanish- 
Amencan  Conflta,  on  view  at  I'he  New  York  Public  Library-Center  for  the 
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Humanities  March  28-Migust  29,  presents  a wide  variety'  of  documentary  evidence  on 
^ich  of  the  many  wars  fought,  from  battlefield  to  homefront.  And  'Ehe  New- York 

o NU,-and  the  various  roles  played  by  individual  New  Yorkers,  from  e.xiled  Cuban  rev- 
olutionaries  to  Icc  dy  Roosevelt.  Ehe  bilingual  exhibition.  Militant  Metropolis:  New 
toik  City  and  the  Spantsh-Amencan  War  1898,  runs  March  I8-|uly  12 

■ * 'r. •’‘-'Kins  on  February'  1 5-the  anniv'ersarv'  of  the  cxplo- 

sion  of  the  U.S.  battleship  MAINE  in  Havana  harbor-and  the  Intrepid  Sea  Air  Space 

out  1998^  rr  "km  ^ opening  of  Spanish-American  War,  on  view  through- 

ou  1 H8.  1 he  exhiHtion  transports  viewers  to  the  battlefi-ont  with  the  actual  figurehead 
and  reconstructed  how  of  the  famed  U.S.S.  NEW  YORK,  along  with  detailed  nmdels  of 

of  rhT  A ni\F  ^ ^ ^ t«  avenge  the  sinking 

tM.  USE.  This  mysterious  explosion— no  one  knows  for  sure  what  actually  caused 

.t--provoked  enough  conspiracy  theories  to  incite  public  cries  of  “Remember  the  Maine'" 

Zt  nT'"" 'k  ^11'"  f ^ niedia-mak- 

mg,  IHVOS  style— with  some  telling  lessons  for  today. 

U.S.  Navy  poster.  Shells  Actual  Size... for  Reference  when  Reading.  1898 
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Marc  Chagall.  The  Three  Candles.  1939 — part  of  the  artistic  legacy  defended  by  Varian  Fry. 

Uncommon  Valor 

lie’s  lieen  (iescriheti  as  a “Scarlet  Fimiiernel,”  “Righteous  Among  Nations,"  headstrong, 
quixotic — anti  a hero,  \arian  Fr\',  a young  .\merican  journalist,  arriveil  in  Xazi-iloininatetl 
I'rance  in  I ‘MO,  inteiiiiing  to  sjieinl  a month.  Insteaii,  he  stat  ed  over  a \e.u — aiitl  single- 
haniiedly  coordinated  tlie  rescue  of  nearly  2,000  I'uropean  jews,  artists,  intellectuals  and  dis- 
sidents, saving  them  from  persecution,  imprisonment  and  death. 

Fr\  estahlisheil  the  (ientre  .\mericain  de  Secours  (The  .\merican  Rescue  Cienter)  as  a 
legal  front  for  his  surreptitious,  hackstreet  w ork — forging  ilocuments,  charting  escape  routes, 
hlack  market  currency  trading.  Secret  messages  were  smuggled  in  toothfiaste  tubes.  Risky 
meetings  were  held  in  noisy  cafes  or  I'rv's  hotel  bathroom — with  the  faucets  running. 
Occasionallv,  l'r\  would  decompress  at  the  Mila  .\.ir-l5el,  a countrt  retreat  shareil  with  fellow 
relief  workers  and  refugees — among  them.  Surrealists  Andre  ßreton  and  .Max  F.rnst  and 
painter  .Marc  (ihagall. 


AUSSTELLUNG 

Kunst  im  Exil:  Die  Neue  Nationalgalerie  in  Berlin  zeigt 
zum  ersten  Mal  eine  Ausstellung,  die  das  Thema 
gesamteuropäisch  angeht -„Flucht  und  Emigration 
europäischer  Künstler  1933-1945“  (his  4.  Januar) 

NX  ie  reagierlen  die  Kiinsiler, 
die  vor  den  Nationalsoziali- 
sten aus  Deutschland  und 
den  von  deutsehen  Truppen 
besetzten  Ländern  gellohen 
waren,  auf  ilie  neue  I mge- 
bung?  NX  elehen  Einllub  hat- 
te das  Exil  auf  die  Kunst?  Diesen  Tragen  geht  die  .Niisstel- 
lung  auf  den  ('.nind:  Bei  I.eger  rief  tias  (irolsstadtleben  in 
New  Nork  rhythmisch  bewegte  Formen  hervor.  Chagall 
bezog  sich  immer  mehr  aufseine  jüdische  Tradition,  Sur- 
realisten wie  Max  Ernst  lieferten  den  Zündstoff  für  die  Ex- 
plosion des  abstrakten  Expressionismus  in  tlen  sOer  Jah- 
ren. Toto:  Max  Beckmann,  „Htille  der  Vögel"  ( l93cS). 


This  riveting  exhibition  recreates  the  perilous 
mission  of  journalist  Varian  Fry,  who,  during 
World  War  II,  rescued  nearly  2,000  Jews  and 
opponents  of  the  Nazis  in  Vichy  France,  including 
artists  and  thinkers  such  as  Marc  Chagall, 
Hannah  Arendt,  Max  Ernst  and  Jacques  Lipchitz, 
Don't  miss  this  extraordinary  experience. 


I'lie  J ish  Miiseiiiii 
3lli  \v<".  at  02ii(l  Si.. 
WC  2l2.42;i.;52()() 

\\u\\.llt<‘ic\\  i.sliiiinsciiin.di'^ 
I niliT  ihr  Iilispii  rs  nf  Tlir  Jru  Dill 
TIii’iiIiiuÌkiI  Sriiiiiiiir\  (tf  \mrriai 


Iha  exhibtHoK  ivm  <ygonW by  ibc  Unird  Skua  HolocausI  Mtmo-kJ Muteom.  Wbs/irngton  DC  Ihe  axhdxkcm 
li  Itjpporiod  by  Amertcon  Bkpran  Company  The  Ttorence  Could  Foundahon  and  other  generous  dotrors 


Mfiiliil  illness  iiffects  ordinaiy  people. 

All  M, '.'ll  “T  <»■  pl«>l 

I III  Wi  1 1 ispiial,  know  ll»c  ordinm  r«,iii,.(.  „m, 

sHiwct, T fr»™  wii:. 

II  » Ilio  kinil  of  earn  ila  MilbMn  l.a 

^ more  mental  health  professiomds  have  tniined  at  Hills  lie  than 




IH“  Stigma  associated  with  these  devastating  illnesses, 
•s  mid  helps  give  them  a renewed  seii.se  of 


Hillside  Hospital 

Long  Island  Jewish  Medical  G 

long  Island  Campus  for  the  Albert  Einstein 


mé 


LOS  Angeles  Couniy  Museum  of 

FLIGHT  “And  Yet  It 
Moves!"  by  John 
Heart  field,  was  in 
Exiles  and  Étni^rés,’ 
a cultural  and 
documentary  history  c 
the  artists  who  fled 
Hitler,  at  the  Los 
Angeles  County 
Ml f scum  in  the  soring. 


Sehr  geehrte  Herren* 

ausfÜlir  liehe 

icn  freue  mich.  Ihnen  heute  meine  Besprechung  Hires 
hervorragenden  Buches*  "Exil:  Flucht  und  Emigration  europäischer  Künstler  1933-19ii5" 
senden  zu  können,  die  in  zwei  aWsWsW  bxx  in  der  "New  Yorker  Staats-Eeitung" 
erschienen  ist,  aufeinanderfolgenden  Wochen 

Eu  gleicher  Zeit  möchte  ich  Ihnen  und  Herrn  Tesch  meine 
herzlichen  Glückv;linsche  für  ein  recht 

glückliches  Neue«  Jahr  sussprechen, 

Hein  Bruder  Paul  und  ich  bitten  Bie,  Herrn  Stresow  besonders 
von  uns  zu  grüssen  und  ihm  alles  Gute  zu  vrünschen:  mein  Bruder  >^^/f'j(‘jZ^H,'^hn 
längere  Zeit  telefonisch  sprechen  zu  können,  als  er  in  der  Bchv;eiz  zur  ii-rholung  war. 


hat  sich  gefeut, 

Bzz£xiaEkxjBxsr-:ia±jEtKn, 

Bitte  senden  Sie  mir  weiterhin  regelmässig  Ihre  Kataloge  der  Frühjahrs-  und 
Herbstneuerscheinungen  , aus  denen  ich  féu  ersehen  kann,  welche  Ihrer  sKXäioEn 
gediegenen  Kunstbücher  für  mich  von  Interesse  sind. 

- - J 


Preste! 


Herrn 

Henry  G.  Proskauer 

720  Fort  Washington  Avenue 

USA  - 0 New  York,  N.Y.  10040 


Verlegerdienst  München 
Gutenbergstraße 
82205  Gilching 

Im  Auftrag  von 

Prestel-Verlag 
Mandlstraße  26 
D-80802  München 


Lieferschein  Rezensi 


on  Nr,  16493 


Beiliegend  erhalten  Si 


e 2ur  Rezensi 


BESTELLUNG;  24.  5 97 

1 Ex.  Exil;  Flucht  und  Emigrati ( 


Nr.  884 


DM  128,00 


15.10.97 


(Nr.  1837) 


" Obersendung  et 


Beleges  »on  Ihrer  RezensK 


Preste! 


I Herrn 

Paul  Proskauer 
720  Fort  Washington  Ave 
USA  - New  York.  N.Y,  10040 


Verlegerdienst  München 
Gutenbergstraße 
82205  Gilching 

Im  Auftrag  von 

Prestel-Verlag 
Mandlstraße  26 
D-80802  München 


Lieferschein  Rezension  Nr.  16705 


Beiliegend  erfialten  Sie  zur  Rezension: 

BESTELLUNG:  13.11.97 

1 Ex.  Exil:  Flucht  und  Emigration  DM  128.00 


19.11.97 


(Nr.  1837) 

I 


Wir  bitten  um  Übersendung  eines  Beleges  von  Ihrer  Rezension. 


Bedingungen  Künstler  ms  Ausland  file 
nen  und  dort  arbeiten  konnten  Der  Ein 
jtluß  des  Exils  aut  ihr  Werk  wird  ebensi 
|untersucht  wie  die  prägende  Wirkung 
ictie  sie.  vor  allem  in  Amerika,  auf  einl 
‘ neue  Kunstlergenerahon  ausübten  24. ‘ 
X 30  cm,  436  S,  340  Abb. davon  125  ir 
Farbe.  Ln.  DM  1 18.00  Nr,  107247 


EXIL 


Flucht  und  F-niigralion  europäischer  Künstler 
1933-45.  Herau.sgegeben  von  .Stephanie  Barron. 
432  Seiten  mit  393  Abbildungen,  123  in  Farbe. 
24,5  X 30  cm.  ISBN  3-791.3-1  «37-3. 

U-inen  DM  11«, -/ÖS  «6l,-/SFr  110,- 
Rine  wichtige  Dokumentation  und  ein  gül- 
tiges Nachschlagewerk  zum  bisher  weitge- 
hend unerforschten  Thema  Kunst  im  Exil 
und  Exil  in  der  Kun.st  nach  Hitlers  Macht- 
ergreifung 1933.  Erstmals  werden  am  Bei- 
spiel von  23  Kün.stlern,  Architekten  und 
Photographen  die  Auswirkungen  des  Exils 
auf  das  jeweilige  Werk  und  die  unter- 
schiedlichen Wege,  sich  der  fremden  Kul- 
tur anzunähern,  untersucht.  Auch  wird  die 
prägende  Wirkung  die.ser  Künstler  auf  die 
nachfolgende  Künstlergeneration  des 
Gastlandes  verdeutlicht. 


Berlin  Martin-Gropius-Bau.  Deutschlandbilder 
Kun.sl  aus  einem  gcleilien  Land  und 
«'silionen  künsileriseher  Fotografie  in 
Ueulschland  seit  1945.  7 9.-//,  / 98 
Jeanne  Mammen  - Retrospektive 
M.  IO. -4.  1.98: 

Neue  Nationalgalerie:  Exil:  Flueht 
und  Finigration  europäischer  Künstler 
1933^5,  /fl  /fl  -4  / gg 
Bielefeld  Kunsthalle:  Roberto  Longo  - 

Oas  Magellan-Projekt.  17.8-5.10. 
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Prestel 


Herrn 

Henry  G . Proskauer 
720  Fort  Washington  Avenue 
New  York,  N.Y.  10040 
USA 


18-6-1997 

Te/ah 


Sehr  geehrter  Herr  Proskauer, 

Ihren  freundlichen  Brief 
Besprechung  in 

der  New  Yorker  Staatszeitung,  die  ich  mit  großem 
Interesse  gelesen  habe. 

Ich  werde  diese  auch  Herrn  Stresow  zur  Kenntnis 
und  verbleibe  für  heute 

mit  allen  guten  Wünschen 
und  besten  Grüßen, 

Ihr  ^ ^ ^ 


(Jürgen  Tesch) 


Prestel-Verlag 
Mandlsfraße  26 
D-80802  München 
Tel.  089/381709-50 
Fax  089/38170935 


Los  Angeles  County 
Museum  of  Art 


5905  Wilshire  Boulevard 
Los  Angeles,  California 
90036 


Telephone 

213-857-6025 


Fax 

213-931-8975 


March  11,  1997 


Prof.  Dr.  Paul  F.  Proskauer 
720  Fort  Washington  Avenue 
New  York,  NY  10040-3708 


Dear  Dr.  Paul  F.  Proskauer, 


I recently  received  your  interesting  letter  inquiring  about  the  German 
catalog  for  our  exhibition  Exiles  and  Emigrés:  the  Flight  of  F..,rnp..n 
Hitler.  It  will  m fact  be  published  in  October  1997  by  Prestel  Verlag. 

Also,  thank  you  for  the  information  regarding  the  Mueller  painting. 


edition  of  the 
Artists  from 


Cordially, 


Stephanie  Barron 

Senior  Curator  of  Twentieth  Centuiy  Art 
Vice  President  of  Education  and  Public  Programs 
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Krieg  brachte  westeuropäische  Künstler  in  die  USA 

Exilanten  belebten  in  bedeutender  Weise  das  kulturelle  Leben  in  ihrer  neuen  Heimat  (Teil  2) 


Von  Henry  Proskauer 

Ludwig  Mies  van  der  Rohe, 
der  von  August  1930  bis 
zur  endgültigen  Auflösung  des 
Bauhausesam  20.  Juli  1933  der 
letzte  Direktor  dieses  Instituts 
war,  ging  1937  nach  Chicago, 
wo  er  bis  1958  Direktor  der 
Architektur-Abteilung  des  Illi- 
nois Institute  of  Technology 
war.  Er  entwarf  zahlreiche  die 
Architektur  des  20.  Jahrhun- 
derts beeinflussende  Bauten  vor 
allem  in  Chicago  und  New 
York,  darunter  das  Seagram 
Building  auf  der  Park  Avenue. 
Und  noch  ein  anderer  Künst- 
leremigrierte: Lészió  Moholy- 
Nagy,  der  am  Bauhaus  als  Ma- 
ler-Photograph und  Konstruk- 
tivist von  1923-1928  gelehrt 
hatte,  ging  1934  nach  Amster- 
dam und  kam  1937  ebenfalls 


Mies  von  der  Rohe,  letzter  Direktor  des  Berliner  Bauhauses 


mit  dem  Titel  „The  New  Bau- 
haus“ auf  den  Grundlagen  der 
Bauhaus-Prinzipien  zu  errich- 
ten. Moholy-Nagy 
war  von  Chicago 
fasziniert;  Er,  der 
Avantgarde-Küns1 
ler,  sagte:  „Ich  lie- 
be den  Hauch  der 
Neuheit,  der  Er- 
wartung um  mich 
herum.“ 

Wassily  Kandin- 
sky, der  Begründer 
der  Münchner 
Künstlergruppe 
„Der  blaue  Reiter“ 

( I912),  war  am 
Bauhaus  von  1922 


und  dem  Geistigen  als  zeitge- 
nössischer Politik. 

Der  Holländer  Piet  Mondrian 
einer  der  führenden  Theoreti- 
ker der  modernen  Kunst,  emi- 
grierte I938  nach  London  und 
kam  1 940  nach  New  York,  das 
ihn  zu  einem  gelösteren,  heite- 
ren Stil  anregte.  Hier  entstand 
zum  Beispiel  sein  berühmtes 
Bild  „Broadway  Boogie-Woo- 
gie“ ( 1 942),  das  heute  im  New 
Y orker  Museum  of  Modern  Art 
zu  sehen  ist. 

In  New  York  entfaltete  sich 
um  I942  eine  künstlerische 
Aktivität  wie  noch  nie  zuvor. 
Künstler  trafen  sich  in  der  Ga- 
lerie von  Peggy  Guggenheim 


Max  Beckmann,  Selhstporträt 


l_  • A *1  ■ . OC>y  I II  I V I I I I 

bis  April  1933  Lei-  „Art  of  this  Century“,  die  von 
ter  der  Werkstatt  Frederick  Kiesler  im  surreali- 
fur  Wandmalerei,  stischen  Stil  entworfen  worden 
Er  emigrierte  im  war  und  in  der  Werke  der  Maler 
Dezember  1933  im  Exil  ausgestellt  wurden, 
nach  Paris,  wo  er  Surrealisten,  die  in  New  York 
1944  starb.  arbeiteten,  waren  unter  ande- 

Manche  der  aus-  rem  : Max  Ernst,  André  Breton 
gewanderten  Kün-  André  Masson,  Yves  Tanguy 
stier  waren  poli-  und  der  von  skandalumwitterte 
tisch  aktiv  - aber  Salvador  Dali,  den  Breton  frü- 
Kandinsky  sagte,  her  zum  Scherz  „Avida  Dol- 


Assoda  ion  Art  and  h S«'"  Inter-  mend  auf  seinen  Namen  und 


I der  populärsten  Künstler- 
^ gestalten.  Er  sagte  von  sich 
selbst:  „Ich  bin  ein  höchst  thea- 
- tralischer  Maler.“  Das  Muse- 
I um  ofModem  Art  widmete  ihm 
1946  eine  „one-man-show“. 

[Der  uns  vorliegende  Buchka- 
talog beschreibtausführlich  und 
detail iert  die  Lebenswege,  das 
Werk  und  Wirken  dieser  und 
anderer  Künstler. 

Schließlich  mußauch  noch  auf 
das  hochinteressante  Kapitel 
dieses  Buches;  „Fremde  im  Pa- 
radies: die  Idylle  der  E.xilanten 
in  Südkalifornien“  von  Law- 
rence Weschler  hingewiesen 
werden,  in  dem  er  das  Leben 
der  Dichter  Thomas  und  Hein- 
rich Mann,  Franz  Werfel,  Lion 
Feuchtwanger,  Bertolt  Brecht, 
Alfred  Döblin,  der  Komponi- 
sten Igor  Stravinsky,  Arnold 
Schön berg,  der  Dirigenten  Otto 
Klemperer,  Bruno  Walter  und 
die  Schauspielschule  von  Max 
Reinhardteingehend  behandelt. 
Dorothy  Thompson  faßte  im 
•April  1941  in  einem  Brief  an 
den  Dichter  Hermann  Kesten 
die  Bedeutung  der  Emigration 
europäischer  Künstler  folgen- 
dermaßen zusammen:  „Eine  der 
tragischen  Folgen  des  Krieges 
in  Europa  und  zugleich  eines 
der  hoffnungs- vollsten  Anzei- 
chen fürdie  Erhaltung  der  west-  i 
europäischen  Kultur  ist  die  Ge-  i 
genwart  so  vieler  der  großen, 
europäischen,  intellektuellen 
Figuren  unserer  Generation  in 
Amerika.“ 

Der  hervorragend  ausgestat- 
tete Katalog  des  Prestel-Verla- 
ges  „Exil:  Flucht  und  Emigra- 
tion europäischer  Künstler 
1 933- 1 945“,  (432  Seiten)  wur- 
de herausgegeben  von  Stepha- 
nie Barron,  der  Kuratorin  des 
Los  Angeles  County  Museum 
of  Art,  die  die  Berliner  Exil- 
Ausstellung  konzipiert  und  die- 
ses hochinteressante  Buch  zu- 
sammen mit  der  deutschen  Hi- 
storikerin Sabine  Eckmann  ver- 
öffentlicht hat. 
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Hans  Pölzig; 

Bauten  und  Entwürfe  eines  deutschen  Baumeisters 


Theodor  Heuss:  “HANS  PÖLZIG:  Bauten  und  Entwürfe  — 
das  Lebensbild  eines  deutschen  Baumeisters".  — Deutsche 
Verlags-Anstalt.  Stuttgart  1985.  208  Selten  mit  281  Abbil- 
dungen — DM  98.00 

45  Jahre  nach  dem  Erscheinen  der  Originalausgabe 
des  grossen  Werkes  von  Theodor  Heuss:  “Hans  Pölzig: 
Das  Lebensbild  eines  deutschen  Baumeisters"  liegt  die- 
ses Buch  nun  zum  ersten  Mal  wieder  in  seiner  ur- 
sprünglichen Form  vor. 

Im  Juni  1958  überreichte  ich  im  Waldorf  Astoria  Ho- 
tel dem  Bundespräsidenten  Theodor  Heuss,  der  sich 
auf  einer  Amerikareise  befand,  zwei  Originalzeichnun- 
gen zu  einem  “Konzertsaal"  (1918)  von  Hans  Pölzig,  da 
ich  wusste,  dass  der  Präsident  Heuss  ein  guter  Freund 
dieses  Architekten  gewesen  war  und  ein  bedeutendes 
Buch  über  ihn  geschrieben  hatte.  Bei  dieser  CJelegen- 
heit  erzählte  er  mir,  dass  dieses  grossformatige  Werk 
mit  vielen  Abbildungen  1941  von  Hitler  persönlich  ver- 
boten worden  war  und  dass  — wie  er  mir  später 
schrieb  — “die  alten  Bildstöcke  selber  im  Feuersturm 
von  Berlin  untergegangen”  waren.  Deshalb  konnte  er 
mir  nur  eine  1955  erschienene  Neuausgabe  senden,  die 
zwar  den  Text  vollständig  wiedergab,  aber  nur  mit  16 
Abbildungen  ausgestattet  war.  Nun  legt  die  Deutsche 
Verlagsanstalt  zum  ersten  Mal  nach  dem  Erscheinen 
dieses  Werkes  die  Originalausgabe  wieder  vor,  die  so- 
wohl das  Lebensbild  dieses  grossen  deutschen  Archi- 
tekten zeichnet,  als  auch  mit  über  280  Abbildungen 
sein  Werk  — sowohl  das  tatsächlich  gebaute  als  auch 
(das  nur  geplante  — im  Bilde  wiedergibt.  Da  es  sich 
wohl  um  einen  Offsetdruck  handelt,  sind  allerdings  die 
Fotos  nicht  von  der  Schärfe  und  Klaiheit,  wie  man  sie 
heute  erwarten  kann. 

Nach  einem  Studium  an  der  Technischen  Hochschu- 
le in  Charlottenburg  kam  Hans  Pölzig  (1869-1936)  2in 
die  Kunstgewerbeschule  in  Breslau,  wo  er  1903  zum  Di- 
rektor der  Anstalt  berufen  wurde  und  wo  er  — wie 
Heuss  berichtet  — seine  glücklichste  Zeit  verbracht 
hat.  Später  ging  er  als  Stadtbaurat  (1916-1920)  nach 
Dresden  und  Hess  sich  1920  endgültig  in  Berlin  nieder. 

In  Schlesien  baute  er  nun  industrielle  Zweckbauten. 
Geschäftshäuser  und  Wohnbauten,  die  weit  ihrer  Zeit 
voraus  waren.  Als  geborener  Breslauer  möchte  ich  aber 
besonders  auf  drei  seiner  Werke  hinweisen:  Vor  allem 
auf  den  grosszügigen  Ausstellungsbau  (1913)  im  Scheit- 
niger Park  mit  der  grossen  Pergola,  die  — sicli  im  Was- 
ser spiegelnd  — seinen  Bau  mit  der  von  Max  Berg  zur 
Jahrhundertausstellung  (1912/13)  errichteten  Jahrhun- 
derthalle verband. 

ln  einem  Vortrag  hatte  Pölzig  sich  über  die  Ästhe- 
tik der  modernen  ‘Festbauten  dahin  geäussert,  dass 
sich  mit  der  neuzeitlichen  Technik  des  Bauens.  “Wür- 
de Phantasie  und  Symbolgehalt  verbinden  müsse.”  So 
sei  als  Beispiel  seiner  ‘Festarchitektur’  in  Breslau  der 
Umbau  des  Konzerthaussaales  (1925)  genannt,  den  er 
aus  einem  verstaubten  Renaissanceraum  zu  einem 
Festlichen  Musiksaal  gestaltete  und  in  dem  das  Orche- 
ster auf  einem  treppenartigen  Podium  sass,  so  dass  alle 
Instrumente  sichtbar  waren  Und  ferner  das  “Deli- 
Kino"  (1926),  bei  dem  es  sich  nicht  um  einen  der  zu  je- 
ner Zeit  so  beliebten  “Kinopaläste”  handelte,  sondern 
um  einen  klaren  architektonisch  durchgestalteten 
Raum,  in  dem  in  “wunderbarem  Schwung  der  Linie 
der  Rang  zu  beiden  Seiten  als  Treppe  ins  Parkett 
führt.” 

Um  nun  vor  allem  die  grossen  und  bedeutenden  Wer- 
ke zu  nennen,  muss  auf  das  in  den  Nachkriegsjahren 
entstandene  Projekt  für  das  Festspielhaus  in  Salzburg 
(1920-21)  hingewiesen  werden,  das  von  seiner  barocken 
und  visionären  Phantasie  zeugte,  aber  leider  nie  gebaut 
v.Tjrde.  Dann  der  Umbau  des  Zirkus  Schumann  in  Ber- 
lin, den  Max  Reiiüiardt  in  Auftrag  gegeben  hat  und  aus 
dem  das  “Grosse  Schauspielhaus"  (1919)  wurde:  “eine 
stalaktitenförmig  verkleidete  Tropfsteinhöhle”,  die 
auch  eine  Arenabühne  ermöglichte,  auf  der  Max  Rein- 
hardt viele  seiner  berühmten  Massenszenen  (“Dantons 
Tod"  etc.)  inszenierte.  Später  kamen  die  Verwaltungs- 
bauten von  monumentaler  Einfachheit,  wie  das  Ver- 
waltungsgebäude für  l.G.  Farben  in  Frankfurt  am 
Main  (1928/31)  und  das  Haus  des  Rundfunks  in  Berlin 
(1930) 


Pölzigs  letzte  Lebensjahre  waren  tragisch  zu  nennen, 
nachdem  er  1933  seines  Postens  als  Direktor  der  Ver- 
einigten Kunstschulen  in  Berlin  enthoben  wurde.  Er 
beabsichtigte  1936  die  Leitung  einer  baukünstlerischen 
Akademie  in  der  Türkei  zu  übernehmen,  starb  aber 
vorher  in  Berlin  am  14.  Juni  1936.  Das  Schaffen  dieses 
grossen  deutschen  Architekten  Hans  Pölzig  wurde  1955 
in  der  “Neuen  Zürcher  Zeitung"  mit  dem  des  Spaniers 
Gaudi  und  des  Amerikaners  Frank  Lloyd  Wright  ver- 
glichen. Henry  G.  Proskauer 
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k$  Jahre  nach  dem  ^scheinen  der  Originalausgabe  des  grossen  Werkes  Yon  Theodor 
Heuss*  '*Hans  Poelxigs  Das  I^baisbild  eines  deutschen  Baumeisters"  liegt  dieses  Buch  nun 
Bujo  ersten  Mal  wieder  ln  seiner  ursprünglichen  Form  vor* 

ü#  Juni  1^58  überreichte  ich  im  Waldorf  Astoria  Hotel  dom  BundesprÄsldenten  Theodor 
Heuss,  der  sich  auf  einer  Araezdkareise  befand,  zwei  Originalzeichnungen  zu  einem 
"Konzertsaal"  (I9IÖ)  von  Hans  Poelzig,  da  ich  wusste,  dass  der  Präsident  Heuss  guter 
Freund  dieses  Architekten  gewesen  war  und  ein  bedeutendes  Buch  über  ihn  geschrieben  hatte* 
Bei  dieser  Qelegonheit  erzählte  er  mir,  dass  dieses  grossformatige  Werk  mit  vielen 
Abbildungen  19l*l  von  Hitler  persönlich  verboten  worden  war  und  dass  - wie  er  mir  später 
schrieb  » "die  alten  Bildstöcke  selber  io  Feuer  sturm  von  Berlin  untergegangen"  waren* 
Deshalb  konnte  er  mir  nur  eine  1955  erschienene  Neuausgabe  senden,  die  zwar  den  Text 
vollständig  wiedergab,  aber  nur  mit  16  Abbildungen  ausgestattet  war*  Nun  legt  die  Deutsche 
Verlagsanstalt  zum  ersten  Mal  nach  dem  Srscheinen  dieses  Werkes  die  Oidginalausgabe 
wieder  vor,  die  sowohl  das  Lebensbild  dieses  grossen  deutschen  Architekten  zeichnet,  als 
auch  mit  über  2Ö0  Abbildungen  sein  ^rk  - sowohl  das  tatsächlich  gebaute  auch  daw  nur 
geplante  - im  Bilde  wiedergibt*  Da  es  sich  wohl  um  einen  Qffsetdxnick  handelt,  sind 
allerdings  die  Fotos  niciit  von  der  Schärfe  und  KLarhoit,  wie  man  sie  heute  erwarten  kann* 
Nach  einem  Studium  an  der  Technischen  Hochschule  ln  Gharl Ottenburg  kam  Hans  Poelzig 
(10Ó9-I936)  an  die  Kunstgewerbes chxile  ln  Breslau,  wo  er  1903  zihb  Direktor  der  Anstalt 
bemifen  wurde  und  wo  er  - wie  Hexiss  berichtet  - seine  glücklichste  Zeit  verbracht  hat* 
Später  ging  er  als  Sbadtbaurat  (1916-1920)  nach  Dresden  und  Hess  sich  1920  endgültig  in 
Berlin  nieder* 

In  Schlesien  baute  er  nun  Industrielle  Zweckbauten,  Oeschäftshäuser  und  Wohnbauten, 
die  weit  ihrer  Zeit  voraua  waren*  Als  geborener  Breslauer  möchte  ich  aber  besonders  auf 
drei  seiner  Werke  hinwoisen*  Vor  allem  auf  den  grorszüglgen  Ausstellungsbau  (1913)  im 
Scheitniger  Park  mit  der  grossen  Pergola,  die  « sich  im  Ifesser  spiegelnd  - seinen  Bau  mit 
der  von  Max  Berg  zur  Jahrhundertausstellung  (1912/13)  errichteten  Jahrhunderthalle  verband* 
Li  einem  Vortrag  batte  Poelzig  sich  Über  die  Aesthetik  der  modernen  ’Festbauten' 
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rtnh^n  geäussart,  dass  sich  alt  der  neuzeitlichen  Technik  des  Bauens,  "WQrde,  Phantasie 
und  Syabolgehalt  verbinden  mOsse«"  So  sei  als  Beispiel  seiner  'Festarchitektur  * in 
Breslau  der  lisbau  des  Konzerthaussaales  (19251)  fenannt^  den  er  aus  einem  verstaubten 
Renaissanoeraum  zu  einem  Festlichen  Hxslksaal  gestaltete  und  ln  dem  das  CTchester  auf 
einen  treppenartigen  Podim  sass,  sodass  alle  Ihstnnente  sichtbar  Tiaren.  Itad  ferner  das 
"Deli-Kinp**  (1926),  bei  dem  es  sich  nicht  um  einen  zu  Jener  Zeit  so  beliebten 
’’KlnapaUste"  handelte,  sondern  um  einen  klaren  architektonisch  durchgestalteten  Raum,  ln 
dem  ln  "wunderbarem  Schwung  der  linle  der  Rang  zu  beiden  Seiten  als  T^reppe  ins 
Parkett  führt*" 

Un  nun  vor  die  grossen  und  bedeutenden  Werke  zu  nennen,  muss  auf  das  in  den 

Nachkriegs  Jahren  entstandene  Projekt  flir  das  Festspielhaus  ln  Salzburg  (1920/21) 
hirgewiesen  werden,  das  von  seiner  barocken  und  visiontren  fhantasl^  zeugte,  aber  leider 
nie  gebaut  wurde.  Dann  der  Unbau  des  Zirkus  Schumazm  ln  Berlin,  den  Pbx  Reinhardt  in 
Auftrag  gegeben  hat  und  aus  dem  da*  "Grosse  Schauspielhaiis"  (1919)  wurde i "eine 
stalaktitenfürmlg  verkleidete  Tropf steix^hle",  die  auch  eine  Ärenabühne  ermdglichte,  auf 
der  Max  Reinhardt  viele  seiner  beriUnten  Massenszenen  ("Dantons  Tod"  etc.)  inszenierte. 
%>&ter  kaxaen  die  Verwaltungsbauten  von  monumentaler  Einfachheit,  wie  das  Verwaltungsge* 
biude  für  l.G  «Farben  in  fVankfurt  am  Main  (1928/31)  und  das  Haus  des  Rundfunks  in 
Berlin  (1930)* 

Poelzigs  letzte  Lebensjahre  waren  tragisch  zu  nennen,  nachdem  er  1933  seines  Postens 
als  Direktor  der  Vereinigten  Kunstschulen  in  Berlin  enthoben  wurde.  Br  beabsichtigte  1936, 
die  Leitung  einer  bauküns tierischen  Akademie  in  der  Türkei  zu  übernehmen,  starb  aber 
vorher  in  Berlin  am  lU*  «^unl  1936«  Das  Schaffen  dieses  grossen  dautschen  Architektom 
Hans  Poelzig  wurde  19^^  in  der  "Neuen  Zürcher  Zeitung"  mit  dem  des  Spaniers  Gaudi  und  des 
Amerikaners  Frank  ULoyd  lArlght  vargUohen. 

Henry  Q»  iVt^kauer 

Theodor  Heuss  t "HANS  POELZIG}  Dautm  und  ]ihtwürfe~dac  Lebensbild  eines  deutschen 

Deutsche  Verlags-Anstalt,  Stuttgcrt  198^ 

208  Selten  mit  281  Abbildungen  - LH  98*- 
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Hitler  höchst  persönlich  verbot  19^1  diese  Biographie  von  Hans  Poelzig. 

In  der  längst  vergriffenen  Neuauflage  von  1955  wurde  auf  die  meisten  Ab- 
bildungen verzichtet.  Hier  liegt  nun  erstmals  seit  ihrem  Erscheinen  1939 
wieder  die  Originalausgabe  vor,  die  ein  noch  heute  gültiges  Bild  über  ei- 
nen der  großen  Architekten  des  20.  Jahrhunderts  zeichnet. 

Poelzigs  Name  wird  vor  allem  mit  dem  Großen  Schauspielhaus  in  Berlin 
(1918/19),  neben  Mendelsohns  Einstein-Turm  Beleg  für  die  expressionisti- 
sche Architektur,  mit  dem  Frankfurter  Verwaltungsgebäude  der  I.G.  Farben 
(1928/31)  und  dem  Berliner  Haus  des  Rundfunks  (1929/30)  ln  Verbindung 
gebracht.  Sein  Wasserturm  in  Posen  (1911)  und  die  chemische  Fabrik  in 
Luban  (1911/12)  sind  ebenso  geniale  Pionierleistungen  moderner  Architek- 
tur wie  etwa  die  AEG-Fabriken  von  Behrens  (1908/13)  und  die  Faguswerke 
von  Gropius  (1910/11). 

Hans  Poelzig,  1869  in  Berlin  geboren,  verkörperte,  als  er  1936  kurz  vor 
der  Auswanderung  in  die  Türkei  starb,  die  Alternative  zum  Bauhaus.  Er 
war  Vorsitzender .des  Deutschen  Werkbundes,  unter  Max  Liebermann  Vize- 
präsident der  Künste  und  Professor  an  der  Technischen  Hochschule  Berlin, 
wo  Egon  Eiermann  und  Konrad  Wachsmann  zu  seinen  Schülern  gehörten. 

Poelzig  sei,  so  1955  die  "Neue  Zürcher  Zeitung",  "nur  mit  dem  Amerikaner 
Wright  und  dem  Spanier  Gaudi  einigermaßen  vergleichbar". 

Zum  Autor 

Professor  Dr.  rer.  pol.  Theodor  Heuss,  geboren  1884  in  Brackenheim  bei 
Heilbronn,  gestorben  1963  in  Stuttgart,  studierte  Kunstgeschichte  und 
Nationalökonomie  in  München  und  Berlin.  Er  war  Schriftleiter  von  Fried- 
rich Naumanns  Zeitschrift  "Die  Hilfe"  in  Berlin,  Chefredakteur  der 
"Neckar-Zeitung"  in  Heilbronn  und,  wieder  in  Berlin,  zunächst  Mitglied 
der  Geschäftsführung  des  Deutschen  Werkbundes,  dann  Studienleiter  und 
Dozent  an  der  Hochschule  für  Politik. 

Von  1924  bis  1928  gehörte  Heuss  als  Mitglied  der  Deutschen  Demokratischen 
Partei,  von  1930  bis  1933  als  Mitglied  der  Deutschen  Staatspartei  dem 
Reichstag  an.  Nach  Hitlers  Machtübernahme  war  er  freier  Schriftsteller. 
1945  wurde  er  Kultminister  von  Württemberg-Baden,  1948  Vorsitzender' 
der  FDP  und  Mitglied  des  Parlamentarischen  Rates,  1949  erster  Präsident 
der  Bundesrepublik  Deutschland.  1954  wiedergewählt,  endete  seine  Amts- 
zeit 1959.  Im  selben  Jahr  wurde  ihm  der  Friedenspreis  des  Deutschen 
Buchhandels  verliehen. 
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Zum  Autor 

Professor  Dr.  rer.  pol.  Theodor 
Heuss,  geboren  1884  in  ßracken- 
heim  bei  lleilbronn,  gestorben 
1963  in  Stuttgart,  studierte  Kunst- 
gesehiehte  und  Nationalökonomie 
in  Münehen  und  Berlin.  Er  war 
Sehriftleiter  von  Friedrieh  Nau- 
manns Zeitschrift  »Die  Hilfe«  in 
Berlin,  Chefredakteur  der  »Neckar- 
Zeitung«  in  Heilbronn  und,  wieder 
in  Berlin,  zunächst  Mitglied  der 
Geschäftsführung  des  Deutschen 
Werkbundes,  dann  Studienleiter 
und  Dozent  an  der  1 lochschule  für 
Politik. 

Von  1924  bis  1928  gehörte  Heuss 
als  Mitglied  der  Deutschen  Demo- 
kratischen Partei,  von  1930  bis  1933 
als  Mitglied  der  Deutschen  Staats- 
partei dem  Reichstag  an.  Nach 
I litlers  Machtübernahme  war  er 
freier  Schriftsteller.  1945  wurde  er 
Kultusminister  von  Württemberg- 
Baden,  1948  Vorsitzender  der  FDP 
und  Mitglied  des  Parlamentari- 
schen Rates,  1949  erster  Präsident 
der  Bundesrepublik  Deutschland. 
1954  wicdergewählt,  endete  seine 
Amtszeit  1959.  Im  selben  Jahr 
wurde  ihm  der  Friedenspreis  des 
Deutschen  Buchhandels  verliehen. 

Von  Theodor  I leuss  u.a.  in  der 
DVA: 
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Hitler  höchst  persönlich 
verbot  1941  diese  Biographie 
von  Hans  Poelzig.  In  der 
längst  vergriffenen  Neuauf- 
lage von  1955  wurde  auf  die 
meisten  Abbildungen  ver- 
zichtet. Hier  liegt  nun  erst- 
mals seit  ihrem  Erscheinen 
1939  wieder  die  Original- 
ausgabe vor  - noch  immer 
das  beste  Buch  über  einen 
der  großen  Architekten  des 
20.  Jahrhunderts. 

Zum  Buch 

»Bei  einem  der  britischen  Luftan- 
grilfe  auf  Berlin  im  Januar  1941«, 
berichtet  Theodor  Heuss,  »weilte 
Hitler  bei  seinem  Architekten 
Speer,  und  um  den  Mann  zu  unter- 
halten und  abzulenken,  legte  man 
ihm  im  Luftschutzraum  einige 
neue  Kunst-  und  Architektur- 
Publikationen  vor,  darunter  auch 
das  Poclzig-Werk  ...  I litler  führte 
einen  seiner  üblichen  Anfälle  von 
Toberei  auf. . . und  verfügte  das 
Verbot  einer  weiteren  Ausliefe- 
rung.« 

Poelzigs  Name  wird  vor  allem 
mit  dem  Großen  Schauspielhaus  in 
Berlin  (1918/19),  neben  Mendel- 
sohns Finstein-Turm  Beleg  für  die 
expressionistische  Architektur,  mit 
dem  Frankfurter  Verwaltungs- 
gebäude der  I.G.  Farben  (1928/31) 
und  dem  Berliner  1 laus  des  Rund- 
funks (1929/30)  in  Verbindung 
gebracht.  Sein  Wasserturm  in 
Posen  (1911)  und  die  chemische 
Fabrik  in  Luban  (1911/12)  sind 
ebenso  geniale  Pionierleistungen 
moderner  Architektur  wie  etwa 
die  AFG-Fabriken  von  Behrens 
( 1908/13)  oder  die  Faguswerke  von 
Gropius  (1910/11). 

Der  1869  in  Berlin  geborene 
Sohn  einer  thüringi.schen,  damals 
mit  einem  Engländer  verheirateten 
Grälin  verkörperte,  als  er  1936  kurz 
vor  der  Auswanderung  in  die 
Türkei  starb,  die  Alternative  zum 
Bauhaus.  Fr  war  V'orsitzender  des 
Deutschen  Werkbundes,  unter  Max 
Liebermann  Vizepräsident  der 
Preußischen  Akademie  der  Künste 
und  Professor  an  der  Technischen 
I Ioch.schule  Berlin,  wo  Egon  Fier- 
mann und  Konrad  Wachsmann  zu 
seinen  Schülern  gehörten.  Poelzig 
sei,  so  1955  die  »Neue  Zürcher 
Zeitung«,  »nur  mit  dem  Amerika- 
ner Wright  und  dem  Spanier 
Gaudi  einigermaßen  vergleichbar«. 
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Ein  Standardwerk  der  Theatergeschichte 


Henry  Marx:  “Die  Broadway-Story.  Eine 
Kulturgeschichte  des  amerikanischen  Thea- 
ters“. Econ  Vrrlag,  Düsseldorf.  328  Seiten. 
Originalpreis:  DM  68,00. 

Henry  Marx,  dessen  besonderes  Interesse 
dem  Theater  gilt  und  der  seit  einigen  Jahr- 
zehnten als  aufmerksamer  Beobachter  und 
Kritiker  der  amerikanischen  Bühne  tätig  ist, 
hat  nunmehr  eine  eingehende  Geschichte  des 
Broadway-Theaters  voi^elegt.  Gut  doku- 
mentiert und  kenntnisreich  erzählt  er  die 
Broadway-Story  von  ihrem  Ursprung  im  18. 
Jahrhundert  bis  in  unsere  Zeit,  wie  es  zuvor 
in  deutscher  Sprache  noch  nicht  geschehen 
ist. 

Der  erste  Teil  des  Wtrks  bietet  einen 
geschichtlichen  Überblick  über  die  Entwick- 
lung des  amerikanischen  Theaters.  Es  wird 
berichtet,  dass  die  beiden  ersten  uns  über- 
lieferten Theateraufführungen  keineswegs  in 
New  York,  sondern  in  Charleston  in  South 
Carolina  (1703)  und  in  Williamsburg  (1716) 
stattfanden.  In  New  York  wurde  zum  ersten 
Mal  1732  eine  Komödie,  The  Recruiting 
Officer,  aufgeführt,  in  der  ein  Perückenma- 
cher die  Hauptrolle  spielte.  Englische  Be- 
rufsschauspieler kamen  1752  mit  Lewis  Hal- 
lams  Tbeatergruppe  nach  Amerika,  und  zwar 
mit  einer  Aufführung  des  Kaufmanns  von 
Venedig.  Im  allgemeinen  herrschte  auf  der 
amerikanischen  Bühne  bis  gegen  Ende  des 
19.  Jahrhunderts  nicht  das  ernste  Thea- 
terstück, das  “Sprechtheater”,  sondern  man 
zog  die  unterhaltenderen  und  anspruchslose- 
ren Formen  des  Vaudeville,  der  Burleske  und 
der  Revue  vor. 

Das  amerikanische  Theater  erreichte  seine 
Blütezeit  in  der  “Epoche  der  grössten  Verän- 
derungen” (1920-1930),  die  noch  bis  in 


die  40er  Jahre  hinein  reichte.  Die  Province- 
town  Players  entdeckten  die  Stücke  Eugene 
O’Neills,  und  die  Theatre  Guild  bemühte 
sich,  das  Schauspiel  in  den  Mittelpunkt  ihres 
Repertoires  zu  stellen,  wobei  auch  Werke 
von  Georg  Kaiser,  Emst  Toller,  Franz  Wer- 
fel, Bruno  Frank  und  Stefan  Zweig  gebo- 
ten wurden.  Die  Schauspielerin  Eva  LeGal- 
lienne,  die  als  Julie  in  Molnars  Liliom 
Triumphe  gefeiert  hatte,  gründete  das  Civic 
Repertory  Theatre  mit  der  Forderung:  “das 
Theater  sollte  eine  (^elle  geistigen  Anreizes 
für  die  ganze  Gemeinde  sein”.  Dramatiker 
wie  Eimer  Rice,  Maxwell  Anderson,  Lillian 
Heilman,  Robert  Sherwood  und  Clifford 
Odets  — um  nur  einige  zu  nenen  — wurden 
viel  gespielt. 

In  den  40er  Jahren  hatten  Autoren  wie 
Thornton  Wilder,  Tennessee  Williams  und 
Arthur  Miller  grosse  Erfolge  zu  verzeichnen, 
ln  dieser  Zeit  gründete  auch  Erwin  Piscator 
sein  President  Theatre,  wo  u.a.  Wolfgang 
Borcherts  Draussen  vor  der  Tür  und  Sartres 
Die  Flieger  zum  ersten  Mal  in  New  York 
aufgeführt  wurden.  Sein  Einfluss  auf  das 
spätere  Off-Broadway-Theater  wird  von 
Henry  Marx  betont,  der  auch  Piscators 
Briefe  aus  Deutschland  an  seine  Frau  Maria 
Ley-Piscator  herausgegeben  hat. 

Kurt  Weill  hatte  1941  mit  seiner  Lady  in 
the  Dark  das  Musical  — “Amerikas  urei- 
genste Kunstform"  — der  Oper  angehähert, 
wie  es  Gershwin  bereits  mit  seiner  1935 
entstandenen  Negeroper  Porgy  and  Bess 
getan  hatte.  Der  eigentliche  Siegeszug  des 
Musicals,  das  den  “Hauptanspruch  des  ame- 
rikanischen Theaters  auf  Ruhm  darstellt”, 
begann  mit  Oklahoma  (1943)  von  Rodgers 
und  Hammerstein  II.  Seit  den  60er  Jahren 
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■ beginnt  diese  Gattung,  die  Bühne  fast  gänz- 
lich zu  beherrschen. 

Der  zweite  Teil  der  Darstellung  ist  dem 
amerikanischen  Theater  heute  gewidmet. 
Bereits  im  19.  Jahrhundert  waren  die  Ge- 
schäftspraktiken ausgebildet,  die  bis  in  unse- 
re Tage  das  Broadway-Theater  beherrschen. 
Schon  1847  hatte  Walt  Whitman  erklärt: 
“Ein  Ruch  fast  aller  Theater  ist  das  Starsy- 
stem”. Und  das  hat  sich  im  Laufe  der 
Jahrzehnte  kaum  geändert.  Das  Repertoire- 
und  Ensembletheater,  wie  es  heute  in  Europa 
meist  üblich  ist,  wird  in  Amerika  durch  das 
“Star”-Prinzip  und  das  “Serienspiel"  er- 
setzt, wobei  ein  Stück  Monate  und  Jahre 
durchgehend  gespielt  wird.  So  erreichte  A 
Chorus  Line  bis  heute  fast  5000  Aufführun- 
gen. 

Im  Mittelpunkt  des  Broadway-Theaters 
steht  als  “Schlüsselfigur”  der  Produzent,  der 
nicht  nur  die  Auswahl  der  Stücke,  der  Dar- 
steller, des  Regisseurs  etc.  zu  bestimmen 
hat,  sondern  der  vor  allem  auch  für  die 
Beschaffung  des  Geldes  sorgen  muss.  Für 
die  Geldgeber,  die  “Angels”,  die  dieses 
Theater  finanzieren,  ist  es  zu  einem  reinen 
Spekulationsgeschäft  geworden.  Dieses  Be- 
rufstheater mit  seiner  geschäftlichen  Or- 
ganisation bedeutet  Kommerzialisierung 
und  Angleichung  an  den  Massengeschmack. 
Dies  erklärt  das  Bestreben  “weg  vom 
Broadway”  und  führte  zur  Gründung  all 
jener  Off-Broadway-Theater  und  Experi- 
mentalbühnen, die  von  wachsender  künst- 
lerischer Bedeutung  geworden  sind  und  den 
Geist  unserer  Zeit  widerspiegeln. 

Henry  Marx  geht  nicht  nur  auf  die  ge- 
schichtliche Entwicklung  des  Broadway- 
Theaters  von  gestern  und  heute  ein,  sondern 
zeichnet  auch  ein  anschauliches  Bild  der 
berühmten  “Stars"  und  unvergesslichen 
Glanzaufführungen.  Jm  driti/en  Teil  des 
Buchs  erfahren  wir  Einzelheiten  über  die 
Lieblinge  des  Broadways  wie  Fred  Astaire, 
Tallulah  Bankhead,  Katharine  Cornell,  He- 
len Hayes,  Katharine  Hepburn,  Liza  Minelli 
.und  viele  andere:  ihr  Leben  und  ihre  grössten 
Erfolge  werden  geschildert,  ebenso  wie  die 

Aufführungen,  in  denen  sie  glänzten,  und 
denen  ebenfalls  ein  eigenes  Kapitel  gewid- 
met ist. 

Mit  Recht  trägt  die  Untersuchung  den 
Untertitel  “Eine  Kulturgeschichte  des  ameri- 
kanischen Theaters”.  Denn  Theater  ist  nicht 
nur  Erbauung  oder  Unterhaltung,  sondern 
auch  ein  Spiegel  der  Kultur  des  Landes,  der 
Menschen  und  ihrer  Zeit.  John  Simon  vom 
New  York  Magazine  erkennt  als  Ursache  der 
kritischen  Lage  des  Broadway-Theaters  den 
“erschreckenden  Mangel  an  einem  gebilde- 
ten Publikum.  Ohne  Kultur  im  Lande  kann 
es  kein  gesundes  Theater  geben”,  und  Henry 
Marx  stellt  mit  Bedauern  fest:  “&hon  heute 
steht  das  Theater  nicht  mehr  im  Zentrum  des 
Kulturlebens”. 

Dieses  anregende  und  fesselnde  Buch  kann 
nicht  nur  allen  Theaterliebhabem  wärmstens 
empfohlen  werden,  sondern  auch  all  jenen, 
die  sich  etwas  tiefer  mit  literarischen,  künst- 
lerischen und  kulturellen  Fragen  des  ameri- 
kanischen Bühnenwesens  beschäftigen  wol- 
len. 

Henry  G.  Prosknuer 


Das  Herz  des  amerikanisches  Theaterlebens:  Times  Square  mit  Broadway  tlinks)  und  Siebter 
Avenue.  Dt«ch$ler  M»rx 
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Henry  Marx,  dessen  besondere  Liebe  dem  Theater  gilt  und  der  seit  einigen 
Jahrzehnten  als  aufmerksamer  Beobachter  und  Kritiker  des  amerikanischen  Theaters 
tätig  ist,  bietet  uns  mit  seinem  umfassenden  Wissen  eine  grossangelegte  Geschichte  des 
Broadway-Theaters . Tiefs chtirf end  und  mit  dokumentarischem  l'Iaterial  tind  guten, 
interessanten  Abbildungen  versehen  erzählt  er  auf  lebendige  Art  die "Broadway- Story" 
von  ihrem  Ursprung  im  18,  Jahrhundert  bis  zü  mserer  Zeit,  wie  es  sie  bisher  in 
deutscher  Sprache  noch  nicht  gegeben  hat. 

Der  erste  Teil  bietet  einen  geschichtlichen  Ueberblick  über  die  Entwicklung  des 
amerikanischen  Theaters,  Es  wird  berichtet,  dass  die  beiden  ersten  uns  überlieferten 
Theateraufführungen  keineswegs  in  New  York  sondern  in  Charleston, S.C.  (I703)  und  in 
Williamsburg  (I7IÓ)  stattfanden.  In  New  York  wurde  zum  ersten  Mal  I732  eine  Komödie 
"The  Recruiting  Officer"  aufgeführt,  in  der  ein  Perückenmacher  die  Hauptrolle  gespielt 
hat.  Englische  Berufsschauspieler  kamen  erst  1752  mit  Lewis  Hallams  Theatergruppe  nach 
yunerika  mit  einer  Aufführung  des  "Kaufmann  von  Venedig".  Ira  allgemeinen  herrschte  auf 
der  amerikanischen  Bühne  bis  gegen  Ende  des  19,  Jahrhunderts  nicht  das  ernste 
Theaterstück,  das  "Sprechtheater",  sondern  man  zog  die  unterhaltenderen  und  anspruch- 
loseren  Formen  des  Vaudeville,  der  B\irlesque  und  der  Revue  vor. 

Das  amerikanische  Theater  erreichte  seine  Blütezeit  in  der  "Epoche  der  grössten 
Veränderungen"  (I920-I93O),  die  auch  bis  in  die  UOer  Jahre  hinein  reichte.  Die 
"Provincetown  Players"  entdeckten  die  Stücke  Eugene  O'Neills,  und  die  "Theatre  Guild" 
bemühte  sich,  die  dramatische  Dichtung  in  den  Mittelpxinkt  ihrer  Darbietungen  zu  stellen, 
wobei  auch  Werke  von  Georg  Kaiser,  Ernst  Toller,  Franz  Werfel,  Bruno  Frank  und  Stefan 
Zweig  geboten  wurden.  Die  Schauspielerin  Eva  le  Gallienne,  die  als  Julie  in  Molnars 
"làliom"  Triumphe  gefeiert  hatte,  gründete  das  "Civic  Repertory  Theatre"  mit  der 
Forderung,  "das  Theater  sollte  eine  Quelle  geistigen  Anreizes  für  die  ganze  Gemeinde 
sein."  Dramatiker  wie  Eimer  Rice,  Maxwell  Anderson,  Lillian  Heilman,  Robert  Sherwood  \ind 
Clifford  Odets  - um  nur  einige  zu  nennen-  wurden  viel  gespielt.  Ihre  Theaterstücke 
behandelten  die  brennenden  politischen  und  sozialen  Probleme  ihrer  Zeit  und 
vermittelten  dem  Publikxim  eine  grössere  Einsicht  und  Verständnis  für  die  kritische  Lage, 
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in  der  Amerika  sich  in  den  Jatiren  der  ‘depression'  und  dem  Jahrzehnt  vor  dem  Zweiten 
Vveltkrieg  befand,  Ihre  Stücke  wollten  nicht  nur  unterhalten  sondern  auch  auf  klären  und 
erziehen.  In  den  iiOer  Jahren  hatten  Autoren  wie  Thornton  Wilder,  Tennessee  Williams 
und  Arthur  Miller  grosse  Erfolge  zu  verzeichnen.  In  dieser  Zeit  gründete  auch  Erwin 
Piscator  sein  "President  Theatre",  wo  u.a,  Wolfgang  ßorcherts  "Draussen  vor  der  Tür" 
und  Sartres  "Die  Fliegen"  zum  ersten  I'lal  in  New  fork  auf  geführt  wurden.  Sein  Einfluss 
auf  das  spätere  Off-Broadway  Theater  wird  von  Henry  14arx  betont,  der  auch  Piscators 
"Briefe  aus  Deutschland"  an  seine  Frau  Maria  Ley-Piscator  herausgegeben  hat,  auf  die 
im  "Aufbau"  hingewiesen  wurden. 

Kurt  Weill  hatte  19U1  mit  seiner  "Lady  in  the  Dark"  das  Musical-"Amerikas 
ureigenste:  Kunstform"  - der  Oper  angenUhert,  wie  es  Gershwin  bereits  mit  seiner  1935 
entstandenen  Negeroper  "Porgy  and  Bess"  versucht  hatte.  Der  eigentliche  Siegeszug  des 
"Musical",  das  den  "Hauptanspruch  des  amerikanischen  Theaters  auf  Ruhm  darstellt", 
begann  mit  "Oklahoma"  vl9U3^  von  Rodgers  und  Hammerstein  II,  Und  seit  den  óOer 
Jahren  beginnt  nun  "Des  Broadway  liebstes  Kind:  Das  liusical"  die  Bühne  fast  vollständig 
zu  beherrschen.  Das  Iteical-ein  Erbe  der  Wiener  Operette-kann  als  ein  Verlangen  des 
Publikums  nach  einem  spezifisch  "amerikanischen  Lebensausdruck"  angesehen  werden  und 
ist  reine  Unterhaltxingskunst  mit  einem  grossen  Aufgebot  von  Darstellern,  Musikern, 
Choreographie  und  Ausstatt\ingseffekten.  Schon  I“lax  Reinhardt  hatte  für  den  New  forker 
Theaterbetrieb  die  Kurzformel  geprägt:  "Unterhaltung  als  Geschäft",  und  nicht  umsonst 
heisst  es  in  Irving  Berlins  Song:  "There  is  no  business  like  show-business," 

Henry  Marx  widmet  den  zweiten  Teil  seines  Buches  dem  ''Amerikanischen  Theater  Heute", 
Bereits  im  19*  Jahrhundert  waren  die  Geschäftspraktiken  ausgebildet,  die  auch  heute  noch 
das  Broadway- Theater  beherrschen, und  schon  18ii7  hatte  Walt  Whitman  es  ausgesprochen; 

"Ein  Fluch  fast  aller  Theater  ist  das  Starsystem,"  Und  dies  hat  sich  im  Laufe  der 
Jahrzehnte  kaum  geändert.  Das  Repertoire-und  Ensemble theater,  wie  es  heute  in  Europa 
meistens  üblich  ist,  wird  in  Amerika  durch  das  "Star" -Prinzip  und  das  "Serienspiel" 
ersetzt,  wobei  ein  Stück  für  ^tonate  und  Jahre  durchgehend  gespielt  wird.  So  erreicht 
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"A  Chorus  Line'»  bis  heute  schon  fast  5000  Aufführungen. 

Im  Mittelpunkt  des  Broadway- Theaters  steht  als  "Schlüsselfigur"  der  Produzent,  der 
nicht  nur  die  Auswahl  der  Stücke,  der  Darsteller,  des  Regisseurs  etc.  zu  bestimnen  hat, 
sondern  der  vor  allem  auch  für  die  Beschaffung  des  Geldes  sorgen  muss.  Für  die 
Geldgeber,  die  "angels",  die  dieses  Theater  finanzieren  müssen,  ist  es  zu  einem  reinen 
Spekulationsgeschäft  geworden.  Dieses  Berufstheater  mit  seiner  geschäftlichen  Organi- 
sation bedeutet  die  "Kommerzialisierung"  des  Theaters,  das  die  Massen  aus  kaufmännischen 
Gründen  anlocken  muss.  Dies  erklärt  das  Bestreben  "weg  von  Broadway"  und  führte  zur 
Gründung  all  jener  Off -Broadway-Theater  und  Experimentalbuhnen,  die  von  wachsender 
künstlerischer  Bedeutung  geworden  sind  und  den  Geist  unserer  Zeit  Widers piegeln.  Der 
Schauspieler  und  Regisseur  Jason  Miller  erklärte  I983:  "Um  eines  ernsten  Theater- 
erlebnisses willen  gehen  die  l'lenschen  nicht  mehr  in  ein  Broadvjay-Theater.  " 

Henry  Marx  bietet  uns  aber  nicht  nur  die  geschichtliche  Entwicklung  des 
Broadway-Theaters  von  gestern  und  heute  sondern  er  zeichnet  auch  ein  anschauliches  Bild 
der  berühmten  "Stars"  und  von  unvergesslichen  Glanz auf führungen.  Ln  dritten  Teil  des 
Buches  lernen  wir  Einzelheiten  über  die  Lieblinge  des  Broadway  kennen,  wie  Fred  Astaire, 
Tallulah  Bankhead,  Katherine  Cornell,  Helen  Hayes,  Katherine  Hepburn,  Liza  Mnelli  und 
viele  andere:  ihr  Leben  und  ihre  grössten  Erfolge  werden  geschildert,  ebenso  wie  die 
Aufführungen,  in  denen  sie  glänzten  und  denen  ebenfalls  ein  eigenes  Kapitel  gewidmet  ist. 
Die  Broadway  "Smash  Hits"  wie  "Show  Boat",  "Oklahoma",  "My  Fair  Lady", "West  Side  Story" 
bis  "L2nd  Street",  "Cats"  und  "Sunday  in  the  Park  with  George"  werden  ausführlich 
dar gestellt, 

llLt  Recht  hat  dieses  Buch,  das  die "Broadway-Story"  von  über  200  Jahren  bis  zu 
unserer  Zeit  nachzeichnet,  den  Untertitel;  "Eine  Kulturgeschichte  des  amerikanischen 
Theaters."  Denn  Theater  ist  nicht  nur  Erbauung  oder  Unterhaltung  sondern  auch  ein 
Spiegel  der  Kultur  des  Landes,  der  Ifenschen  und  ihrer  Zeit.  John  Simon  vom'iNew.fork- 
Miagazin"  erkennt  als  Ursache  der  kritischen  Lage  des  Broadway- Theaters  den 
"erschreckenden  Mangel  an  einem  gebildeten  Publikum.  Ohne  Kultur  im  Lande  kann  es 
kein  gesundes  Theater  geben"  und  Henry  Marx  stellt  mit  Bedauern  fest:  "Schon  heute  1 
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steht  das  Theater  nicht  mehr  im  Zentrum  des  Kulturlebens," 

Dieses  anregende  und  zugleich  fesselnde  Buch  kann  nicht  nur  allen  Theater- 
liebhabem  wärmstens  empfohlen  werden  sondern  auch  allen  jenen,  die  sich  etwas  tiefer 
mit  literarischen,  künstlerischen  und  kulturellen  Fragen  beschäftigen  wollen,  die  mit 
dem  amerikanischen  Theater  verbunden  sind, 

Henry  G,  Proskauer 

Henry  Marx;  "Die  Broadway- Story" 

Eine  Kulturgeschichte  des  amerikanischen  Theaters 
EGON  Verlag,  Düsseldorf  1986 
328  Seiten  - DM  68,- 
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^ Taln-U  rund  um  den  New  Yorker 
-,  /^imes  Square  vergißt  man  allzu 
leichi,  daß  der  Broaeway  - für  Touri- 
••  ■ Syr.oriiyn  lür  erstklassiges 

und  hochprofessioneiles  „light  enter- 
; tamment“  - mehr- als  nur  theatndi- 
i .sehe  Schonkost  anzubit^tep  hat.  Es 
( ^ |timmt  natürliclt,  daß;  die  großen- 
, ..j  S;>rechi  iefci*ir-pi'o^klifinen'.'  hieht  ’ 

. nurr;‘i-  <.  , .d^>;ondMihf  :<>ön£jen. , 
h • mu5iAu.i.,;..  ijii  Söichügiieitcn-  ' Ihrf  ■ 
U ausgesprochene^  SclteUohdaseiri  fn*^' 
Sten,  zumal,  sie  oft  in  Hausem  gege-  "' 
£ ben  werden,  die  gar  nicht  am  Broad- 
ii  way  hegen.  Dessen  liebste  Kinder 

■I  n^?®n  Eugene 

i ONeill.  Tennessee  Williams  oder  Ar- 

I thur  Müler  - trotz  ihrer  beachtlichen 
trtolge,  die  den  europäischen  Thea- 
i ‘^rbesuchem  überhaupt  erst  klar 
machten,  daß  es  auch  jenseits  des 
Atlantiks  emstzunehmende  Drama- 
tiker gab. 

Die  gehätschelten  Bühnenerfolge  1 
tragen  Titel  wie  „Oklahoma!“,  „My 
Fair  Udy“,  „Hair".  „A  Chorus  Line" 
und  „Cats“  - Shows,  die  die  Kassen  > 
»ümgeln  lassen.  Über  den  jeweiligen 
Inhalt  der  Musicals  mag  man  geteilter 
Ansicht  sein;  keine  Meinungsver- 
schiedenheit dürfte  es  jedoch  geben 
wenn  die  Professionalität  einer  Pro-  1 
duktion,  vom  Star  bis  hinunter  zum 

• zur  Debatte 

steht.  Da  wird  für  die  40  DoUar  die  ' 
man  mittlerweüe  für  einen  guten  ^ 

. t^tatz  in  emem  Musical  bezahlen  muß  ^ 

eine  Menge  geboten  - Theater  näm- 
uch  von  einer  Quahtät,  die  weltweit  ^ 
Ihresgleichen  sucht. 

Daß  „der  Broadway“  jedoch  nicht  ? 
nur  aus  Glanz  und  Glamour  besteht  ! 
beweist  Henry  Marx  in  seinem  Buch  n 
„Die  Broadway  Story“.  Der  Unterti-  c 
tei,  „Eine  Kulturgeschichte  des  ame-  „ 
nkanischen  Theaters“,  verrat,  daß  es  f 

dem  Autor  um  mehr  geht  als  die  thea-  ,7 

Irdischen  Leichtgewichte,  die  - so  ^ 
erfahren  wir  im  Laufe  der  Lektüre  - ' 

allerdings  auch  nicht  mehr  das  sind 
was  sie  einmal  waren.  Doch  das  Ge- 
jammer  um  den  Verfall  des  Niveaus 
ist  so  alt  wie  der  Broadway  selbst 


.leufelskirche".  eme  „Hölle  mit 
Kronleuchtern“,  und  ein  besonders 
u sprachschöpferischer  Kirchenmann 

geiikite  Thaüas  Heimstatt  als  einen 
= ..gähnenden  Strudel  ewiger  Ver- 

■ dessen  dunkle  Fundamen- 

- te  auf  den  Seelen  Hunderter  Ermor- 

1-'^  seine  enigmati- 

. . sehen orte  naner  zu  erklären.  Aber 
geseüschafüichen 

1.  ^.  .dut  V^,  Theater  - das  -stand  auf 
^emorS^ne  mit  Kneipen,  Bordellen 
und  Haftnenkämpfen,  und  staatlich 
verordftete  Spielverbote  waren  an  der 
iagesordnung. 

Aus  dieser  theaterfeindüchen  At- 
mosphäre erklärt  sich  auch  das  Sy- 
stem. das  bis  heute  das  US-Theater 
am  Leben  halt:  Bei  dermaßen  großen 
Anfeindungen  konnten  die  Schau- 
spieler natürlich  keine  Subventionen 
von  den  Bundesstaaten  oder  den 
j btadten  erwarten  - sie  mußten  ihre 
Geldgeber  anderswo  auftreiben.  Die 
Ma^ne  fanden  sich  - es  wan.'n  priv;,- 
te  Unternehmer,  die  mit  den  von  in- 
nen  finanzierten  Bühnen  vor  allem 
Geld  verdienen  wollten.  Und  Geld 
verdiente  sich  am  leichtesten  mit  an- 
spruchslosen Unterhaltungsstücken 
für  die  das  Publikum  bereitwillig  Ein- 
tnttskarten  kaufte. 

Um  die  Gewinnspannen  so  hoch 
we  mogüch  zu  halten,  zahlten  die 
l^oduzenten  äußerst  karge  Gagen  an  ■ 
Ihre  Schauspieler.  Auch  Bühnenauto- 
ren  ^rden  in  jenen  Tagen  nur  selten  ! 
reich.  Der  Schauspieler  Edwin  For-  ! 

rest  kaufte  Schnftsteliem  für  wenige  ì 

hundert  Dollar  Stücke  ab,  mit  denen  1 
er  sich  eine  goldene  Nase  verdiente 
ohne  den  Urhebern  auch  nur  einen  , 
Lent  Tantieme  zu  zahlen.  Nur  die  ^ 
btars  im  Ensemble,  damals  vorwie-  ® 
gend  englischer  Herkunft,  erhielten 
fi^stliche  Gelder,  denn  nicht  zuletzt  ° 

Ihretwegen  strömte  das  Publikum  ms  ^ 

Parkett.  n 


■ Beaifsschauspieler  auf  der  Bühne  er- 
I lebten:  Der  Engländer  Lewis  Haliam 
gab  mit  seiner  Truppe  m Wiiüams- 
üurg,  Virginia,  Shakespeares  „Kauf- 
mann von  Venedig“. 

Den  Weg  des  Theaters  von  einem 
Dasein  als  mißliebiger  Institution  bis 
mn  zu  einem  akzeptierten  Medium 
der  Unterhaltung  ‘sowie  Erbauung 
una  Belehrung  - wobei  letzteres  am 
Broadway  immer  nur  eine  unterge- 
ordnete Rolle  gespielt  hat  - zeichnet 
Henry  Marx  detaiigetreu  und  aufge- 
lockert durch  Anekdotisches  nach.  Er 
erweist  sich  auf  den  gut  300  Seiten  als 
intimer  Kenner  der  Materie.  Seit  fast 
mem  halben  Jahrnundert  lebt  er  als 
T^eaterkritiker  in  New  York  und  hat 
als  Kulturkorresponrient  der  WELT 
die  Entwicklung  des  Broadway-Thea 
ters  in  dieser  Zeit  hautnah  miterlebt. 

In  Kellern  und  Kneipen 
wird  experimentien 

Er  berichtet  von  Produktionsbe-  ! 
uingungen,  die  die  Geldgeber  nicht 
selten  an  den  Rand  des  Ruins,  mitun- 
mitten  in  ihn  hinein,  führten;  stellt 
rheatennitiativen  vor,  ins  Leben  ge- 
mfen  von  Enthusiasten,  die  für  das 
Dieater  betteln  gingen;  er  führt  den 
I^.ser  off-  und  off-off-Broadway  in 
Keiler-,  Kneipen-  und  Scheunen- 
iheamr,  m denen  manch  heutiger 
ritar  seine  ersten  Gehversuche  ge- 


Spielverbote  waren 
an  der  Tagesordnung 


• ' 

■7.  ,i 
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Am  aufschlußreichsten,  weil  über- 
aus faktenreich,  ist  der  erste  Teil  dos 
Werices,  in  dem  Marx  die  Entwick- 
lung des  amerikanischen  Theaterv/e- 
sens  beschreibt.  Von  Anfang  an,  als.) 
etwa  seit  den  30er  Jahren  des  li 
Jahrhunderts,  wurde  das  Tneate'- 
wurden  seine  Mitgüeder  bekämpft’ 
und  verteufelt.  Vc,  lulcm  die  Kirche 
witterte  Unmoral  auf  den  Brettern. 
Die  Kleriker  nannten  cas  Theater 


übrigens  schon 
1Ö47  der  als  Kritiker  hätige  Walt  Whit- 
man das  Starsystem  ab:  „Schauspie- 

iiL  w !!  spielen 

eine  Woche  hier,  eine  Woche  dort  und 

bnngen  als  ihre  größte  Enpfenlung 
den  Hauch  des  Neuen  mit . .".  Zu- 
mindest  in  dieser  Hinsicht  hat  sich 
bis  heute  nicht  allzu  viel  geändert. 

immer  schon  etwas 
weltoffencT  als  der  Rest  der  Vereinig- 
ten  Staaten._  zeigte  sich  den  M.men 
und  ihrem  Handwerk  von  .Vnfa.ng  an 
„gegenüber  toleranter.  Hier  'A.-ur:;.; 
luorigens  am  6.  Dezembe  ■ ^732  zun 
Ijersten  Maip-.cater  gespicat  „Tne  R<'- 
I «ruiting  Oificer"  rueß  d.n„  Wt^.-k,  un 
in  oer  Hauplrujli,-  ..ra  Jo.i.j  ean  Fr  seur 
ind  PerucKennacher.  Es  so  Ile  domi 
auch  noen  zwa.nzig  Jahre  dauern  bis 
aic  Ameruaner  zum  er.sten  Mal  eine.a 


_ macht  hat  und  wo,  da  keine  groißen 
^ Summen  auf  dem  Spiel  stehen,  nach 

' Herzenslust  experimentiert  werden 

kann. 

I Vieles  von  dem,  was  Marx  do- 
, kumentiert,  ist  jedoch  schon  fast  zu 
speziell,  als  daß  es  hierzulande  son- 
üeriich  interessieren  könnte  oder  daß 
aer  Leser  in  der  Lage  wäre,  Namen 
und  Nachrichten  in  ihrer  Bedeutung 
nachzuvollziehen.  Wer  kennt  hier 
schori  Clara  Morris.  Maxine  Eliiott 
oder  Herbert  Gresham  - aUesamt  be- 
rühmte Stars  vor  der  Jahrhundert- 
wende^ 

Dennoch  ist  dies  seit  langem  eine 
der  gründlichsten  Darstellungen  des 
air.enkanischen  Tneaters,  Daß  die  ! 
Geschichte  des  Broadway  natürlich 
aas  Musical  nicht  ausklammem 
■ t<ann,  versteht  sich  von  selbst.  Doch 
I angesichts  der  Tat;iachf.  daß  Pubbka- 
..Broadways  liebstes  i 
.r.d  auch  auf  dem  deutschen  1 
• „i.Kt,  Hiit  mehr  und  meist  weniger 
g;-o.3cm  Sachverstand  verläßt,  erhäh- 
nc.-  sind,  hat  Marx  das  Mu.sical  zu 
ree.',-,  ein  wenig  vernacnla.ssigt.  , 

AlNERNOLDEi;  i 
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Der  Knnstkatalog  "Austria's  Erpressionisn"  1st  nicht  nur  gedacht  als  Elnfhhrung 
au  der  gleichnanigen  Ausstellung  (FWlhjahr  1<>81)  ln  der  Galerie  St. Etienne, Neu  York, 
sondern  ist  auch  gleichzeitig  ein  Denkmal  fdr  das  Lebenswerk  des  bekannten  Knnst- 
htodlers  Dr.  Otto  Kallir  (1891,-1978).  Sei«  Wirken  wird  Ton  seiner  j,„e  Kalllr 

ausftthrlich  ln  der  Einleitung  "One  Man's  Vision"  geschildert.  Otto  K.in-  war 
Kunsthändler  aus  Passion,  der  als  erster  die  8sterreichlsche  Kunst  Ton  1900  an  in 
seinen  mannigfaltigen  Ausstellungen  den  Amerikanern  nahegebracht  hat.  Sein  Interesse 
an  Kunst  und  Gr^hik  führte  Ihn  zur  Gründung  des  "Verlag  Neue  Graphik"  und  er  erbffnete 
die  "Neue  Galerie"  (1923)  ln  Wen  mit  einer  Ausstellung  der  Werke  Ton  Egon  Schiele, 
für  dessen  Werk  er  später  einen  bedeutenden  Oeurre-Katalog  erarbeitete.  Er  Teranstaltete 
auch  Ausstellungen  Ton  Werken  Ton  Alfred  Kubin,  Oskar  Kokoschka,  OustaT  Klimt,  SleTogt 
und  fielen  anderen.  Femer  war  er  auch  der  Gründer  der  sogenannten  "Johannes.Presse", 
ln  der  er  sowohl  graphische  Werke  Ton  Max  Beckmann  als  auch  ln  limitierten  Luxusausgaben 
Dichtungen  Ton  Hugo  Ton  Hofiiiannsthal,  Rainer  Maria  Rilke  und  Richard  Beer-Hofmann 
Terlegte.  Als  er  1938  Oesterreich  Terlassen  musste,  erüffnete  er  ln  New  York  die 
Galerie  "St. Etienne",  ln  der  er  ln  169  Ausstellungen  nicht  nur  die  Bsterreichischen 
Künstler,  denen  besonders  sein  Herz  gehörte,  TorsteUte  sondern  auch  Künstler  wie 
Bugen  Spiro,  B.F.  Dolbln,  Emst  Barlach  und  Käthe  Kollwlte,  Er  war  es  auch,  der  das 
künstlerische  Talent  der  Grandma  Moses  entdeckte  und  auswertete.  Ein  Verzeichnis  aller 
Ton  ihm  veranstalteten  Ausstellungen  ln  Wien  und  New  York  sowie  der  Ton  Ihm  TerBffent- 
liehten  BuchpubUkaUonen  gibt  ein  Bild  des  geistigen  und  künstlerischen  Horizonte» 
dieser  aus sergewohnlichen  Persönlichkeit, 

Es  würde  zu  weit  führen,  ausführUch  auf  den  zweiten  Teil  des  Kataloges  einzugehen, 
der  in  kurzem  Abriss  die  Entwicklung  der  Bsterreichischen  Kunst  Ton  der  Romantik  über 
die  Sezession  und  die  "Wiener  Werkstätte"  bis  zu  den  beiden  herrorragendsten  Vertretern 

der  erpressionlstischen  Bsterreichischen  Kunst:  Egon  Schiele  und  Oskar  Kokoschka 
dars teilt. 


Gustar  ÉLimt,  dessen  Werk  ein  Sjjmbol  des  ganzen  "Wiener  Jugendstils"  ist,  war  das 
herrorragendste  KLtglied  der  Vdener  Sezession.  Von  europäischer  Bedeutung  sind  dann 
seine  beiden  Schaler  Oskar  Kokoschka  (1886-1980)  und  ^on  Schiele  (18>'0-191Ö),  die  i» 
Mittelpunkt  der  Darstellxmg  stehen  und  von  denen  eine  reiche  Anzahl  von  Werken  im 
schwarz-weiss  Druck  und  Farbtafeln  wieder  gegeben  sind.  Der  kaum  bekanntgewordene  und 
früh  aus  dem  Leben  geschiedene  eocpressionistische  Maler  Richard  Gerstl  (I883-I908)  wurde 
ebenfalls  von  Otto  Kallir  entdeckt  und  nur  wenige  Werke  von  ihm  sind  erhalten  geblieben. 

So  ist  dieser  Katalog  nicht  nur  eine  Darstellung  der  Blütezeit  moderner  österreichi- 
scher Kunst  sondern  zugleich  auch  eine  schöne  Würdigung  von  Dp,  Otto  Kallir,  der  sein 
leben  imd  Schaffen  der  Verbreitung  dieser  Kunst  gewidmet  hat. 

Henry  0,  Proskauer 

Jane  Kallir i "AUSTRIA'S  EXPRESSIONISM" 

Galerie  St,  Etienne  /Rizzoli,  New  lork  1981 

100  Seiten.  $6  schwarz-weiss  Abbildungen,  3I  Farbtafeln 

Preis:  |17.50 
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_ Otto  Kallir,  Sammler  und  Förderer 
s der  modernen  Kunst  Österreichs 


- Jane  Kaljir;  “Austria's  Expressionism" 
^ Verlag:  Galerie  St.  Etienne/ Rizzoli.  New 
E York.  100  Seiten.  $17.50. 

^ Sionkrn»  Expres- 

>•'  fihr  "“*■  «««^acht  als  Ein- 

Q rFn3h?^h  Ausstellung 

5 nV  1 98 1 ) in  der  New  Yorker  Gale- 

g ne  St.  Etiennc  sondern  setzt  zugleich  dem 
le«  Dr  des  bekannten  Kunsthänd- 

“ Jane 

^ ‘‘Onp*^  < ausrahrlich  in  der  Einleitung 
< One  Man  s Vision"  geschildert.  ^ 

Kunsthändler  aus  Pas- 

Knnc^''  ® Österreichische 

Kunst  von  1900  an  in  seinen  mannigfal- 
t^igen  Ausstellungen  den  AmerikaLrn 
nahegebracht  hat.  Sem  Interesse  an  Kunst 

zur  Gründung  des 

Kafi  ® '^23  eröffnete 

Kalhr  in  Wien  die  "Neue  Galerie”  mit  ei- 

'^erke  von  Egon 
f'  dessen  Werk  er  später  eiLn 
bedeutender!  Oeuvre-Katalog  erarbeitete 
Er  veranstaltete  auch  Ausstellungen  mit  l 
Alfred  Kubin,  Oskar 
Kokoschka.  Gustav  Klimt,  Slevogt  und 
vie  en  anderen.  Ferner  war  Kallir  der  k 

Presse"^^'  “Johannes-  g( 

t^resse  , m der  er  sowohl  graphische 

Werke  von  Max  Beckmann  als  auch  in  ai 
limitierten  Luxusausgaben  Dichtungen  g( 

Hofmannsthal.  Rainer  lu 
Maria  Rilke  und  Richard  Beer-Hofmann  R 
ver  egte.  Nachdem  er  Österreich  1938 
hatte  verlassen  müssen,  eröffnete  er  in  he 
New  York  die  Galerie  “St. Etienne”  in  ch 

ösTerTe.Vh-  h nicht  nur  die  un 

österreichischen  Künstler,  denen  sein  be-  , 

sonderes  Interesse  galt,  vorstellte,  son-  mt 
r)n7h'*“‘^p^“"  d'®’’  Spiro-  B F 
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Ein  Verzeichnis  aller  von  Kallir  veran-  der 
falteten  Ausstellungen  in  Wien  und  New  ein( 

u veröffentlichten  unc 

er  gibt  ein  Bild  des  geistigen  und  geb 


%-^rP 


r tT 


2 Otto  Kallir 

it  Porträt  von  Ludwig  Heinrich  Jungnickel 
r (um  1920) 

d 

^ Horizontes  dieser  ausser- 

- gewöhnlichen  Persönlichkeit 

? ausführlich 

1 auf  den  zweiten  Teil  des  Katalogs  einzu- 
1 gehen  der  m kurzem  Abriss  die  Entwick- 
lung der  österreichischen  Kunst  von  der 
omantik  über  die  Sezession  und  die 
Wiener  Werkstätte”  bis  zu  den  beiden 
hervorragendsten  Vertretern  des  österrei- 
chischen Expressionismus  — Egon  Schiele 
und  Oskar  Kokoschka  — darstellt 
, Gustav  Klimt,  dessen  Werk  syrnnto- 
matisch  für  den  “Wiener  Jugendstil”  ist 
war  das  hervorragendste  Mitglied  der 
ener  Sezession.  Von  europäischer  Be- 

Osk7r"l  Sohüler 

Oskar  Kokoschka  (1886-1980)  und  Egon 
Schiele  (1890-1918).  die  im  Mittelpunkt 
der  Darstellung  stehen  und  von  denen 
n "h  Anzahl  von  Werken  in  Farb- 

und  Schwarz-Weiss-Druck  wiederge- 
geben sind  Der  kaum  bekannt  gewe- 
dene und  früh  aus  dem  Leben  geschie- 
uciic  expressionistische  Maler  Richard 

OiTn  k!  ebenfalls  von 

Cp  7 fiur  wenige  Werke 

Gerstls  sind  erhalten  geblieben. 

So  ist  dieser  Katalog  nicht  nur  eine  Dar- 
stellung der  Blütezeit  moderner  österrei- 
^ischer  Kunst,  sondern  zugleich  eine 
urdigung  Dr.Otto  Kallirs.  der  sein  Le- 
öen  und  Schaffen  der  Verbreitung  diesel 
Kunst  gewidment  hat. 

Henry  G.  Proskauer 
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THE  GALERIE  ST.  ETIENNE 

24  WEST  57TH  STREET 
NEW  YORK,  NEW  YORK  10019 
(212)  245-6734 


October  1,  1981 


Mr.  Henry  Proskauer 
720  Pt.  Washington  Avenue 
New  York,  New  York  10040 

Dear  Mr.  Proskauer: 

We  would  just  like  to  let  you  know  how  pleased 
we  were  with  the  review  of  Austrians  Expressionism 
which  you  wrote  for  the  Aufbau.  It  isv^rv 
to  Imow  that  our  efforts  to  inform  the  public  of  the 
activities  of  the  late  Dr.  Otto  Kallir  are  appreciated. 

seeing  you  at  our  ftiture  exhibitions, 
with  cordial  regards  from  all  of  us. 

Sincerely  yours, 


Jane  Kallir 


JK/lhp 
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90  illustrations,  32  in  color 
bC  81-51101  tSB^  0-84  78-038 9-  9 
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GIMr  EXPRESSIONISM 


I Ills  is  (hr  (irsi  iii-drptli  study  in  Kiifjlisli  to  focus  oti  the 
FAprcssiouisl  tiiovcuicnl  iu  Austria,  and  specificali)  in 
V icniia.  which  at  the  turn  of  die  cculurN  w'as  a cenici'  of 
extraordinary  cultural  fcrnicnl.  Austria's  Exprcssionisiii 
is  cxatiiiiicd  as  a uiovciiicut  distiucl  from  its  (icrmaii 
coiuilcrpart  and  placed  in  the  historical  perspective  af- 
forded liy  a comprehensive  summarv  of  its  nim-teeulli- 
eeiiturx  antecedents. 

I his  hook  explores  (lie  nijjhiniare  world  of  Alfred  Ku- 
hin,  the  Art  Nouveau  sensualit\  of  (iuslav  Klimt,  die 
dislurliiuf;  erolieisui  of  Kfion  .'''ehiele.  die  genius  of 
painter  and  dramatist  Oskar  Kokoschka,  and  that  Angr\ 


OALÉRJE  8T  CnCMNC  PUZZÖU 


\oung  Man  of  Viennese  Painting.  Richard  (jersll. 
perhaps  the  most  innovative  of  them  all.  who  before 
eommilting  suicidi*  at  the  age  of  Iwenlv-five  had  created 
some  half-hundred  paintings  of  frighleninglv  uniiiue 


originalilN . 


The  author.  Jane  Kallir.  is  the  grand-daughter  of  Otto 
Kallir.  the  late  \ ienuese-horn  publisher  and  art  dealer 
who  was  inlimatelv  associated  with  mam  of  the  pro- 
tagonists. Ms.  Kallir  had  access  to  his  extensive  ar- 
chives and  brings  to  her  text  an  immediaev  that  cap- 
tures the  vitali!)  and  urgetic)  of  this  important  artistic 
movement. 


■'T^/xn.t 
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The  Galene  St.  Etienne  cordially  invites  you  to  attend  the  second 
in  a series  of  exhibitions  commemorating  the  achievements  of  Dr.  Otto  Kallir 


Austria’s  Expressionism 

Richard  Gerstl,  Ludwig  Heinrich  jungnickel,  Gustav  Klimt, 

Oskar  Kokoschka,  Alfred  Kuhin,  Oskar  Laske,  Egon  Schiele 
and  a selection  of  relevant  19th'century  works 

Loans  from  26  museums  and  private  collections  in  Austria  and  the  United  States 


April  21-May  30,  1981 
Tuesday-Saturday,  11  A.M.-5  P.M. 

THE  GALERIE  ST.  ETIENNE 
24  West  57th  Street,  New  York 
Tel.  (212)  245-6734 


Richard  Gerstl:  Portrait  of  the  Arnold  Schönherg  Family.  Ca.  1908.  Oil  on  canvas.  Museum  moderner  Kunst,  Vienna. 


AUSTRIA’S  EXPRESSIONISM 


April  21  rhrDUKh  May  30,  1981 


The  second  in  a series  of  exhibitions 
commemorating  tfte  achkmements  of  Dr.  Otto  Kallir 


On  November  4,  1908,  the  twenty-five-year-oU 
painter  Richard  Gerstl,  heartbroken  over  the  end  of 
his  affair  with  the  wife  of  composer  Arnold  SchtVn- 
berg,  brought  his  life  to  a sudden  and  tragic  end.  In 
the  turbulent  years  preceding  his  suicide,  Gerstl  had 
taken  painting  to  an  extreme  which,  paralleling 
Schonberg’s  radical  experiments  with  atonality, 
verged  on  total  abstractitin.  Elis  work,  so  revolution- 
ary that  it  could  not  be  exhibited  during  his  lifetime, 
was  virtually  forgotten  after  his  death,  abandoned  to 
the  dirt  and  decay  of  a musty  warehouse. 

Here  it  was  that,  twenty-three  years  later,  Otto 
Kallir,  accompanied  by  Gerstl’s  brother  Alois,  dis- 
covered the  surviving  works.  Gleaned,  restored  and 
exhibited  at  Kallir’s  Neue  Galetie  in  Vienna,  they 
created  an  international  .sensation.  Today,  Gerstl  is 
acknowledged  as  one  of  the  world's  great  Ex- 
pressionists. His  masterpieces  hang  in  Vienna’s  na- 
tional museums,  but  have  rarely  been  seen  abroad. 
Bringing  these  works  to  America— a dream  Kallir 
was  never  entirely  able  to  realize— has  become  a 
focal  point  for  the  current  exhibition. 

At  the  time  ot  Gerstl's  death,  the  international 
Expressionist  movement  was  only  beginning  to  take 
shape.  Oskar  Kokoschka  had  shocked  Vienna  with 
the  gaping  anatomical  distortions  of  a portrait 
•sculpture  which  he  exhibited  in  1908.  The  following 
year,  a group  of  young  artists  in  Munich,  including 
Alfred  Kubin,  formed  the  avant-garde  artists'  associ- 
ation which  would,  in  1911,  generate  the  Blaue  Rei- 
ter. Egon  Schiele  s breakthrough  to  an  Expressionist 
id  iom  came  in  1910.  That  same  year  saw  the  birth  of 
Der  Sturm  in  Berlin,  a periodical  to  which  Kokosch- 
ka became  a regular  contributor. 

In  spite  of  fleeting  contact  with  its  German 
counterpart,  Austrian  Expressionism  developed 
with  a character  ot  its  own.  This  was  in  part  due  to 
the  relative  physical  and  cultural  isolation  of  the 
Austrian  capital.  In  the  I9th  century,  the  Austrian 
aesthetic  impulse  had  been  related  to,  but  distinct 
from,  German  artistic  movements.  The  moral  fervor 
of  Romanticism  as  practiced  by  the  Germans  in  the 
early  1800s  was  alien  to  the  Austrian  mentality, 
which  felt  more  comfortable  with  the  style  known  as 
Biedermeier.  Biedermeier,  a cultural  trend  which 
was  felt  in  Germany  as  well,  had  a pervasive  effect  on 
Austrian  fine  and  applied  arts.  It  glorified  the  home 


and  countryside,  the  good  simple  life.  Only  gradu- 
ally did  loftier  concepts  resurface  in  Austrian  art. 
Encouraged  by  the  architectural  revitalization  of 
Vienna  in  the  1860s  and  ’70s,  the  grandiose  Histori- 
cism  of  the  painter  Hans  Makart  became  almost 
obsessively  fashionable.  Gustav  Klimt  grew  out  of 
this  tradition  of  large  public  murals,  but  expanded 
upon  the  decorative  and  symbolic  aspects  in  ways 
which,  at  the  time,  were  quite  scandalous. 

For  the  younger  generation  of  Expressionists, 
Klimt,  the  most  prominent  painter  of  his  day,  was  a 
significant  influence.  Even  though  Gerstl  professed 
only  contempt  for  this  master  of  Art  Nouveau  orna- 
ment and  symbolic  surfeit,  a relationship  may  be 
seen  between  Gerstl’s  abstract  expressive  structures 
and  the  decorative  formulations  of  Klimt’s  land- 
scapes. Schiele,  Klimt’s  protege,  borrowed  his  men- 
tor s elegant  use  of  line  and  endowed  it  with  emo- 
tional impact.  Evident  in  his  art  is  an  appreciation  of 
natural  details  which  harkens  back  to  the  Bieder- 
meier love  of  Kleinigkeiten  (little  things).  Extending 
two  other  strands  of  the  Biedermeier  conception 
were  Ludwig  Heinrich  Jungnickel  with  his  animal 
portraits  and  Oskar  Laske  with  his  scenic  views. 
Kokoschka,  on  the  other  hand,  took  his  cue  from  a 
I9th  century  Austrian  artist  of  a very  different 
sort— the  outcast  Anton  Romako.  Romako’s  subjec- 
tive perceptions  and  frenzied  brushwork,  inimical  to 
the  Makart  dominated  sensibilities  of  his  contem- 
poraries, excited  the  young  Kokoschka  as  did  the 
work  of  no  other  painter.  Kokoschka,  who  instinc- 
tively sought  to  expose  the  spiritual  essence  of  his 
subject  matter,  was  more  inspired  by  the  primitive 
masks  in  the  local  ethnographic  museum  than  by 
what  was,  at  the  time,  conventionally  considered 
art.  Kubin  was  another  who  was  driven  to  capture 
an  inner  vision.  Unaffected  by  his  contact  with  the 
Munich  circle,  he  was  unable  to  identify  with  the 
increasingly  avant-garde  theorizing  of  the  German 
Expressionists,  and  instead  found  a more  immediate 
source  in  the  almo.st  surreal  interpretation  of  every- 
day events. 

Expressionism  in  both  Austria  and  Germany  has 
often  been  defined  as  a movement  terminating  with 
the  first  world  war,  despite  its  various  post-war  man- 
ifestations. Certainly  World  War  I had  a devastating 
effect  on  Austria,  economically  and  politically  as 


well  as  culturally.  The  end  of  the  war,  the  dissolu- 
tion of  the  Monarchy,  the  deaths  of  Klimt  and 
Schiele,  combine  to  make  1918  a decisive  year  for 
Austrian  art.  The  artists  who  survived,  such  as 
Jungnickel,  Kokoschka,  Kuhin  and  Laske,  con- 
tinued working.  Stime,  like  Kuhin,  maintained  an 
already  well-established  style,  while  others,  like 
Kokoschka,  matured  within  the  Expressionistic 
vein.  However,  Austria,  a defeated  nation  increas- 
ingly overshadowed  by  Germany,  was  not  in  a ptisi- 
tion  to  influence  international  artistic  trends.  Ar- 
tists like  Kuhin  might  acquire  additional  exposure 
through  foreign  publication  of  their  work,  and 
Kokoschka,  who  moved  to  Dresden,  came  to  promi- 
nence as  a “German"  Expressionist.  Only  slowly, 
and  chiefly  through  the  efforts  of  Otto  Kallir,  did 
Austria's  aesthetic  contributions  attract  attention  in 
America.  In  recent  years,  much  of  this  attention  has 
centered  on  the  fin  Je  siede  activities  of  Gustav 


MtiRITZ  MR'H.AEI  D.AFFINGER  (I7VO-i84g) 

1.  Snowberries 

1835.  Watercoloron  paper.  Signed  and  dated, 
lower  right.  14'/4"  x 9*4"  ( 36.  3 x 24. 7 cm).  Private 
collection. 

FfRPI.NIANuGfGRG  W.ALIIMÜLLFR  (IVRi-lSóS) 

2.  The  Rettenkogel  Seen  from  St.  Wolfgang 

1831.  Oil  on  wood.  Signed  and  dated,  lower 
left.  9"  X 11  Vs"  (2  3 X 29  cm).  Grimschitz  290. 
Private  collection. 

3.  Early  Spring  in  the  Vienna  Woods 

1862.  Oil  on  wiHid.  Signed  and  dated,  lower 
center.  18’/2"  x 22*4"  (47  x 57.7  cm).  Grimschitz 
968.  Private  collection. 

MlGfl.AFI.  NfDFR  (1807-  IK82) 

4.  Cattle  Market 

1869.  Oil  on  wood.  Signed  and  dated,  Itiwer 
left.  9*4"  X 131/2"  (24.8  X 30.3  cm).  Private  collec- 
tion. 

Ruixuf  von  Alt  (1812-1  W) 

5.  Landscape  Near  Salzburg 

Prtthahly  before  1850.  Oil  on  canvas.  Signed, 
lower  left.  20l/2"x  31Vh"  (52.5  x 79cm).  Collection 
Dr.  Rudolf  Kallir. 

AU'rl'STVON  PfTTFNKOFEN  (1822-1884) 

6.  Hungarian  Hay  Wagon 

1857.  Oil  on  canvas,  mounted  on  witod. 
Signed  and  dated,  lower  right.  1 1"  x 19"  (28  x 48.2 
cm).  Collection  IV.  Rudolf  Kallir. 

7.  Garden  in  Griinau 

1886.  Gouache  on  paper.  Initialed,  lower  left. 
1534"  X I0!4"  (39  X 26  cm).  Weixlgartner  770. 
Private  collection. 


Klimt  and  the  Wiener  Werkstatte.  The  current  ex- 
hibition offers  an  expansion  of  this  perspective:  a 
brief  introduction  to  19th  century  Austrian  art,  and 
a comprehensive  overview  of  that  country’s  greatest 
Expressionists. 

We  would  like  to  convey  our  deep  appreciation 
to  the  following  lenders:  the  Boston  Museum  of  Fine 
Arts,  the  Fogg  Art  Museum  in  Cambridge,  Mr.  and 
Mrs.  Herman  Elkon,  Viktor  Fogarassy,  the  Estate  of 
Otto  Kallir,  Dr.  Rudolf  Kallir,  the  Minneapolis  In- 
stitute of  Arts,  the  Metropolitan  Museum  of  Art  and 
Museum  of  Modern  Art  in  New  York,  the  Smith 
College  Museum  of  Art  in  Northampton,  the  Allen 
Memorial  Art  Museum  in  Oherlin,  Alice  Steiner, 
the  Museum  moderner  Kunst  in  Vienna,  the  Phillips 
Collection  in  Washington,  D.C.,  David  Morgan 
Yerzy,  and  a number  of  collectors  who  wish  to  re- 
main anonymous. 


Anton  Romako  (I8)4-i884) 

8.  Portrait  of  the  Empress  Elisabeth 

Ga.  1880.  Oil  on  canvas.  Signed,  lower  left. 
2 3"  X 18‘/4"  (58  X 46  cm).  Novotny  289.  Private 
collection. 

9.  Girl  on  a Swing  (Olga  von  Wassermann) 

Ca.  1882.  Oil  cm  canvas.  Signed,  lower  left. 
63"  X 48"  (160  X 121.9  cm). Novotny  314.  Smith' 
College  Museum  of  Art,  Northampton,  Massa- 
chusetts; Purchased  1963. 

Hans  Makart  (I840-I884) 

10.  The  Dream  (After  the  Ball) 

Ca.  1872.  Oil  on  canvas.  Signed,  lower  right. 
62*/s"  X 3714"  (158.4  x 94.6  cm).  Frtidl  185.  The 
Metropolitan  Museum  of  Art,  New  York;  Bequest 
of  Catherine  Lorillard  Wolfe,  1887;  The  Catherine 
Lorillard  Wolfe  Collection. 

Gust.a\'  Klimt  (1862-i418) 

1 1.  Pine  Forest  II 

1901.  Oil  on  canvas.  Signed,  lower  right.  35’/2" 
X 35'/2"  (90  X 90  cm).  Novotny/I\)hai  121.  Private 
collection. 

12.  Pale  Face 

1907-8.  Oil  on  canvas.  311/2"  x 15*4"  (80  x 40 
cm).  Novotny/LXihai  156.  Private  collection. 

1 3.  Castle  Pond  in  Kammer  on  the  Attersee 

E3efore  1910.  Oiloncanvas.  43'/4" x 43'/4"  ( 1 10 x 
110  cm).  Novotny/[\)bai  167.  Private  collection. 

1 4.  Seated  Woman 

1897-98.  Charcoal  and  mixed  media  on  paper. 
Inscribed,  lower  left,  by  the  artist’s  sister  Hermine 
Khmt:  “Nachlass  meines  Bruders  Gustav”  (Estate 
of  my  brother  Gustav).  17y4"x  12''(45  x 30.5  cm). 
Strobl  400.  Collection  [3avid  Morgan  Yerzy. 


Oskar  Laskf  (I874-1451) 

15.  The  Plague:  Dance  of  Death 

1912.  Oil  on  canvas.  Signed,  titled  and  dated, 
lowerright.  39'/2"x  55"  (100.3  x 139.6cm).  Private 
collection. 

16.  Ship  of  Fools  (Third  Version) 

1949.  Oil  on  canvas.  Signed,  lower  right,  and 
titled,  lower  left.  ’jV/i"  x iZVz"  (136  x 108  cm). 
Collection  Alice  Steiner. 

Ludwig  Heinrich  Jungnigkfl  (i88i-i46i) 

17.  Hinze 

Ca.  1917.  Gouache,  india  ink  and  pencil  on 
Butten  paper.  Signed,  lower  left.  1 1 *4"  x 7"  (29.8  x 
18  cm).  Design  for  the  woodcut  of  the  same  title 
(Plate  4 in  the  series  Tiere  der  Fabel). 

18.  Female  Nude  with  Back  Turned 

1919. Watercolor  on  yellowish  paper.  Signed, 
lowerright.  Dated  in  another  hand.  16'/2"  x 13*/4" 
(42  X 35  cm). 

19.  Three  Tigers 

Tempera  and  charcoal  on  heavy  drawing 
paper.  Signed,  lower  left.  19'/«"  x 22"  (48.5  x 56 
cm).  Private  collection. 

Rktiard Gerste  (i88i-iyo8) 

20.  Grinzing 

Oil  on  canvas.  Estate  stamp,  verso.  11*4"  x 
15%"  (29.7  X 40.2  cm).  Kallir  14.  Priv  ate  collec- 
tion. 

21.  Small  Garden  Painting 

Oil  on  cardboard.  E.state  stamp,  verso.  1334"  x 
13/4  (35  X 34  cm).  Kallir  15.  Collection  Viktor 
Fogarassy. 

22.  Small  Street  Painting 

Oil  on  cardboard.  Estate  stamp,  verso.  14*4"  x 
1 1 ‘/2  ( 35. 3 X 29  cm).  Kallir  16.  Collection  Viktor 
Fogarassy. 

23.  Self-Portrait  in  Front  of  the  Stove 

Oil  on  canvas.  Estate  stamp,  stretcher.  Self- 
Partrait.  Study,  verso.  27"  x 2134"  (68.3  x 55  cm). 
Kallir  22.  Collectit)n  Viktor  Fogarassy. 

24.  Self-Portrait,  Study 

Oil  on  canvas.  Estate  stamp,  stretcher.  Self- 
Portrait  In  Front  of  the  Stove,  verso.  27"  x 2134" 
(68.3  X 55  cm).  Kallir  22.  Collection  Viktor 
Fogarassy. 

25.  Portrait  of  the  Arnold  Schonberg  Family 

Ca.  1908.  Oil  on  canvas  Signed,  lower  right. 
3434"  X 43"  (88  x 109  cm).  Kallir  33.  Museum 
moderner  Kunst,  Vienna. 

26.  Nude  in  Garden 

Ca.  1908.  Oil  on  canvas.  Estate  stamp,  verso. 
47Y4"x  39"(121.1  x99cm).  Kallir  48.  EstateofDr. 
Otto  Kallir. 

27.  Self-Portrait 

Ca.  1906.  Pen  and  ink  on  paper.  Estate  stamp, 
verso,  17)4"  x 12)4"  (45  x 31.5  cm).  Kallir  60. 
Estate  of  Dr.  Otto  Kallir. 


28.  Self-Portrait 

Ca.  1906.  Pen  and  ink  on  paper.  Estate  stamp, 
verso.  18'/8"  x IZVs"  (46  y 31.5  cm).  Kallir  61. 
Private  collection. 

29.  Self-Portrait 

1908.  Wash,  pen  and  ink  and  charcoal  on 
heavy  paper.  Inscribed,  lower  right:  “29.  Sept.” 
Estate  stamp,  ver.so.  15*4"  x 11*4"  (40  x 29.5  cm). 
Kallir  63.  Estate  of  Dr.  Otto  Kallir. 

Oskar  Kokoschka  (iHH6-n)80) 

30.  Lotte  Franzos 

1908-9.  Oil  t)n  canvas.  Initialed,  lower  right. 
44%"  X 3 3*/2"  (114  X 85  cm).  Wingler  11.  The 
Phill ips  Collection,  Washington,  D.C3. 

31.  Sposalizio 

1911  or  earlier.  Oil  on  canvas.  Initialed,  lower 
left.  41"  X 24)4"  (104  x 62  cm).  Wingler  67.  Allen 
Memorial  Art  Museum,  Oherlin  College,  Oher- 
lin, Ohio;  Elisabeth  Lotte  Franzos  Bequest,  58.51. 

32.  Two  Nudes  (Dancing  Couple) 

Ca.  1913.  Oil  on  canvas.  Initialed,  li>wer 
center.  48*4"  x 34%"  (124  x 88  cm).  Wingler  77. 
Museum  of  Fine  Arts,  Boston;  Bequest  of  ,Mrs. 
Sarah  Reed  Blodgett  Platt. 

3 3.  London,  Tower  Bridge 

1925.  Oil  on  canvas.  Dated,  lower  right.  In- 
itialed and  dated,  ver.so.  30"  x 52)4"  (76.2  x 1 32.3 
cm).  Wingler  198.  The  Minneapolis  Institute  of 
Arts;  Bequest  of  Putnam  Dana  McMillan. 

34.  Lac  d'Annecy  II 

Ca.  1930.  Oil  on  canvas.  29*4"  x 39*/2"  (63x80 
cm).  Wingler  250.  The  Phillips  Collection,  Wash- 
ington, D.  C, 

35.  Nude  with  Back  Turned 

Ca.  1907.  Watercolor,  crayon,  pencil  and  ink 
on  paper.  Initialed,  lowercenter.  17)4"  x 12)4"  (45 
X 31  cm).  Rathenau  (1935)  10.  The  Museum  of 
Modern  Art,  New  York;  Rose  Gershwin  Fund. 

36.  Reclining  Woman 

Ca.  1910.  Watercolor  on  paper.  Initialed, 
lowerright.  1 1 /z"  x 17"  (29.2  x 43.2  cm).  Private 
collection. 

37.  Savoyard  Boy,  Standing 

1912.  Charcoal  and  wash  on  paper.  Initialed, 
lowercenter.  l7'/2"  x 12)4"  (44.5  x 31.5  cm).  Pri- 
vate collection. 

38.  Na  pies.  Harbor  Scene 

1913.  Colored  pastel  on  paper.  Initialed,  lower 
left.  10"  X 1 3 V2"  (25. 5 X 34.5  cm).  Rathenau  (1966) 
30.  Estate  of  Dr.  Otto  Kallir. 

39.  Tre  C roci  Landscape 

1913.  Charcoal  on  paper.  Signed,  lowerright. 
14"  X 18"  (35.6  X 45.7  cm).  Rathenau  (1966)  32. 
Private  collection. 

40.  Portrait  of  a Lady 

1916.  Black  crayon  on  white  paper.  Initialed 
and  dated,  lower  right.  22)4"  x 16)»i"  (56.5  x 41.5 
cm).  Rathenau  (1961)  63.  The  Fogg  Art  Museum, 


Harvard  University,  Cambridge.  Massachusetts; 

in  Honor  of  Paul  J. 

41.  Mrs.  M.  (Mary  Merson) 

1931  Sanguine  on  yellowish  laid  paper. 
Signed,  lowerright.  17'//' x Ul/g"  (44. 5 x 30.8  cm). 
Rathenau  (1961)  125.  Galerie  St.  Etienne. 


Alfred  Kubin  (I887-1959) 

42.  Plateau  Landscape 

Ca.  1907.  Tempera  on  heavy  paper.  Signed 
lowerright.  10"  x 14>A''  (25.5  x 36.1  cm).  Private 
collection. 

43.  Di.spatching  a Treasure 

Ca.  1908.  Tempera  and  glue  on  heavy  paper. 
Signed,  lower  right.  9%"  x M'/s"  (25  x 36  cm) 
Private  collection. 

44.  The  Department  Store 

K yafercolor  and  ink  on  Kataster- 

pupier.  Signed,  lower  right.  12 Ps"  x 15%"  (30.8  x 
40.4  cm).  Private  collection. 

45.  Water  Gate 

1933.  Pen  and  ink,  watercolor  and  spray  paint 
on  Butten  paper.  Signed  and  dated,  lower  right- 
titled,  lower  left.  163/4"  x BYs"  (42.7  x 34.1  cm)’ 
Private  collection. 

46.  A Gentle  Death 

‘'3'3d  wash  on  Bil'tten 
lower  left. 

151/2  x12/4  (39.2  X 31.2  cm).  Private  collection. 
Egon  Schiele  (I89o-i9i8) 

47.  Drying  Laundry 

I cardboard.  Initialed  and  dated, 

lowet  right.  7'/4"x  7"(18.5  x 18  cm).  Kallir69. 

48.  Mountain  Landscape 

Oil  light  cardboard.  Initialed  and 
dated,  lower  left.  Pencil  drawing.  Two  Female 
Nudes,  venso.  15"  x 22"  (38  x 56  cm).  Kallir  119. 
Collection  Mr.  and  Mrs.  Herman  Elkon. 


49.  Chapel  on  a Mountain 
(Thunderstorm  Mountain) 

^'1  canvas,  mounted  on  Maso- 
nite. 13%  X 25%"  (35.2  x 65.7  cm).  Kallir  121. 
Private  collection. 

50.  City  on  the  Blue  River 

1910.  Wiätercolor  and  charcoal  on  paper.  In- 
itialed and  dated,  lower  right.  I73/4"  x 12%"  (45  x 

paintings  of  the  same  title 
(Kallir  140,  141).  Private  collection. 

51.  Girl  with  Black  Hair 

1911.  Watercolor  and  pencil  on  paper.  Signed 
and  dated,  lowerright.  22'/4"x  14'/4"(56.5  x 36  2 
cm).  Private  collection. 

52.  Moa 

1911.  Watercolor  on  yellowish  paper.  Signed, 
center  right,  and  titled,  lower  left.  18’/4"  x 12 ’/h" 
(47.5  X 31.5  cm).  Private  collecticm. 

5 3.  The  Red  Host 

1911.  Watercolor  and  pencil  on  paper.  Signed 
and  dated,  lower  right;  titled,  upper  rii’ht.  19"  x 
H'/s"  (48.2  X 28.2  cm).  Private  collection. 

54.  Self-Portrait 

1912.  Watercolor  and  pencil  on  paper.  Signed 
and  dated,  lowerright.  13  3/4"x  10"  ( 35  x 25. 3 cm) 
Private  collection. 

55.  VV'ilted  Sunflower 

1 Temperaand  pencilon  paper.  Signed  and 

dated,  lower  left.  l7>/4"  x 1 1 3/4"  (45  x 30  cm).  Pri- 
vate collection. 

56.  Portrait  of  Elisabeth  Lederer 

1913.  Watercolor  and  pencil  on  paper.  Signed 
and  dated,  lower  right.  18%"  x 1 1 %"  (48  x 29  cm) 

1 rivate  collection. 

57.  Girl  with  Blond  Hair  in  Red  Dress 

1916.  Tempera  and  pencil  on  paper.  Signed  and 
dated,  lower  right.  18'/«"  x 12'/s"  (46  x 31  cm). 

1 rivate  collection. 


A 100-page  fully  illustrated  (32  color,  56  black 
and  white)  catalogue  containing  a history  of  the 
subject  by  Jane  Kallir,  with  appendices  detailing  the 
exhibitions  and  publications  of  Otto  Kallir,  will  be 
released  by  Rizzoli  in  the  fall.  Prior  to  that,  it  is 
available  from  the  Galerie  St.  Etienne  for  the  special 
pre-publication  price  of  $15.00. 

A 30”  X 20"  color  poster  reproducing  Egon 


Schiele's  watercolor  Girl  u’ltli  Blond  Hair  in  Red  Dress 
has  been  published  by  Poster  Originals  Limited,  and 
IS  available  from  the  Galerie  St.  Etienne  for  $20.00. 

Postage  and  handling  charges  for  mail  orders  are 
$2.00  for  the  book,  $3.00  for  the  poster.  New  York 
residents  add  sales  tax  as  well.  Not  available  for  sale 
to  Austria,  Germany,  Israel  or  Switzerland. 


GALERIE  ST.  ETIENNE 

24  West  57th  Street.  New  York,  New  York  10019 


Telephone  (212)  245-6734 


schielE  ^Do  I have  talent?^ 

^Miich  too  much!^ 


The  K(.ld  hishlißhts  in  St  hiele’s  Field  of  Flowers.  1910,  reHecI  Klimf’s  inttuenee  on  the  younger  artist^ 
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Klimts  Beethovenfries  — in  Budiform 


Jean-Paul  Bouillon:  “Klimt:  Beethoven.  The 
Frieze  for  the  Ninth  Symphony".  Verlag: 
Skir a! Rizzoli,  New  York.  HO  Seiten  mit  zahl- 
reichen Abbildungen.  $25,00. 

Im  Mittelpunkt  der  Wiener  Ausstellung 
“Traum  und  Wirklichkeit”  (1985)  stand  ei- 
nes der  Hauptwerke  des  Jugendstils,  und 
zwar  Gustav  Klimts  “Beethovenfries”,  der 
nach  mehr  als  80  Jahren  zum  ersten  Mal 
wieder  der  Öffentlichkeit  zugänglich  ge- 
macht wurde.  Jean-Paul  Bouillons  bei  Skira/ 
Rizzoli  soeben  erschienenes  Buch  Klimt: 
Beethoven  zeigt  den  restaurierten  Fries  in 
ausgezeichneten  Färb-  und  Schwarzweiss- 
Abbildungen  sowie  einigen  dazugehörigen 
Skizzen  und  Fotos,  die  in  dem  Klimt-Raum 
der  Secessionsausstellung  1902  aufgenom- 
men  worden  waren.  Ausserdem  werden  die 
faszinierende  Geschichte  dieser  Ausstellung 
und  ihrer  Publikumswirkung  nachgezeich- 
net und  eine  Interpretation  der  mythisch- 


allegorischen Darstellung  des  Frieses  ver- 
sucht. 

Im  Jahre  1897  gründete  eine  Gruppe  fort- 
schrittlich gesinnter  Maler  und  Architekten 
eine  neue  Vereinigung,  die  “Wiener  Seces- 
sion”, deren  erster  Präsident  Gustv  Klimt 
(1862-1918)  wurde,  der  zugleich  die  beherr- 
schende Persönlichkeit  der  Avantgarde  und 
des  Jugendstils  war.  Sein  besonderes  An- 
liegen galt  der  symbolisch-dekorativen 
Wandmalerei,  und  sein  Hauptwerk  ist  der 
Beethovenfries,  den  er  für  die  14.  Ausstel- 
lung der  Wiener  Secession  1902  schuf,  in 
deren  Mittelpunkt  die  von  Max  Klinger 
(1856-1920)  entworfene  Beethoven-Skulp- 
tur in  einem  zentral  gelegenen  Hauptraum 
Aufstellung  fand,  ln  einem  anliegenden 
rechteckigen  Raum  befand  sich  auf  drei 
Seiten  der  Fries  von  Klimt,  der  eine  Huldi- 
gung an  Max  Klingers  Beethoven-Skulptur 
darstellen  sollte. 


Gustav  Klimt 


Nach  Schluss  der  Ausstellung  kehrte  die 
Beethove'n-Skulp'ttir'-hach  Leipzig  zurück, 
und  mit  Ausnahme  von  Klimts  Beethoven- 
fries ging  alles,  was  für  diese  Präsentation 
geschaffen  worden  war,  verloren.  Dem  Indu- 
striellen Carl  Reininghaus,  der  auch  ein 
Mäzen  Egon  Schieies  war,  ist  es  zu  verdan- 
ken, dass  der  Fries  nach  Ende  der  Ausstel- 
lung nicht  zerstört,  sondern  sorgfältig  abee- 
nommen  wurde.  Er  verkaufte  1915  den  Fries 
an  den  Klimt-Förderer  August  Lederer,  dem 
Klimt  dann  auch  148  dazugehörige  Studien- 
zeichnungen schenkte,  von  denen  einige 
ebenfalls  in  diesem  Buch  abgebildet  sind. 
Uber  ein  halbes  Jahrhundert  blieb  der  Fries 
ungesehen  in  einem  Privathaus  in  Genf,  bis 
er  nach  jahrelangen  Verhandlungen  1972 
vom  österreichischen  Staat  angekauft  und 
sorgfältig  restauriert  wurde,  um  schliesslich 
1985  erstmals  wieder  gezeigt  zu  werden. 

Am  15.  April  1902  dirigierte  Gustav 
Mahler  in  der  Secessionsausstellung  ein  Ar- 
rangement für  Blasinstrumente  aus  dem 
Finale  der  9.  Sinfonie,  und  Alma  Mahler 
berichtet,  dass  Max  Klinger  bei  diesen  Tonen 
weinte. 

Kunstgeschichtlich  sind  viele  psychologi- 
sche, soziologische  und  programmatische 
Interpretationen  dieses  Frieses  entstanden. 
So  wurden  beispielsweise  eine  Parallele  zu 
Ferdinand  Hodler  (1853-1918)  und  formale 
Einflüsse  aus  der  ägyptischen,  byzantini- 
schen und  assyrischen  Kunst  festgestellt. 

Die  Reaktion  der  Besucher  dieser  Ausstel- 
lung war  geteilt;  Manche  sahen  in  der  Dar- 
stellung “gemalte  Pornographie”  oder 
“Wahngemälde,  gemalte  fixe  Ideen”  und 
Widerwärtigkeiten  und  Scheusslichkeiten”. 
Rodin  dagegen,  der  nach  Wien  kam,  gratu- 
lierte Klimt  zu  dem  Fries,  der  “so  tragisch 
und  so  selig”  sei.  Und  Felix  Salten  schrieb: 
“Sem  Wienertum  ist  auch  in  seinen  Bildern 
deutlich  zu  erkennen  . . . aber  man  könnte 
auch  daraus  merken,  dass  Klimt  ein  Wiener 
ist,  weil  er  Ja  in  der  ganzen  Welt  geehrt  und 
nur  in  Wien  beschimpft  wird”. 

Jedoch  wird  Klimt  von  Karl  Kraus  und 
dem  Architekten  Adolf  Loos  abgelehnt,  die 
im  Gegensatz  zur  ästhetisch-dekorativen 
Kunst  des  Fin  de  siècle  eine  ethisch  ausge- 


Folo:  Counesy  Galerie  St.  Etienne.  New  York 

! richtete  “Stilwende”  im  Auge  haben.  So 
schrieb  Adolf  Loos  in  seinem  Aufsatz:  “Or- 
nament und  Verbrechen”  (1908):  “Das  Or- 
nament begeht  ein  Verbrechen  dadurch . . . , 
dass  es  den  Menschen  in  seiner  ^lIl^urellen 
Entwicklung  schädigt”. 

So  steht  die  weltweite  Bewegung  des 
Jugendstils  um  die  Jahrhundertwende  mit 
ihrer  Sehnsucht  nach  Einheit  von  Kunst  und 
Leben  und  nach  der  Synthese  aller  Künste 
(Wiener  Werkstätte)  sowie  mit  ihrer  Rückbe- 
sinnung auf  die  europäische  Tradition  und 
ihren  Persönlichkeitskult  (Beethoven,  Wag- 
ner, Nietzsche)  in  starkem  Gegensatz  zum 
aufkommenden  Massengeschmack  des  tech- 
nischen Zeitalters.  Henry  G.  Proskauer 
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.-Mittelpunkt  der  «euer  Ausstellung  »Ti-eu.  und  Airkllchkoit"  (ijaS) 

wurde  eines  der  Hauptwerke  des  Jugendstils  gezeigt,  nä-llch  der  .HeetHovenmias . 

von  Gustav  Klia^.  der  naca  „ehr  als  dO  Jahr«.  zu„  anaten  11.1  wieder  der 

Osllentlichkeit  sugSnglich  genacht  wurde,  tea  bei  Skira/Hiua„ii  seebe,. 

erschienene  Juch  von  Jean-Paul  Beuillon.  »Klint .Beethoven»  aeigt  den 

restaurierten  fties  i..  ausgo.elclv.ete..  rarbigen  .uwi  sc-hwars-welss  Abbildungen 

eowie  einigen  dasugehbrigen  Skisnen  und  Potos.die  .in  den  Kimt-l^™  d., 

.Meces3ionsausstellu..g  1,02  au.go..o„-.„en  worden  sind.  A.veeerden  wiv-d  die 

lashinlerende  Geschichte  dieser  Aunstellung  un.,  ilu-er  Puolik..new,rkune 

aurgeaeichnet  und  eine  Intemretation  der  „Hhisch-all  ereriachen  GureteU.jng 
des  Frieses  versucht. 

In  Ja.n.e  18,7  gründete  eine  Gruppe  fortschrittlich  gesinnter  fe],«.  und 
^ cxtekten  eine  neue  Vereinigung,  die  »..lener  Sece,ssion».  deren  erster 
rrde.dent  Gustav  Kl«  (1882-1,18)  .„.ree.  der  zugleich  die  herrsche, vie  Persbn- 
tc  ert  cer  avant-garde  und  des  Jug«.dstils  war.  Bein  gans  bcs«,.deres  Anliegen 
8alt  der  s^nbolisch-dekorativen  .^nd^lerei  und  sein  ..u^twerk  ist  der 
^oetl.eve..riee.  den  er  für  die  ...Ausstellung  der  kiennr  Sece.«  1,02  schuf 
2 — -ttelpunkt  die  von  II«  Klinger  (1857-1,20)  entworfeno  .3eothove„. 

Ptur  .ln  einaa  neutral  gelegenen  Iiauptrau„  A.d-st«.lung  fand.  I.n  ei„„ 

. uUegenden  rechteckig«.  Ha«,  befand  sich  auf  drei  Seiten  der  Pr«  von  Ki«. 

e ..uldigung  für  Ita  Klingeis . Beethoven  Skulptur  .•  .'ar stell 

M . „ ' ‘ .sollte, 

ach  Schluss  der  Ausst.llung  kehrte  die  Beethoveh-SkulPt,n.  ,.c,.  I.i,.i, 

and  « Au.sna.ve  v»  Kli„ts  Bectheveni-riea  ging  al«.  ..  .r  dlLu 
~fen  worden  .«r.verloren.  0«.  X„Hustrieile„  asrl  ,leining..a...Jer  auch  ein 
ea  vo , Hgon  Schiele  war.ist  es  au  verdanken,  dass  der  Prlea  an  Kode  a^r 
-3teu.g  nicht  aerst«.  aondern  sergf.ltig  ahge„„_  wurde.  verdufte 
r es  an  den  Klinit-i‘ördOT(ir  Au^oist  Lederer,dan  Klimt  dann  auch  ]J,8 

-i. .v„.  ,4,., 
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ungosehen  in  einem  Privathaus  in  Genf, bis  er  dann  nach  jahrelangen  Verhandlungen 
1972  vom  österreichischen  Staat  aagekauft  und  sorgfältig  reotauriort  vairde,  m 
schlioaslicli  19c?  crst'fials  vieder  gezeigt  zu  werden. 

Im  Kata.log  im  Ausstellung  1902  heisst  es  u.a.  :''Die  Malereien,  die  sich 
friesartig  tìbor  die  oberen  Hälften  dreier  iwände  erstreclccsn.^.bilden  eine 
zuoammonhSngenda  Folgei,.?öic  Sehnsucht  nach  Qlück.Die  Leiden  der  schwachen 
Menschheit. Oie  bitten  dieser  an  d n vohlgerüsteten  Starken«  der  den  Kanpf  urr>  'las 
^l^ck  auf  sich  nimmt*  An  der  Schinalwands«Dle  feindlichen  GewaXteti  xKrarikhelt, 
'.'.ahncinn,Tod,,,«  und  laszix's  Frsuenakte  verkörnern  Wollust,  Hnkeuschheit  etc, 
wSchliesslich  findet  die  ^xdinsucht  nach  Glück  «Stillung  1:  der  Poesie, Die  Künste 
rüiirca  uns  ln  das  ideale  -kdeh  Mnftbor...«  Danach  «CSior  der  Paradies  es  engel: 
•Freudcjcchöncir  Götterf\nke,/DlGScr  Kuss  der  rinz-en  Veltl«  « aus  dem  Schlusschor 
von  Dsethovens  9, 33nphonie, 

1902  dirigierte  Gustav  Mahler  in  der  Sczessionsausstallnng  ein 
Arrangement  für  Llndinstrurnonte  aus  dem  Finale  der  9,Symohorie  und  Alma  tfehler 
berichtet, dass  /ax  Xlingcr  bei  diesen  Tftnon  weinte, 

KurxsLgescrichtiich  sind  viele  psvchologische,  soziolcgische  und  programmatische 
Interpretr.tionen  dieses  Frieses  entstanden.  Sc-  wurde  z.ß.  eine  fhrallele  zu 

Ferdinand  Hodler  (1353-1913)  ^ir.d  formale  Fdnflösse  atis  der  Keuscher , byzantinischen 
und  assyrischen  huvjst  f er.tgostcrlTt, 

Die  doaktion  der  Hosüchrjr  dieser  Ausstollainp  v?n.r  geteilt:  I^chc  sahen  ln  der 
Uarctelliing  "nomulto  Pornc.-rarhlo"  odor  "V.'ahnfrtrfldOjpenr.lte  fixe  Keen"  und 
"iAaan.-ä."tli.:lxlten  und  Srfx’jicciiriÄelten".  Rodln  daper-en,  der  nach  Ulen  tarn, 
gratulierte  Klint  au  den.  frloE,  der  "r.n  traflnoh  und  na  sellp"  sei,  i.ind  Felix  Salten 
soOTieb)  "3oir  l.lonertuin  1st.  auch  in  eelnei-.  BUdorn  deutlich  au  arka'.nen...abcr  rnn 
kBnute  aucti  daraue  norhon,  daa.e  Klint  ein  Wiener  ist.voll  er  ,1a  ln  der  nanaon  Welt 
ßochJTto  und  nur  in  Ivion  beschiranft  wird,” 
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Jedoch  wird  Klimt  von  Karl  Kraus  und  dom  Archi tekton  AdolX  Loos  abgolorait, 
die  im  Gegensatz  zur  ästhetisch-dekorativen  Kunst  des  Pin-dc-S5 «icle  ein?  otidsrh 
ausgerichtote  'Stilwendo*  im  Auge  liabfm.  So  sdiriob  4iolf  Loos  in  f ei^uni  Aufsatz  s 
"Ornamont  und  Verbrechen”  (l90ö)j  «Das  Ornament  begeht  ein  Vorbrachen  dx>dia*ch,.. 
dass  es  den  i^enschen  in  seiner  kiaturellen  Qitwicklung  schädigt.« 

So  steht  die  weltweite  Stilbewofning  dos  Jugendstils  um  die  Jal-irlrjndertw’Gnde 
mit  itirer  oehnsncht  nach  Einheit  von  Kunst  und  Leben  und  naca  Synthese  aller 
Künste  (Wiener  Vterkstätte)  sowie  mit  ihrer  Rückbosinuune:  auf  die  europäische 
Tradition  und  ihrem  Persönlichkeitskult»  Beethoven,  Viapner,  Mietasche  in  starkem 
Gegensatz  zum  aufkommenden  Massengeschmack  des  technischen  Zeitalters, 

Gustav  Klimts  Werk  1st  mit  seinen  'erotischen  Traumf i^-jren * mit  eincsr 
«fepressiven  Kraft  geladen,  die  aus  dunklen  unters chwellgen  Sereichsn  staiTmifc,  aiB 
jener  seelischen  Innen-und  Unterwelt,  die  zur  gleichen  Zeit  im  gleichen  Wien 
Sigmund  i^Veud  zu  erforschen  begann.«  (Schmutzler) 

Henry  G.Proskauer 

Jean-Paul  Bouillon  i "KLIMT  i BBaTHOVEW  ! The  Frieze  for  the  Ninth  3-n-.Thonv" 

Publishud  by  Gkira/Rizzoli,  Hew  fork  19(3? 
h2  color  plates,  3Ó  black  4 vjhite  illustrations 
no  pagoa.  4 25.- 


N ebehay ; 

. n Denkmal 

Klingers  Beethoven-Skulptur  -wurde  im  Mrz  1902  vollendet  und  zum  ersten  ^‘^1 

in  Wien  anlässlich  der  lii .Ausstellung  der  Secession  ausgestellt, 

in  Wien,  der  Stadt  in  der  Beethoven  seine  grossen  Werke  schuf 

Im  Katalog ;"Die  Malereien  aie  sich  friesartig  über  die  oberen 

bilden  eine  zusammenhängende  Folge, 

Hälften  dreier  Wände  erstrecken  sind  von  '^ustav  Künrt, 

Erste  Dangwand:;  Die  Sehnsucht  nach  Glück, Die  Leiden  der  schwachen  ^“^enschheit  : 

Die  Bitten  dieser  an  den  wohlgerüsteten  Starken.,., 

Schmalwand:  Die  feindlichen  Gewalten, .. .Krankheit, Wahnsinn,Tod.  etc 

2. Langwand:  Die  Sehnsucht  nach  Glück  findet  Stillung  in  der  Does ie. Die 

Künste  führen  uns  in  das  ideale  Heich  hinüber,  in  dem  allein  wir  reines 

Glück  finden  künnen.Chor  der  ^aradiesesengel : "Freude  schöner  Götterfunke/. 

Diesen  Kuss  der  ganzen  '“eltj"  Schlussbild  der  Reihe  Jubelscene  mit  Engel- 
chören. 

Ausstellung  sollte  Huu.digung  fü  I'lax  Klinger  sein. 

Der  Architekt  Jose.^^offmann  hat  die  Ausstellung  geleitet, 

Linke  Längswandfl:  Die  Gruppe  ’der  Schwachen'*und  'der  Starke' 

Schmalwand:  die  'feindlichen  Gewalten' 

rechte  Längswand;  Die  'Poesie'  als  Gegenstück  zum  'Starken' 
danach  die  'Kiünste',  'Der  Engels-Chor'  und  'Der  Kuss'. 

Neben  dem  Stocletfries  (1909-1908)  Soin  Hauptwerk, "Gipfel  der  modernen  dekorat: 
ven  Malerei" 

Die  Fr_sken  malte  Klimt  zu  Ehren  vo„  i'fex  Küngers^monumentalem  Beethoven, 
^Leipziger  Künstler. 

Ffslix  Salten  :"Sein  Wienertum  ist  auch  aus  seinen  Bildern  deutlich 
zu  erkennen; ,,  .Aber  man  könnte  auch  mEmnimiiliBnsirt'hiiim  daraus  mm  merkeia,  dass 
Klimt  ein  Wiener  ist,  weil  er  Ja  in  der  ganxen  Welt  geehrt  und  nur  in 
Wien  beschimpft  wird," 

„ . ^ Heimatstadt 

Li'^Ssrs  -^«ethoven  kehrte  nach  Schliessung  der  -f^usstellung  àach  Leip)zig 

zurück,  wo  es  vom  Museum  der  bildenen  Künste  erworben  wurde. 

Mit  Ausnahme  von  KHmts  Beethobenfries  ging  alles  was  für  die  Ausstel- 
lung geschaffen  wurde,  verloren.  Carl  Reininghaus,  dem  Mzen  von 
Egon  Schiele  ist  es  zu  verdanken,  dass  der  ßeethovenf rfces  nach  d. Aufstellung 
nicht  zerstört, sondern  sorgfältig  abgenommen  wurde.  1915  verkaufte  er  ihn 
an  A. Lederer,  dem  Klimt  dann  lli8  dazugehörige  Studienzeichnungen  schenkte. 
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Hofstätter : 

mosaikartige  Flächenornamentk  und  klassizistisch  modelllierende  Körper- 
lichkeit in  PorträSs  und  Aktfiguren. 

Resignation  und  Melancholie  des  Zeitempfindens  in  seinem  Werk. 

FlMchenoraamentik.  Blattgold 

erotische  Themen  in  symbolischer  'Verkleidung, 


ìm4 


entlehnte 

Mystizisman  aller  Zeiten,  aller  Völker 
kunstgewerbliche  Allegor ismen 

ziellos  hin-und  her  schweifende  Ljnie'I Wellenlinie^ zügelnde" 

Jugendstil-weltweite  Stilbewegung 

dekorativ  arrangierte  Wellenlinien, 

erotische  Seelen-Traumf iguren 

Neigung  zvir  Synthese  aller  Künste, 

Sehnsucht  nach  einer  "^inheit  von  Kimst  und  -Weben, 

Pv^riode  in  der  man  die  Persönlichkeit  pflegt  -im  "^egensatz  zum 

I''lassengeschmack  des  technischen  Zeitalters, 

Klimts  höchster  '‘ìnrgeiz  galt  der 
dekorativ-symbolisch  , symbolisch-allegorische  Wandmalerei. 

Rückbesinnung  auf  die  europäische  Tradition;  Beethoven,  Wagner,  Nietzsche 

Klimt  wird  abgelehnt  von  Karl  Kraus  und  Adolf  Wqos,  die  eine  ethisch 

ausgerichtete  "Stilwende"  im  Auge  haben, 

Vorliebe  für  das  Ornamentale, 

über  das  Ornamentale  hinaus  mit  „iner  expressiven  Kraft  geladen,  die  aUs 
dunklen  unterschveligen  ^ ereichen  stammt. aus  jener  seelischen  Innen-und 
Unterwelt,  die  zur  gleichen  Zeit  im  gleichen  Wien  Sigmund  Freud  zu 
erforschen  begann,  (Ochmutzler. ) 

ikonenartig  starre  Ph’acht,  Gold  relief  plastisch  aufgcsettt. 
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"Aber  der  yr^ensch  unserer  Zeit,  der  aus  innerem  prange  die  Wände  mit 
erotischen  i^ymbolen  beschmiert,  sit  ein  Verbrecher  oder  ein  degenerierter, 

^Der  ungeheure  Schaden  und  ie  Verwüstungen,  die  die  Neuerüeckung  des 
j^-namentes  in  der  ästhetischen  ^twicklung  anrichtet,  kanten  leicht 
verschmerzt  werden. ^das  Ornament  begeht  ein  Verbrechen,dadurch, . .dass  es 
de»!  ^^enschen  in  seiner  kulturellen  ^twicklung  schädigt," 

So  steht  die  weltweite  Stilbewegung  des  «Jugendstils  um  die  Jahrh-ndertwende, 

und  zur  Syntfese  aller  Künste  (Wiener  Werkstätte" 
mit  ihrer  Sehnsucht  nach  einer  Einheit  von  Kunst  und  ^eben,  mit  ihrer 

Rückbesinnung  auf  die  europäische  Tßaditton :Bcethoven, Wagner , Nietzsche 

k 

und  ihrem  Persönlichkeitsult  im  Gegensatz  zum  auf kommenden  Massengeschmack 

des  technischen  Zeitalters,  Und  Klimts  MnunfliiiiHtoamifitìmmiàaamfiiinaroMiihaiflie 
wii4t  ^i^n  erotischen  iHäamihffliawTraumf iguren" 

V'erkist|''^^mitr^ir^^  expressiven  Kraft  geladen,  die  aus  dunklen  unterschweligen 

Bereichen  stammt  , aus  jener  ^elischen  Innen-und  Unterwelt,  die  zur 

gleichen  Zeit  im  gleichen  Wien  Sigmund  Freund  zu  erforschen  begann. "(Schmutz 1er) 
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Nichi  alizifWPT^on  der  Wienzeile  ist  die 
Secession  zu  finden,  das  von  dem  Wagner- 
Schüler  Joseph  Maria  Olbrich  um  dieselbe 
. Zeü  .geschaffene  AussteUungshaus  -für  -dre 


damalige  Avantgarde,  dessen  Lorbeerblätter- 
kugel im  Volksmund  nur  “goldener  Kraut- 
happel”  genannt  wird.  Im  Innern  befindet 
sich  der  Beethoven-Fries  von  Gustav  Klimt, 
dem  ersten  Präsidenten  der  Secession, 
der  nach  dem  ebenfalls  dort  aufgestellten 
Beethoven-Denkmal  Max  Klingers  ausge- 
richtet ist.  Erst  vor  zwei  Jahren  haben  die 
drei  bemalten  Wände,  die  ursprünglich  nur 
für  die  Dauer  einer  Ausstellung  im  Jahr  1902 
geschaffen  worden  waren,  ihren  alten  Platz 
wieder  eingenommen.  Die  Wandgemälde, 
die  einem  umfangreichen  Programm  folgen, 
gipfeln  in  der  Darstellung  von  “Freude, 
schöner  Götterfunken,  diesen  Kuss  der  gan- 
zen Welt"  aus  dem  Schlusschoral  der  9. 
Symphonie.  Inwieweit  der  mit  Klimt  be- 
freundete Gustav  Mahler  bei  dieser  maleri- 
schen Interpretation  von  Beethovens  Sym- 
phonie den  Künstler  beeinflusste,  konnte  bis 
heute  nicht  geklärt  werden. 
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Das  Wien  der  Jahrhundertwende 


Robert  Waissenberger  (Hrsg.):  “Vienna 
1890-1920“ , Rizzoli  International  Publica- 
tions, New  York.  ,276  Seiten.  $60.00. 

Das  ausserordentliche  Interesse  an  den 
Jaührzehnten  vor  und  nach  1900  macht  sich 
nicht  nur  in  Kunstausstellungen  bemerkbar, 
sondern  auch  in  zahlreichen  Publikationen. 
Daher  ist  es  nicht  erstaunlich,  dass  in  den 
Mittelpunkt  dieser  Werke  gerade  Wien  ge- 
stellt wird,  eine  Stadt,  die  in  dieser  kurzen 
Zeitspanne  ganz  einzigartige  und  hervorra- 
gende Errungenschaften  auf  den  Gebieten 
der  Kunst,  Malerei,  Architektur,  Literatur 
und  Musik  zu  verzeichnen  hat. 

Das  uns  vorliegende  Buch  “Vienna  1890- 
1920“,  das  der  Direktor  des  Historischen 
Museums  der  Stadt  Wien  herausgegeben  hat, 
versucht  in  acht  Kapiteln,  die  von  ver- 
schiedenen Sachkennern  bearbeitet  wurden, 
einen  Überblick  zu  geben  über  das  Phäno- 
men “Wien”  um  die  Jahrhundertwende. , 
Und  zwar  soll  die  Kultur-,  Kunst-,  Gcsell- 
schafts-  und  Geistesgeschichte  jener  Epoche 
hauptsächlich  durch  Bilder  veranschaulicht 
werden  (nach  dem  Gesichtspunkt,  dass  ein 
Bild  oft  mehr  aussagt  als  KXX)  Worte), 
denen  ein  sehr  ^ter,  kurzer  erläuternder 
Text  beigegeben  ist. 

Im  “Porträt  einer  Stadt“  wird  die  bauliche 
Entwicklung  Wiens  dargestellt,  wie  sic  sich 
im  Stadtplan  nach  dem  Abbruch  der  Stadt- 


I mauern  (1859)  und  der  Anlage  der  breiten 
- Ringstr^sc  mit  ihren  in  historischen  Stilfor- 
men errichteten  Monumentalbauten  darstellt. 

I Wien  war  als  Kaiserstadt  Jahrhunderte  hin- 
durch der  glanzvolle  Mittelpunkt  eines  gros- 
sen Reiches,  aber  durch  die  schnelle  Ver- 
grösserung  der  Stadt  traten  kurz  vor  dem 
Zusammenbruch  der  Monarchie  fast  unlös- 
bare politische  und  soziale  Konflikte  auf, 

u.a.  auch  das  Anwachsen  des  Antisemitis- 
mus, besonders  unter  dem  Bürgermeister 
Karl  Lueger  und  dem  Abgeordneten  Georg 
Ritter  von  Schönerer. 

Jedoch  bestand  anscheinend  keinerlei  Zu- 
sammenhang zwischen  den  sozialen  Proble- 
men in  Wien  um  die  Jahrhundertwende  und 
den  Kunstformen,  die  getrennt  von  der  Re- 
alität geschaffen  wurden.  Die  Hauptstadt  der 
^ untergehenden  £)onaumonarchie  war  ein 
Sammelpunkt  der  Dichter,  Maler  und  Archi- 
tekten, die  die  gesellschaftliche  Tradition 
des  19.  Jahrhunderts  ablehnten  und  aus 
dieser  Reaktion  neue  Werke  schufen.  Auf 
allen  Gebieten  wird  nach  neuen  .Ausdnicks- 
möglichkeiten  gesucht:  in  der  Malerei  von 
Oskar  Kokoschka  und  Egon  Schiele;  in  der 
Musik  von  Gustav  Mahler,  Anton  von  We- 
bern, Arnold  Schönberg  mit  seinen  “Gune- 
liedem“  und  von  Alban  Berg  in  seiner  Oper 
“Wozzeck“.  ln  der  Architektur  wurden  die 
epochemachenden  Bauten  von  Otto  Wagner, 
Josef  Hoffmann  und  Adolf  Loos  richtungs- 
weisend. I 

Mit  der  Gründung  der  Wiener  Secession  | 
(1897)  als  Zentrum  des  Jugendstils,  deren 
überragende  Persönlichkeit  Gustav  Klimt 
war,  sahen  zahlreiche  Künstler  einen  neuen 
“Frühling“  in  der  Kunst  gekommen.  Dire 
programmatische  Zeitschrift  “Ver  Sacrum”  i 
hat  durch  ungewöhnlich  reichen  Bild-  1 
schmuck  und  hervorragende  literarische  < 
Aufsätze  bleibenden  Wert  behalten.  Über  i 
dem  Eingangstor  des  Ausstellungsgebäudes 


von  Joseph  Olbrich  stand  als  Devise  der 
Secession:  “Der  Zeit  ihre  Kunst  — der 
Kunst  ihre  Freiheit“.  Die  “Wiener  Werk- 
stätte“, die  von  Josef  Hoffmann  und  Kolo 
Moser  1903  gegründet  worden  war,  wurde 
stilbildend  für  die  nächsten  Jahrzehnte. 

Mit  dem  endenden  19.  Jahrhundert  — 
dem  Fin  de  siècle  — entstanden  in  der 
Dichtung  ein  Bewusstsein  der  Überalterung 
und  zugleich  eine  träumerische  Atmosphäre 
des  Abschieds  und  Untergangs.  Hier  denken 
wir  z.B.  an  Leopold  von  Andrians  “Der 
Garten  der  Erkenntnis“  (1895),  an  Hugo  von 
Hofmannsthals  “Der  Tor  und  der  Tod“ 
(1893)  und  an  Richard  Beer-Hofmanns  “Der 
Tod  Georgs“  (1897).  Arthur  Schnitzler 
weist  auf  das  vielen  Dichtem  seiner  Zeit 
gemeinsame  Todesmotiv  hin:  “Eine  Ahnung 
von  dem  Ende  ihrer  Welt  wird  sie  umwe- 
hen. . . das  Ende  ihrer  Welt  ist  nahe“.  Der 
Mittelpunkt  des  literarischen  “Jung-Wiener 
Kreises“  war  Hermann  Bahr,  und  Karl 
Kraus  geisseltc  als  Kritiker  seine  Zeit  und 
ihre  “demolierte  Literatur“.  Aber  in  Wien 
wirkten  auch  zwei  andere  Männer:  Theodor 
Herzl  und  Sigmund  Freud,  deren  Ideen  bis 
auf  den  heutigen  Tag  von  grösster  Be- 
deutung geblieben  sind. 

Robert  Waissenberger  hat  mit  seinem  Sam- 
melbarKl  ein  aufschlussreiches  und  wertvol- 
les Werk  vorgelegt,  das  zu  den  Feiertagen 
auf  dem  Gabentisch  einen  Ehrenplatz  einzu- 
nehmen verdient. 

Henry  G.  Proskauer 


Das  ausserordentliche  Interesse  an  den  Jahrzehnten  vor  und  nach  1900  macht  sich 
nicht  n\ir  in  Kunstausstellungen  bemerkbar  sondern  auch  in  den  Publikationen,  die  sich 
mit  dieser  Zeitperiode  befassen.  Daher  ist  es  nicht  erstaunlich,  dass  in  den  Hittel- 
piinkt  dieser  Werke  gerade  Wien  gestellt  wird,  eine  Stadt,  die  in  dieser  kurzen  Zeit- 
spanne ganz  einzigartige  und  hervorragende  Errungenschaften  atif  den  Gebieten  der  Kunst, 
Malerei,  Architektur,  Literatur  und  Musik  zu  verzeichnen  hat. 

Das  ms  vorliegende  Buch  :Vienna  1890-1920",  das  der  Direktor  des  Historischen 
Musevims  der  Stadt  Vi/ien  herausgegeben  hat,  versucht  in  8 Kapiteln,  die  von  verschiedener. 
Spezialisten  bearbeitet  werden,  einen  Ueberblick  über  das  Phänomen  ''"Wien"  um  die 
Jahrhmdertwende  zu  bieten.  Und  zwar  soll  die  Kultur-  Kmst-  Gesellschafts-  md 
Geistes ge schiahte  jener  Epoche  hauptsächlich  durch  Bilder  veranschaulicht  werden  - 
nach  dem  Gesichtsp\inkt,  dass  ein  Bild  oft  mehr  aussagt  als  1000  V/orte  - denen 
ein  sehr  guter,  kurzer  erläuternder  Text  beigegeben  wird.  Natürlich  sind  es  dann  gerade 
die  visuellen  Künste  wie  Malerei,  Kmstgewerbe,  Mode  oder  Architektur,  die  sich  für 
diese  Art  der  Anschaumg  besser  eignen  als  Musik  md  Literatur. 

Im  "Porträt  einer  Stadt"  wird  die  bauliche  Entwicklmg  Wiens  dar  gestellt,  wie  sie 
sich  im  Stadtplan  nach  dem  Abbruch  der  Stadtmauern  (18^9)  und  der  Anlage  der  breiten 
Ringstrasse  mit  ihren  in  historischen  Stilformen  errichteten  Monumentalbauten  darstellt 
Wien  war  als  Kaiserstadt  Jahrhmderte  hindurch  der  glanzvolle  Mittelpunkt  eines  grosser. 
Reiches-aber  durch  die  schnelle  VergrÖssermg  der  Stadt  traten  kurz  vor  dem  Zusarmen- 
bruch  der  Monarchie  fast  unlösbare  politische  md  soziale  Konflikte  auf,  u.a.  auch  das 
Anwachsen  des  Antisemitismus  - besonders  mter  dem  Bürgermeister  Karl  Lueger  md  dem 
Abgeordneten  Georg  Ritter  von  Schönerer, 

Jedoch  war  anscheinend  keinerlei  Zusammenhang  zwischen  den  sozialen  Problemen  in 
Wien  um  die  Jahrhmdertwende  md  den  Kmstformen,  die  getrennt  von  der  Realität 
geschaffen  wurden,  ersichtlich.  Die  Hauptstadt  der  mtergehenden  Donaumonarchie  war 
ein  Sammelpunkt  der  Dichter,  Maler,  Musiker  md  Architekten,  die  die  gesellschaftliche 
Tradition  des  19,  Jahrhmderts  ablehnten  md  aus  dieser  Reaktion  neue  Werke  schufen. 

Auf  allen  Gebieten  vjird  nacii  neuen  Ausdrucksmöglichkeiten  gesucht;  in  der  Malerei  von 
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0.ka.  Kokoschka  und  Egon  Schiele;  in  der  Musik  ™n  Qustav  mhler,  von  Anton  von  Weben,, 
von  Arnold  SoWlnberg  nit  seinen  "Qurreliedern"  und  von  Alban  Berg  in  seiner  Oper 

"Wozzek".  In  der  Architektur  wurden  die  epochemachenden  Bauten  von  Otto  Wagner,  Josef 
Hoffmann  und  Adolf  Loos  richtunggebend. 

l-iit  der  Gründung  der  Wiener  Secession  (1897)  als  Zentr»  des  Jugendstils,  deren 
überragende  Persänlichkeit  Gustav  Klimt  war,  sahen  zahlreiche  Künstler  einen  neuen 
Frühling'  m der  Kunst  gekommen.  Ihre  programmatische  Zeitschrift  "Ver  Sacrum"  hat 
durch  Ihren  ungewdhnlich  reichen  Bildschmuck  und  den  hervorragenden  literarischen 
Aufsätzen  bleibenden  Wert  behalten.  Ueber  dem  Eingangstor  des  Ausstellungsgebäudes  von 
Joseph  Olbrich  stand  als  fevlse  der  Secession:  "Der  Zeit  ihre  Kunst  - der  K^st  ihre 
Freiheit".  Die  "Wiener  Werkstätte",  die  von  Josef  Hoffmann  und  Kolo  Moser  1903  ge, gründet 
worden  war,  wurde  stilbildend  für  die  nächsten  Jahrzehnte. 

Mit  dem  endenden  19.  Jahrhundert  - dem  Fin  de  sie'cle  - entstand  in  der  Dichtung  ein 
Bewusstsein  der  Ueberalterung  und  zugleich  eine  trä»,erische  Atmosphäre  des  Abschieds 
®d  Ifetergangs.  läer  denken  vär  z.B.  an  I^opold  von  Andrians  "Der  Garten  der  Erkenntnis" 
(1895),  an  Hugo  von  Hofmannsthals  "Der  Tor  und  der  Tod"  (1«93)  und  an  Richard  &er- 
ofmanns  Der  Tod  Georgs"  C1897).  Arthur  Schnitzler  weist  auf  das  vielen  Dichtern  seiner 
Zeit  gemeinsame  Todesmotiv  hin:  "Eine  Ahnung  von  dem  Ende  ihrer  Welt  vdrd  sie  wo, eben... 
das  Ende  ihrer  Welt  ist  nahe."  Der  Mittelpunkt  des  Uterarlschen  "Jung-Wiener  Kreises" 
war  Hezmann  Bahr,  und  Karl  .ü-aus  geisselte  als  Kritiker  seine  Zeit  und  ihre  "demolierte 
Uteratur".  Aber  ln  Wien  wirkten  auch  zwei  Männer:  Theodor  Herzl  und  Sigmund  Freud, 
deren  Ideen  bis  auf  den  heutigen  Tag  von  grässter  Bedeutung  geblieben  sind. 

jedoch  nicht  mäglich,  in  einer  Buchbesprechung  ein  umfassendes  Bild  dieses 
aufschlussreichen  und  interessanten  Werkes  zu  geben,  das  zu  den  Feiertagen  auf  dem 
Gabentisch  einen  Ehrenplatz  einzunehmen  verdient. 

"Vienna  I89O-I92O"  Henry  G,  Proskauer 

^ited  by  Robert  Waissenberger 
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\ rompimioii  uoik  hi  tlic  ('atlicr  (MI- 
lllll^iilsli(•all\  ifccix  cd  licrliii  1910- 
1922.  lliis  volimic  \ icniia  al 

ila*  liiiii  III  llic  cciilui'N.  a [ll•|■iu(l  III  cN- 
Irasafiaiil  nillural  a<liif\ ciiiriil.  Sonic 
ol  iIk-  mo>l  iiilcIIcclualU  >ijiMÌ(icanl 
ideas  and  uoiki-  ol  llic  lucnliclli  cen- 
lni\  can  lie  (raced  lo  \ ienna  in  lite 
decade'-  lireeedinii  World  War  I.  Ilie 
disinle^ralinf:  \n>l ro-l  I nn"arian  Fan- 
|iire  |>ro\ided  a |ieenliarl\  |iro|)ilions 
environnienl  lor  lite  emerfienee  ol  men 
ol  eeniiis.  In  llie  \isnal  arts  liiere  were 
(inslas  Kliml.  Ff;on  Seliiele  and  ( t'-kai 
Kokoselika;  in  anliileelnie,  ,|ose|ili 
Ollirieli.  Olio  W afiner.Josel  Holìmann 
and  \doli  l.oos;  in  literature  and  lliea- 
ler.  \rllinr  Si  linil/Ier.  Ilniro  \ on 
I lolmannslald.  Kolierl  Miisil  and  ihe 
lirillianl  salitisi  Karl  Kran.'-;  in 
|ilnloi-'0|ili\ . I.ndwi”  W ill^en>lein  and 
Olio  Weinin^ei.  Tlie  \ ienna  ()|iera 
lloiise  aeliiesed  eM'e|ilional  distine- 
lion  linder  llie  direelion  ol  (iimlas 
Maldi'r.  alllion^li  lii^  merits  as  a eoni- 


posei'.  now  nni\ersall\  aeidaimed. 
\sere  llien  reeoijnized  onl\  li\  a lew.  \ 
siniilai’  late  was  reserved  ior  oilier, 
even  inori'  slarllini;.  musical  in- 
mivalois.  nolalilv  Arnold  Selioenlierfi. 
Aiilon  Wellern  and  Mlian  Her>;.  In  iIk' 
lield  ol  polilies.  I'lieodor  llerzi  evolved 
a new  and  vi^orotm  Inaiid  ol  /ionium  in 
res|)onse  In  llu‘  ;-ame  ani  i-Semi I ism 
dial  was  liam|)erin^  llie  advaneemenl. 
in  die  liinnan  ^eiem■e>.  ol  a man  vvliose 
name  lias  now  lieeome  a lioiiseliold 
word  — Sif>imnid  I'  rend. 

Tini-'  lite  mil  1 1 i -iial  i Olia  I mel- 
ropolis  on  die  hanks  ol  the  Dannile, 
with  il>  Iwo  million  inliahilanO.  was 
one  ol  die  eliiel  enlinral  >(irinf:s  ol 
eeiilral  |•,nr(l|le.  I'lie  inseri|ilion  ahove 
die  entranee  In  (llhrieh's  lanions  \ ien- 
na Secession  hnildin^.  'To  die  a<;e  ils 
ail  — lo  art  ils  Ireedoin.'  expressed  the 
view>  mil  oiilv  ol  dial  assoeialion's 
niemhers.  die  painlers.  seiilplois  and 
areliileels  who  had  hrokeii  awav  troni 
die  •leiieral  aeadeinie  staenam  v.  hnl 
al.-'O  diese  ol  alinosi  all  llieir  lellovv 
arli>l>.  The  eapilalT  >lr(inj; 
I ladilioiialisin.  however,  drove  >onie  ol 
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the  heiu'lil  ol  llieir  host  conni  lies,  in 
parlienlar  (iernianv  and  the  I nited 
Slales. 

rile  editor  is  K«»hrrt  Vi  aisseii- 
herfier,  Direeloi  ol  the  Alnsenms  ol 
the  (.itv  ol  \ ienna  and  author  ol  the 
earlier  Kizzoli  imhiiealioii  / iciirin  Sec- 
ession. The  text  is  eopiiislv  illiislraled 
willi  |ilioloerapli>.  painlinjzs  and  plans, 
inanv  ol  wliieli  liav*'  never  helore  hm*n 
pnhiislied. 
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Der  Dichter  Hagelstange  nannte  jüngst  Österreich  „d 
kleine  Land,  das  die  größten  modernen  Schriftsteller  ur 
Neuerer  der  Musik  hervorgebracht  hat  (man  erinnere  si< 
der  Namen  Rilke,  Hofmannsthal,  Kafka,  Musil,  Bro< 
und  derer  von  Schönberg,  Alban  Berg  und  von  Webern)' 

Ihre  Namen  wären  noch  zu  ergänzen  etwa  durch  Freue 
Karl  Kraus,  Trakl  und  durch  solche  aus  den  bildende; 

Künsten,  wie  etwa  Loos,  Klimt,  Schiele,  Kokoschka. 

Zu  wenig  ist  es  ins  Bewußtsein  gerückt,  daß  diese  schöpfe 
rischen  Kräfte  selten  in  einer  so  dichten  Kumulation  wi, 
im  Wien  um  die  Jahrhundertwende  versammelt  waren.  Di< 

Haupt-  und  Residenzstadt  der  untergehenden  Donau- 
monarchie war  damals  ein  Kristallisationspunkt  für  Dich- 
ter, Maler  und  Musiker,  die  aus  der  Ablehnung  der  gesell- 
schaftlichen Tradition  des  19.  Jahrhunderts  und  aus  der 
Reaktion  auf  den  Naturalismus  nach  neuen  Formen  und 
Ordnungen  suchten. 

Mitten  hinein  in  diese  turbulente  Zeit  der  Experimente 
und  neuer  Impulse  auf  allen  Gebieten  künstlerischer  Be- 
tätigung führt  das  Buch.  Das  Gesamtphänomen  der  da- 


Kunst  • Musik 


maligen  Kunst  ln  Wien  soll  hier  lebendig  werden,  nidi 
so  sehr  in  Einzelanalysen,  sondern  in  einer  Darstellung 
die  die  Zusammenhänge  und  Gegensätze  des  damals  Wir- 
kenden schildert. 

Das  reichillustrierte  Werk  macht  diesen  damals  in  Wien 
vor  sich  gegangenen  „Aufbruch  ins  20.  Jahrhundert“,  den 
man  mehr  und  mehr  in  seiner  vollen  Bedeutung  erkennt, 
an  den  Hauptwerken  und  an  wenig  bekannten  oder  un- 
bekannten Stücken  erlebbar.  Es  ist  keine  Anthologie  im 
üblichen  Sinne,  sondern  sie  wurde  durch 
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Gustav  Klimt,  Porträtzeichnung  Kui/^r 

Neue  Maße  für  die  Kunst 
und  für  den  Menschen 

Aus  dem  Vorwort  von  Gerhard  Fritsch 

Auf  der  Sudie  nadi  den  Werken,  die  ln  Literatur,  Musik 
und  bildender  Kunst  maßgeblich  dazu  beigetragen  haben, 
den  epigonalen  Eklektizismus  des  ausklingenden  19.  Jahr- 
hunderts zu  überwinden,  stößt  man  auf  allen  Gebieten 
auf  Ergebnisse,  die  in  den  Jahren  vor  dem  ersten  Welt- 
krieg in  Wien  gefunden  worden  sind.  Die  Haupt-  und 
Residenzstadt  der  untergehenden  Donaumonarchie  ist 
aber  nicht  nur  der  Platz,  auf  dem  Gehalt  und  Gestalt  der 
Kunst  unseres  Zeitalters  entscheidend  mitvorbereitet  und 


-überlegt  worden  und  wichtige  „Modellwerke  des  Mo- 
dernen“ plötzlich,  überraschend  und  nicht  selten  unbeach- 
tet entstanden  sind,  in  Wien  ist  auch,  nicht  nur  von  Freud, 
das  Bewußtsein  des  Menschen  im  20.  Jahrhundert  in  sei- 
ner Hintergründig-  und  Abhängigkeit  sowie  sein  Ver- 
lorensein im  Absurden  gesehen  und  formuliert  worden. 

Dieses  Buch  versucht  erstmals  die  Selbstdarstellung 
Wiens  in  seiner  Kunst  von  1898  (Eröffnung  der  Secession) 
bis  1914.  Das  Ungenügen  an  den  traditionellen  Stoffen 
und  den  überkommenen  Schemata  des  Ausdruefts  ergreift 
in  dieser  Zeit  die  Literatur  wie  die  Architektur,  Arnold 
Schönberg  wie  Oskar  Kokoschka.  Das  Material  selbst 
wird  problematisch,  ein  Wahrheitsfanatismus  erfaßt  Karl 
Kraus  wie  Adolf  Loos.  In  einer  zerfallenden  Welt,  die 
den  Schein-  und  Gleichnis-Charakter  ihrer  Existenz  be- 
greift, gilt  die  Suche  dem  Gesetz,  das  sicfi  nicht  als 
Phrase  erweist.  Nicht  homines  ludentes,  wie  manche  - 
man  denke  an  Peter  Altenberg  — scheinen,  sind  am  Werk, 
viel  eher  mit  selbstverzehrender  Kraft  Suchende:  von  Hugo 
von  Hofmannsthal  bis  Robert  Musil,  von  Gustav  Mahler 
bis  Alban  Berg.  All  das  geschieht  jenseits  der  gedankenlosen 
öffentlichen  Meinung,  gegen  die  seit  1899  „Die  Fackel“  die 
Anklage  des  Verbrechens  erhebt,  aber  nicht  ohne  Wissen 
voneinander.  Die  Querverbindungen  sind  zahllos:  Bahr 
und  Klimt,  Kraus,  Loos,  Altenberg,  Friedell;  Schnitzler, 
Hofmannsthal,  Beer-Hofmann  und  Buber;  Doppelbega- 
bungen in  verschiedenen  Künsten:  Schönberg  als  Maler, 
Kokoschka,  Kubin,  Gütersloh  ebenso  Maler  wie  Dickiter. 
Dieses  Buch  gibt  auf  vielen  Seiten  Zeugnis  verständiger 
Freundschaft  und  wacher  Kritik  für  die  Leistung  des 
anderen.  Es  hat  bewußt  auf  spätere  Urteile  und  Memoiren 
verzichtet,  die  Zeit  spricht  für  die  Zeit. 

Finale:  Martin  Buber,  der  damals  in  Wien  sein  Lebens- 
werk begonnen  hat,  weist  auf  das  vielen  Dichtern  seiner 
Epoche  gemeinsame  Todesmotiv  hin  und  zitiert  Schnitz- 
ler: „Eine  Ahnung  von  dem  Ende  ihrer  Welt  wird  sie 
umwehen  ...  das  Ende  ihrer  Welt  ist  nahe.“  Die  Ahnung, 
die  sich  gegen  1914  bei  Autoren  wie  Ehrenstein  und  Trakl’ 
und  zu  Kafka  hin  zu  prophetisdier  Gewißheit  verdich- 
tet, ist  der  Hintergrund  und  das  Weltgefühl  der  Wiener 
Kunst  an  der  Schwelle  dieses  Jahrhunderts.  Der  voraus- 
gespurte Untergang  Alteuropas  in  der  sie  umgebenden 


fatalen  Gemütlichkeit  offizieller  Fesdiaks  gibt  ihren  Wer- 
ken eine  Perspektive,  deren  Fluchtpunkte  erst  heute  er- 
kennbar werden.  Es  ist  jedoch,  trotz  dem  Vorbild  der  ge- 
samteuropäischen Decadence,  keine  Kunst  elegischen  Ab- 
gesangs, sondern  eine  der  Wende,  der  zunehmenden  Ein- 
sicht und  der  Differenzierung,  nicht  allein  bei  Hof- 
mannsthal. Nirgends  anders  ist  die  Verantwortung  vor 
dem  Wort  damals  so  schwer  und  unausweichlich  empfun- 
den worden  als  in  diesem  Wien,  das  scheinbar  auch  durch 
einen  flotten  Feuilletonismus  charakterisiert  ist.  Auch  das 
Feuilleton  wird  immer  wieder  von  apokalyptischen  Ah- 
nungen und  der  Hellhörigkeit  für  das  Neue  bedrängt. 

Auftakt:  dieses  Neue,  das  ebenso  in  den  Themen,  der  Ge- 
stimmtheit  der  Autoren  wie  im  Formalen  zum  Durchbruch 
kommt,  wird  fruchtbar  für  Jahrzehnte  kommender  Ent- 
wicklung auf  allen  Gebieten  der  Kunst  und  für  die  Prägung 
des  modernen  Bewußtseins.  Die  Entthronung  des  simpel 
geradlinig  konstruierten  Helden,  die  unendlich  sensiblere 
Psychologisierung  und  ebenso  die  Aufhebung  jeder  psycho- 
logischen Motivation,  die  Absolutierung  des  Textes  und 
die  ununterbrochene  Meditation,  die  Schrecken  der 
Traumrealität  und  die  Unwirklichkeit  jeglichen  Realismus 
ziehen  hier  herauf,  um  nur  einige  literarische  Exempel 
zu  nennen.  An  die  Stelle  Zolascher  Plumpheit  im  Kampf 
gegen  die  Lügen  ist  ein  neues  Wissen  getreten. 

Finale  und  Auftakt:  sechzehn  Jahre  Kunst  in  Wien, 
das  damals  eine  Hauptstadt  der  Moderne  gewesen  ist, 
vergleichbar  dem  Paris  jener  Zeit  und  dem  Berlin  der 
zwanziger  Jahre.  Dieses  Buch  zeigt  die  wichtigen  Züge 
im  Porträt  dieser  Epoche. 
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L-  SCHLFLR; 


Egon  Schiele 

Aus  dem  Epilog  von  Albert  Paris  Gütersloh 

Egon  Schiele  war  ausnehmend  hübsch  und  hatte  gar 
nichts  Künstlerisches:  keine  langen  Haare,  nie  auch  nur 
einen,  einen  Tag  alten  Bart,  nie  ungeputzte  Fingernägel, 
und  auch  in  seiner  ärmsten  Zeit  keinen  armseligen  Rock. 
Er  war  — und  ist  es  nicht  nur  jetzt  in  der  verschönern- 
den Erinnerung  — ein  eleganter  junger  Mann,  dessen  gute 
Manieren  seltsam,  wenigstens  damals  und  für  damals, 
von  seiner  angeblich  schlechten  Malmanier  abstadien.  Und 


Egon  Schiele,  Selbstbildnis  in  Pose,  1914 


welch  ein  Recht  hätte  doch  der  Revolutionär  Schiele  ge- 
habt, sich  zu  kleiden  wie  ein  Sansculotte,  und  zu  reden 
wie  eine  Petroleuse!  Aber  man  sieht:  die  echten  Revolutio- 
näre sind  wie  die  Jesuiten.  Man  merkt  nicht  gleich,  was 
sie  wollen;  sie  sprechen,  solange  es  geht,  fließend  unsere 
Sprache  wie  jede,  tun  so,  als  wären  das  Schisma  oder  die 
Häresie  nicht  der  Rede  wert,  der  Ketzer  keinen  Schuß  Pul- 
ver, und  plötzlich  setzen  sie  uns  das  Kreuz  an  die  Brust. 
Egon  Schiele  hatte  auch  immer  ein  bißchen  Geld  in  der 
Tasche,  sogar  dann,  wenn  er  bestimmt  keines  hatte,  und 
das  kommt  wahrscheinlich  auch  von  dem  Air,  das  ein 
junger  Herr  ausströmt.  Denn  es  gibt  Leute  mit  voller 
Brieftasche,  die  geradezu  nach  Armut  stinken.  Womit  auch 
hätte  er  seine  Modelle  bezahlen  sollen,  von  denen  immer 


zwei,  drei  kleinere,  größere  Mädchen  aus  der  Nachbar- 
schaft, von  der  Straße,  angesprochen  im  nahen  Schön- 
brunner Park,  häßliche,  hübsche,  gewaschene,  aber  auch  un- 
gewaschene, in  seinem  Atelier  herumsaßen  und  nichts  ta- 
ten, jedenfalls  nichts  im  Sinne  eines  Laien  taten,  der  be- 
kanntlich nach  Leistung  schreit,  und  mit  solchem  Schreien 
Weltkriege  herbeiruft.  Nun  sie  schliefen,  erholten  sich  von 
den  elterlichen  Prügeln,  räkelten  sich  faul,  was  sie  daheim 
nicht  durften,  kämmten  sich  ein  bißchen  oder  länger,  je 
nach  kurzem  oder  verwirrtem  Haar,  strichen  den  Rock 
hinab  oder  hinauf,  knüpften  oder  lösten  das  Schuhband, 
und  all  das  taten  sie,  wenn  man  es  ein  Tun  nennen  darf, 
weil  sie  sich  selbst  überlassen  waren,  wie  Tiere  in  einem 
behaglichen  Käfig,  beziehungsweise  glaubten,  es  zu  sein. 
Aber  das  war  ganz  und  gar  nicht  der  Fall.  Sie  sind  nur 
dem  künstlerischen  Jesuitismus  Schieies  aufgesessen,  der 
sich’s  das  wenige  Geld  und  viel  Charme  kosten  ließ,  diese 
kleinen  Bestien  — die  natürlich  beachtet  sein  wollten  (und 
wie!),  um  dann,  bei  taghellem  Bewußtsein  die  gewohnten 
Lügen  zu  produzieren  und  die  verkehrtesten  Bewegungen 
auszuführen,  die  eine  ebenso  taghelle  Ästhetik  dann  schön 
nennt  — in  Sicherheit  zu  wiegen,  in  jene  Sicherheit,  die 
verabsäumt,  diese  Sicherheit  auch  noch  neunmal  zu  sichern. 
Von  dem  Papier,  das  neben  Schiele  auf  dem  Diwan  lag, 
fürchteten  sie  nichts,  und  mit  dem  Bleistift  oder  dem 
Pinsel  spielte  der  junge  Mann  immer.  Und  schließlich  wuß- 
ten sie  ja,  daß  der  in  jeder  Weise  splendide  Herr,  den  sie 
anfangs  für  einen  Herrn  Aktphotographen  gehalten  hat- 
ten, der  von  der  Kunst  spricht  und  gewisse  Künste  meint, 
ein  wirklicher  Maler  war.  Und  plötzlich  und  obwohl  er 
gar  nicht  hingesehen  zu  haben  schien,  sagte  er  sehr  leise  — 
um  nämlich  das  Mäuslein  des  Unterbewußtseins  nicht  zu- 
rückzuscheuen, das  eben  aus  dem  finsteren  Loche  in  die 
Oberwelt  äugte,  und  mit  dem  Näslein  gierig  fiebrierte  — 
„Halt!  Und  nun,  wie  unter  der  Macht  eines  Zaubers, 
lagen,  standen,  knieten,  lümmelten  sie,  hielten  sie  inne 
bei  Knüpfen,  Lösen,  Hinunter-,  Hinaufstreifen,  Sich-Käm- 
men  oder  Sich-Kratzen,  in  Zeitlosigkeit  hineingebannt, 
oder  wie  von  Lava  überrascht,  erstickt  und  im  selben  Nu 
wieder  lebendig  gemacht  — das  ist  der  unsterbliche  Mo- 
ment des  Eingehens  der  Vergänglichkeit  ins  Jenseits  der 
Kunst! 
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I.  Literatur:  Einleitung  von  Gerhard  Fritsch  — Richard 
Beer-Hofmann,  aus  „Der  Tod  Georgs“  — Otto  Wei- 
NiNGER,  aus  „Über  die  letzten  Dinge“  — Hugo  von  Hof- 
mannsthal, „Ein  Brief“  — Arthur  Schnitzler,  „Zum 
großen  Wurstel“,  Burleske  — Peter  Altenberg,  „Selbst- 
biographie“ ; „Aus  dem  Tagebuch  der  edlen  Miss  Madrilene“ 
— Karl  Kraus,  aus  „Die  chinesische  Mauer“  — Rainer 
Maria  Rilke,  aus  „Die  Aufzeichnungen  des  Malte  Laurids 
ßrigge“;  „Damenbildnis  aus  den  achtziger  Jahren“  — 
Robert  Musil,  aus  „Die  Verwirrungen  des  Zöglings  Tör- 
less“  — Oskar  Kokoschka,  „Die  träumenden  Knaben“  — 
Egon  Schiele,  Bilder  — Alfred  Kubin,  aus  „Die  andere 
Seite“  — Sigmund  Freud,  „Der  Dichter  und  das  Phan- 
tasieren“ — Egon  Friedell,  aus  „Die  Geschäftsträger  der 
Menschheit“  — Albert  Ehrenstein,  „Ansichten  eines  Ex- 
territorialen“ — Albert  Paris  Gütersloh,  „Wien  im 
Frühjahr“  — Georg  Trakl,  Gedichte  und  Briefe  — Franz 
Kafka,  „Eine  kaiserliche  Botschaft“. 

II.  Bildende  Kunst:  Einleitung  von  Otto  Brelcha  — Otto 
Wagner,  „Moderne  Architektur“;  „Nachruf  auf  Joseph 
M.  Olbrich“  — Ludwig  Hevesi,  „Zwei  Jahre  Secession“; 
„Zur  Klimt-Ausstellung“;  „Weiteres  zur  Klimt- Ausstel- 
lung“ — Josef  Hoffmann,  „Das  Arbeitsprogramm  der 
Wiener  Werkstätte“;  „Rede  über  Otto  Wagner“  — Adolf 
Loos,  „Ornament  und  Verbrechen“  — Karl  Kraus,  „Das 
Haus  auf  dem  Michaelerplatz“  — Oskar  Kokoschka, 
„Von  der  Natur  der  Gesichte“. 

III.  Musik:  Einführung  von  Harald  Kaufmann  — Stefan 
Zweig,  „Der  Dirigent“,  In  memoriam  Gustav  Mahler  — 
Paul  Stefan,  „Revolte  des  Alltags“  — Arnold  Schön- 


BERG,  „Rede  auf  Mahler“;  aus  der  „Harmonielehre“  — 
Karl  Linke,  „Schönberg  als  Lehrer“  — Alban  Berg, 
„Schönberg  als  Lehrer“. 

IV.  Epilog  von  Albert  Paris  Gütersloh 
Die  Farbbilder: 

Gustav  Klimt,  Skizze  zur  „Medizin“,  1898  — Wasser- 
schlangen, 1904  — Bildnis  Adele  Bloch-Bauer  I,  1907 

— Bildnis  Adele  Bloch-Bauer  II,  1912  — Apfelbaum, 
1912  — Das  Wasserschloß,  1910  — Egon  Schiele,  Eduard 
Kozmack,  1910  — Herbstbaum  in  bewegter  Luft,  1912  — 
Der  Tänzer,  1913  — Die  tote  Mutter,  1910  — Ent- 
schwebung,  1915  — Fensterwand,  1915  — Richard 
Gerstl,  Selbstbildnis,  1902  — Eine  Musikerin,  1907  — 
Alexander  von  Zemlinsky,  1908  — Seelandschaft  mit 
Bäumen,  1908  — Mathilde  Schönberg  — Oskar  Ko- 
koschka, Selbstbildnis,  1914  — Ernst  Koessler,  um  1908 

— Der  Rentmeister,  um  1911  — Anton  von  Webern, 
1914  — Rudolf  von  Alt,  Aus  Goisern  — Carl  Moll, 
Mein  Wohnzimmer,  1903  — Albert  Paris  Gütersloh, 
Selbstbildnis  vor  der  Staffelei,  1913  — Arnold  Schön- 
berg, Der  rote  Blick,  1909/1910  — Anton  Hanak, 
Selbstporträt,  1914  — Anton  Faistauer,  Die  Gattin  des 
Künstlers,  1913  — Anton  Kolig,  Frau  Katharina  Kolig, 
1913. 

Die  Offsetbilder: 

Gustav  Klimt,  Sitzendes  Mädchen,  1901/1902  — Skizze 
zu  einem  Damenbildms,  um  1904  — Mädchen,  Studie  zum 
Beethoven-Fries,  1901/1902  — Studie  zur  „Medizin“, 
1901  — Erwartung,  1905  — Entwurf  zur  „Leda“  — 
Porträtzeichnung  — Egon  Schiele,  Selbstbildnis  in  Pose, 
1914  — Junge  Frau  mit  Hut,  1911  — Porträtskizze  In- 
spektor Benesch,  1913  — Wienerwaldlandschaft,  1913  — 
Blatt  aus  einem  Skizzenbuch,  1913. 


Zu  beziehen  durch  die  Buchhandlung 


OTTO  V 


* . 1 


r o 

i-v 


V 


OOK. 


K ? 


G SALZBURG 


Residenz-Verlag  plant  Buchreihe: 


Kulturgeschichte  Österreichs  von  1867  bis  1938 


Die  Zeit  um  1900,  die  letzten  Jahrzehnte 
der  Donau-Monarchie,  aber  auch  kulturelle 
Aufbrüche  in  der  Republik  Österreich  nach 
dem  Ersten  Weltkrieg,  finden  zurzeit  welt- 
weites Interesse.  Das  betrifft  nahezu  alle 
Bereiche  der  Kultur.  Der  Salzburger  Resi- 
denz-Verlag will  dem  Rechnung  tragen  mit 
einem.  g,ossen  Unternehmen,  das  im  Herbst 
1985  gestartet  wird.  Unter  dem  Titel  “Zeit- 
wende — eine  österreichische  Bibliothek. 
1867-1938”  werden  sechs  Publikations- 
reihen geplant,  ln  jeder  soll  pro  Jahr  minde- 
stens ein  Buch  erscheinen.  Dabei  denkt  man 
an  neu  zu  schreibende  Darstellungen  von 
Teilbereichen  und  an  Monographien,  aber 
auch  an  die  kommentierte  Neuausgabe  äl- 
terer Werke,  die  zu  ihrer  Zeit  grosse  Wir- 
kung hatten,  inzwischen  aber  nicht  mehr 
greifbar  sind.  Auch  einflussreiche  Kultur- 
zeitschriften sind  in  diese  Überlegungen  ein- 
bezogen. 

Mit  der  Editionsleitung  wurde  der  ameri- 
kanische Professor  und  Pulitzer-Preisträger 
Carl  E.  Schorske  beauftragt,  der  sich  durch 
sein  1982  auch  auf  deutsch  erschienenes 
Werk  “Wien,  Geist  und  Gesellschaft  im  Ein 
de  siécle”  als  Kenner  dieser  Epoche  qualifi- 
ziert hatte.  Ihm  stehen  für  die  einzelnen 
Sparten  sechs  Editoren  zur  Seite,  die  sich 
ihrerseits  wieder  einen  Mitarbeiterstab  wäh- 
len werden.  Es  sind  dies  für  Literatur  und 
Kritik  sowie  Film  Peter  Demetz  (Yale  Uni- 
versity), für  Architektur  und  Städtebau  Edu- 
ard Sekler  (Harvard  University),  für  Gesell- 
schaft und  Wirtschaft  Fritz  Fellner  (Salz- 
burg), für  bildende  Künste  Werner  Hofmann 
(Hamburg),  für  Musik  und  Musiktheater 
Kurt  Blaukopf  (Wien)  und  für  Philosophie 
und  Psychologie  Rudolf  Haller  (Graz). 

Die  Editoren  haben  bei  einer  gemeinsa- 
men Sitzung  in  Salzburg  beschlossen,  die 
Publikationen  wissenschaftlich  einwandfrei, 
aber  dennoch  publikumsfreundlich  zu  hal- 
ten. Man  rechnet  mit  einem  starken  Interesse 
über  den  deutschsprachigen  Raum  hinaus, 
besonders  in  Hochschulkreiscn  der  USA, 
Grossbritanniens  und  Frankreichs. 

Der  Residenz-Verlag  will  das  Unterneh- 
men allein  finanzieren,  er  kennt  aber  die 
Schwierigkeit,  die  sich  daraus  ergibt,  dass 
über  die  bekanntesten  Grössen  Jener  Zeit, 
etwa  über  Gustav  Mahler,  Ludwig  Wittgen- 
stein, Gustav  Klimt,  Otto  Wagner  oder  Kolo 
Moser,  bereits  anerkannte  Bücher  erschienen 
sind.  Sie  sollen,  soweit  dem  Residenz- 
Verlag  die  Rechte  zugänglich  sind,  in  weni- 
ger kostspieligen  Neuausgaben  den  Reihen 
eingefügt  werden. 

Die  Herausgeber  werden  sich  Gedanken 
darüber  machen  müssen,  wieweit  Persön- 
lichkeiten und  Phänomene,  die  dringend 
bearbeitet  werden  sollten,  verlegerisch  aber 
riskant  sind,  dem  Publikum  nahegebracht 
werden  können.  Dabei  geht  es  nicht  zuletzt 
darum,  die  kulturellen  Zentren  der  Donau- 
Monarchie  ausserhalb  Wiens  und  aus.serhalb 
des  deutschen  Sprachgebiets  zu  erfassen.  Für 
den  Bereich  der  Literatur  ist  mit  dem  ausi 
Böhmen  stammenden  Professor  Demetz  ein 


hervorragender  Kenner  zumindest  der  slawi- 
schen Literaturen  gewonnen  worden. 

Prof.  Haller  betonte  vor  kurzem  bei  der 
ersten  Präsentation  des  Unternehmens  unter 
anderem  die  Bedeutung  des  in  Prag  wirken- 
den Philosophen  Bernard  Bolzano.  Im  übri- 
gen .schien  man  vorerst  wesentlich  auf  Wien 
fixiert  zu  sein.  So  wollte  Werner  Hofmann 
untersucht  wissen,  wie  die  um  die  Jahrhun- 
dertwende sehr  bedeutende  Wiener  Schule 
der  Kunstwissenschaft  auf  die  neuen  Strö- 
mungen in  der  Malerei  reagierte,  Eduard 
Sekler  fragt  nach  den  Einflüssen  der  Wiener 
oder  aus  Wien  emigrierten  Architekten  auf 
Bauwesen  und  Städtebau  in  der  Welt,  Kurt 
Blaukopf  geht  es  um  Details  der  Tätigkeit 
Gustav  Mahlers  als  Hofopemdirektor  in 
Wien  und  um  die  Querverbindungen  zwi- 
schen den  Künsten,  denen  man  interdisziplinär 
beikommen  müsse  (Beispiel;  die  Freund- 
schaft zwischen  Arnold  Schönberg  und 
Adolf  Loos). 

Auch  die  grosse  Wirkung  der  Theater-  und 
Musikausstellung  in  Wien  1892,  durch  die 
zum  Beispiel  Smetanas  Oper  “Die  verkaufte 
Braut”  ausserhalb  Böhmens  entdeckt  wurde, 
wäre  zu  untersuchen.  Ebenso  die  verschiede- 
nen Epochen  des  Musiklebens  als  gesell- 
schaftliches Phänomen. 

Das  ganze  Unternehmen  soll  keineswegs 
die  Habsburg-Nostalgie  fördern,  sondern 
den  kulturellen  Reichtum  des  Zeitraums  wis- 
senschaftlich und  kritisch  zu  erfassen  suchen 
und  Österreichs  Beitrag  zum  Denken  und  zur 
Kunst  des  20.  Jahrhunderts  darlegen.  Nach 
einer  zunehmenden  Spezialisierung  der  Wis- 
senschaften soll  aus  vielen  Einzelarbeiten 
eine  neue  Zusammenschau  entstehen. 

Klaus  Gruber 
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Der  Suhrtoiip  Verlag,  der  es  sich  zur  TerdlenstTollen  Aufgabe  gaaacht  hat,  die 
Oesaiimelten  Schriften"  -ron  Walter  Benjamin  herauszugeben,  verSffentUcht  nun  seine 
bedeutendste  Arbeit.  "I^s  Passagen^erfc",  an  d»  er  13  Jahre  seines  lebens  bis  zu 
seinem  Freitod  191.0  gearbeitet  hat  und  das  trotzdem  nur  ein  monumentales  Fragnent 
geblieben  ist.  Der  irtohtigste  und  bei  weitem  umfangreichste  Teil  des  riesigen 
2-bgndigen  Werices  besteht  aus  »er  900  Seiten  "Aufzeichnungen  und  Materialien",  aus 
tausenden  von  Notizen,  Zeitungsausschnitten,  zahllosen  Zitaten  aus  Büchern  und 
Zeugnissen  der  Kunst.  Diese  Eboerpte  sind  nach  36  Themen  und  Oegenstteden  geordnet, 
vie  Z.B.:  Passagen,  Eisenkonstrufction,  Ausstellungswesen,  der  Sammler,  der  Flaneur,  das 
Interieur,  Mode,  Photographie  und  vieles  mehr. 

Einem  solch  grossangelegten  Werk  in  einer  kurzen  Besprechung  QenBge  tun  zu  wollen, 
ist  ein  fast  unradgUches  ttitemehmen.  Jedoch  erscheint  es  noteendig,  auf  ein  geistiges 
Werk  dieses  Nmfanges  und  dieser  Tiefe  hinzuweisen,  einem  Werk,  das  in  seinen  tausend- 
filtigen  Mosaiksteinen  ein  umfassendes  Bild  des  Panoramas  von  Paris  im  19.  Jahrhundert 
ieten  versucht,  ünd  es  ist  ln  diesem  Zusammenhang  interessant,  dass  Adorno  - ein 
enger  Fremad  Benjamins  - vermutet,  dass  das  Passagenwerk  "nur  aus  Zitaten  bestehen 
sollte... einer  schockhaften  Montage  des  Materials.” 

me  Anfänge  dieser  Arbeit  gehen  in  die  Jahre  1927/29  zurück,  als  Benjamin  einen 
Essay  plante.  "Pariser  Passagen.  Eine  dialektische  Feeile",wobel  der  TJhtertitel  auf 
eine  mehr  dichterische  DarsteUung  hinweist.  Als  er  1931.  im  Exil  in  Paris  erneut  das 
Passagenwerk  aufnalm,  lautete  der  neue  Titel:  "Paris,  die  Haigjtstadt  des  HX.  Jahr- 
hunderts" - und  diese  Fassung  war  stark  sozialgeschLchtUoh  orientiert. 

Ausgehend  von  der  "wichtigsten  Architektur  des  19. Jahrhunderts",  nSmllch  der 
Pariser  Passage,  versucht  Benjamin  eine  'haateriale  Qe30hichtsphilosopM.e  des  19.  Jahr- 
hunderts zu  geben.  Itod  so  ist  es  zu  verstehen,  dass  er  den  gegenständlichen  Begriff  der 
Passage"  sowohl  als  eine  architektonische  Neuerung  daretellt  als  aucli  als  ein  Stymbol 
für  die  Wirtschaft  und  Lebensform  jenes  Jahrhunderts. 
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^ Die  Passagen  entstanden  in  den  anderthalb  Jahrzehnten  nach  1822,  und  Benjamin 

beschreibt  ihren  Ursprung  und  schllesslichen  Untergang  durch  die  Stadtplanung 
Haussmanns«  Sie  sind  nach  seiner  Ansicht  einerseits  der  Ausdruck  der  technischen 
Errungenschaften  der  Eisen-und  Glasarchitektur  sowie  der  Einführung  der  Gasbeleuchtung, 
andererseits  aber  auch  Ausdruck  des  Kapitalismus,  denn  eie  waren  ein  Zentnm  des 
Handels  in  Luxuswaren:  "die  erste  Bedingung  ihres  Aufkommens  ist  die  Hochkonjunktur  des 
Textilhandels."  Ein  Pariser  Pührer  schildert  sie  damals  folgenderraassen:  "Diese  Passa- 
gen, eine  neiie  Erfindung  des  industriellen  Luxus,  sind  glasbedeckte,  maimorgetäfelte 
Gänge  durch  ganze  Häuseiroassen.  • • die  ihr  Licht  von  oben  erhalten"  und  in  ihrer 
Funktion  sind  sie  sowohl  Haus  wie  auch  Strasse. 

In  diesen  Passagen  ergeht  sich  der  reiche  Müssiggänger,  der  "Flaneur",  der  sich 
den  "Lockungen  des  Marktes  tBber lässt  und  sie  als  Träumender  durchstreift."  Ist  er  aber 
am  Kauf  von  Waren  interessiert,  so  wird  er  zum"Saminler",  der  die  Gegenstände  nicht 
nach  ihrem  materiellen  Nutzen  bewertet  sondern  nach  ihrem  erdachten  V/ert,  der  sich  aus 
seinen  Wönschen  und  Träumen,  der  Phantasmagorie,  ergibt  und  denen  er  somit  einen 
"Fetischcharakter"  verleiht.  TÄid  als  eine  der  Grimdkonzeptionen  seines  Werkes  erklärt 
Benjamin:  "Das  Schicksal  der  Kultur  ln  jenem  Jahrhundert  war  nichts  anderes  als  eben 
ihr  Warencharakter,  der  sich  den  Kulturgütern  als  Phantasmagorie  darstellte:  Trugbild 
und  Blenchfeiic  ist  die  Ware  selbst,  in  der  der  Tauschwert  den  Gebrauchswert  verdeckt." 
Benjamin  wollte  "nicht  die  wirtschaftliche  Entstehung  der  Kultur  sondern  den  Ausdruck 
der  Wirtschaft  in  der  Kultur  darstellen",  und  es  steht  eben  diese  Idee  im  I^ittelpunkt 
seiner  Betrachtungen,  um)  sich  dann  fächerartig  die  anderen  Themen  und  Gegenstände  des 
Fragnentes  ausweiten. 

Wie  wichtig  dieses  epochale  Werk,  dessen  Ausmasse  wir  hier  nur  ktu:^  andeuten 
können,  für  Benjamin  war,  geht  aus  einem  Brief  vom  31  »Mal  193$  hervor:  "In  dieser 
Arbeit  sehe  ich  den  eigentlichen,  wenn  nicht  den  einzigen  Grund,  den  Mut  im 
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Exlstenzkanipf  nicht  anf zugeben,  ” JJad  es  1st  nur  glflckUchen  UnstÄnden  zu  verdanken, 
dass  das  Passagen-Manuskript,  das  während  des  Krieges  in  der  Bibliotheque  Nationale 
ln  Paris  versteckt  war,  der  Nachwelt  erhalten  geblieben  ist. 
nie  Einleitung  sowie  der  wissenschaftliche  Apparat,  den  der  Herausgeber  Ro3X 

Tiedemann  betreut  hat,  gehört  zu  den  grossen  Leistungen  philologischer  Sorgfalt  und 
Genaui^eit, 


Henry  G,  Proskauer 
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Benjamins  "Monumentalfragment 


Walter  Benjamin:  “Das  Passagen-Werk“ 
(Gesammelte  Schriften,  Band  V).  Herausge- 
geben von  Rolf  Tiedemann.  Suhrkamp- 
Verlag,  Frankfurt! Main  und  Cambridge, 
Massachusetts.  1354  Seiten  (zwei  Bände). 
$81,40. 

Der  Suhrkamp  Verlag,  der  es  sich  zur 
verdienstvollen  Aufgabe  gemacht  hat,  die 
‘‘Gesammelten  Schriften”  Walter  Benja- 
mins herauszugeben,  veröffentlicht  nun  des- 
sen bedeutendste  Arbeit:  ‘‘Das  Passagen- 
Werk”,  an  dem  Benjamin  13  Jahre  seines 
Lebens  bis  zu  seinem  Freitod  1940  gearbeitet 
hat  und  das  trotzdem  nur  ein  monumentales 
Fragment  geblieben  ist.  Der  wichtigste  und 
bei  weitem  umfangreichste  Teil  des  riesigen 
zweibändigen  Werkes  besteht  aus  über  900 
Seiten  ‘‘Aufzeichnungen  und  Materialien”, 
aus  Tausenden  von  Notizen,  Zeitungsaus- 
schnitten, zahllosen  Zitaten  aus  Büchern  und 
2^ugnissen  der  Kunst.  Diese  Exzerpte  sind 
nach  36  Themen  und  Gegenständen  geord- 
net, wie  Z.B.:  Passagen,  Eisenkonstruktion, 
Ausstel  lungs  wesen,  der  Sammler,  der  Fla- 
neur, das  Interieur,  Mode,  Photographie  und 
vieles  mehr. 

Einem  solch  grossangelegten  Werk  in 
einer  kurzen  Besprechung  Genüge  tun  zu 
wollen,  ist  ein  fast  unmögliches  Unterfan- 
gen. Jedoch  erscheint  es  notwendig,  auf  ein 
geistiges  Werk  dieses  Umfangs  und  dieser 
Tiefe  hinzuweisen,  ein  Werk,  das  in  tau- 
sendfältigen Mosaiksteinen  ein  umfassendes 
Panorama  von  Paris  im  19.  Jahrhundert  zu 
bieten  versucht.  In  diesem  Zusammenhang 
ist  bemerkenswert,  dass  Adorno,  ein  enger 
Freund  Benjamins,  vermutet,  dass  das  Pas- 
sagenwerk ‘‘nur  aus  Zitaten  bestehen  soll- 
te. . .einer  schockhaften  Montage  des  Mate- 
rials.” 


Die  Anfänge  dieser  Arbeit  gehen  in  die 
Jahre  1927/29  zurück,  als  Benjamin  einen 
Essay  plante  mit  dem  Titel:  ‘‘Pariser  Passa- 
gen. Eine  dialektische  Feerie”,  wobei  der 
Untertitel  auf  eine  mehr  dichterische  Darstel- 
lung hinweist.  Als  er  1934  im  Pariser  Exil 
erneut  das  Passagenwerk  aufnahm,  lautete 
der  neue  Titel:  “Paris,  die  Hauptstadt  des 
XIX.  Jahrhunderts”  — und  diese  Fassung 
war  stark  sozialgeschichtlich  orientiert. 

Ausgehend  von  der  “wichtigsten  Archi- 
tektur des  19.  Jahrhunderts”,  nämlich  der 
Pariser  Passage,  versucht  Benjamin,  eine 
“materiale  Geschichtsphilosophie  des  19. 
Jahrhunderts”  zu  entwickeln.  Und  so  ist  es 
zu  verstehen,  dass  er  das  Konzept  “Pas- 
sage” sowohl  als  architektonische  Neuerung 
darstellt  wie  auch  als  Symbol  der  Win- 
schafts-  und  Lebensform  Jenes  Jahrhunderts. 

Die  Passagen  — Vorläufer  der  heutigen 
amerikanischen  Shopping  Mall  — entstan- 
den in  den  anderthalb  Jahrzehnten  nach 
1822.  Benjamin  beschreibt  ihren  Ursprung 
und  schliesslichen  Untergang  durch  die 
Stadtplanung  Haussmanns.  Nach  Benjamins 
Auffassung  sind  sie  einerseits  der  Ausdruck 
der  technischen  Errungenschaften  der  Eisen- 
und  Glasarchitektur  sowie  der  Einführung 
der  Gasbeleuchtung,  andererseits  Ausdruck 
des  Kapitalismus,  denn  sie  waren  ein  Zen- 
trum des  Handels  von  Luxuswaren:  “Die 
erste  Bedingung  ihrer  Aufkommens  ist  die 
Hochkonjunktur  des  Textilhandels.”  Ein  Pa- 
riser Reiseführer  schildert  sie  damals  folgen- 
dermassen:  “Diese  Passagen,  eine  neue 
Erfindung  des  industriellen  Luxus,  sind  glas- 
bedeckte, marmorgetäfelte  Gänge  durch 
ganze  Häusermassen . . . , die  ihr  Licht  von 
oben  erhalten.”  In  ihrer  Funktion  sind  sie 


Walter  Benjamin 

Zeichnung:  B.F.  Dolbin 

sowohl  Haus  wie  auch  Strasse. 

In  diesen  Passagen  ergeht  sich  der  reiche 
Müssiggänger,  der  “Flaneur”,  der  sich  den 
“Lockungen  des  Marktes  überlässt  und  sie 
als  Träumender  durchstreift.”  1st  er  aber  am 
Kauf  von  Waren  interessiert,  so  wird  er  zum 
“Sammler”,  der  die  Gegenstände  nicht  nach 
ihrem  materiellen  Nutzen  bewertet,  sondern 
nach  ihrem  erdachten  Wert,  der  sich  aus 
seinen  Wünschen  und  Träumen,  der  Phan- 
tasmagorie,  ergibt  und  denen  er  somit  einen 
“Fetischcharakter”  verleiht.  Als  eine  der 
Grundkonzeptionen  seines  Werkes  erklärt 
Benjamin:  “Das  Schicksal  der  Kultur  in 
Jenem  Jahrhundert  war  nichts  anderes  als 
eben  ihr  Warencharakter,  der  sich  den  Kul- 
turgütern als  Phantasmagoric  darstellte: 
Trugbild  und  Blendwerk  ist  die  Ware  selbst, 
in  der  der  Tauschwert  den  Gebrauchswert 
verdeckt.”  Benjamin  wollte  “nicht  die 
wirtschaftliche  Entstehung  der  Kultur,  son- 
dern den  Ausdruck  der  Wirtschaft  in  der 
Kultur  darstellen.”  Diese  Idee  steht  im 
Mittelpunkt  seiner  Betrachtungen,  um  die 
sich  dann  fächerartig  die  anderen  Themen 
und  Gegenstände  des  Fragments  ausweiten. 

Wie  wichtig  dieses  epochale  Werk  für 
Benjamin  war,  geht  aus  einem  Brief  vom  3 1 . 
Mai  1935  hervor:  “In  dieser  Arbeit  sehe  ich 
den  eigentlichen,  wenn  nicht  den  einzigen 
Grund,  den  Mut  im  Existenzkampf  nicht 
aufzugeben.“  Nur  glücklichen  Umständen 
ist  es  zu  verdanken,  dass  das  Passagen- 
Manuskript,  das  während  des  Kriegs  in  der 
Bibliothèque  Nationale  in  Paris  versteckt 
war,  der  Nachwelt  erhalten  geblieben  ist. 

Die  Einleitung  sowie  der  wissenschaftli- 
che Apparat,  den  der  Herausgeber  Rolf 
Tiedemann  betreut  hat,  gehört  zu  den  gros- 
sen Leistungen  philologischer  Sorgfalt  und 
Genauigkeit. 

Henry  G.  Proskauer 
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3.16;  Die  Siirrealisten  hatten  als  erste  die  spezifische  Dingwelt  des 
neunzehnten  Jahrhunderts  entdeckt . 

S,17  ; Benjamin  wollte  "die  Dingwelt  des  neunzehnten,>ahrhundets  behandeln, als 
_ handle  es  sich  um  eine  Welt  geträumter  Dinge",  v' 

/ •^^•^^^’^dert  ist  der  Trawys^vt^em  es  zu  erwachen  gilt;  ein  Alptraum, 

y jder  solange  axif  der  Gegenwart  lastep^ird,  wie  sein  Bann  ungebrochen  ist." 


3.25:  : Pas sagen, Pan or amen  und  Weltausstellungen,  das  Interieur  und  die  Pariser 
^trassen  :^^ückstände  einer  Traumwelt 

Die  Interpretation  sollte  die  Gegenstände  des  Buches  - den  kulturellen  Ueberbau 

des  19.  Jahrhunderts  in  Frankreich  - Gen  Fetischch^akter  der  Wäre  zurück- 
führen. 

✓ 

• 3.26;  Das  3chicksal  der  Kultur  im  19.  Jahrhundert  war  nichts  anderes  als  eben  ihr 

Warencharakter,  der  Benjamin  zufolge  in  den 'Kulturgütern  « als  Phantasmagorie^ 

sich  darstellte;  Trugbild,  Blendweßk  ist  bereits  die  Ware  selbst, in  der  der 
Tauschwert  den  Gebrauchswert  verdeckt. 

Weltausstellungen  verklären  den  Tauschwert  der  Waren 
» _ Passagen:  Eisenkonstruktion  und  Glasarchitektur 

■ 3.29.  Nicht  die  wirtschaftliche  Entstehmgj^  der  Kultur  sondern  der  Ausdruck  der 

■ Wirtschaft  in  der  Kultur  ist  darzustellen." 


^ ' 3. 30;  "Ich  verfolge  nämlich  den  Ursprung  der  Gestaltungen  und  Veränderungen  der 

in  , pariser  Passagen  von  ihrem  Aufgang  bis^^  ihrem  Untergang  und  erfasse,  ihn  in 
'.-r  > den  wirtschaftlichen  Fakten." 


3.31:  "Die  polemische  3pitze  ist  g^gän  die  im  19.  J.  herrschende  Vorstellung 
von  Fortschritt  gerichtet, 

\ f ™ t>edeutendste  und  bei  weitm  umfangreichste  Teil  enthält  das  nach 

\ und  ^genständen  geordneteytóiskript  der  »Aufzeichnungen  und  Materialien» 

A StÄ  """  Biblioth«,ue 
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\/  S,5oJ  Die  Weltausstellungen  verklären  den  Tauschwert  der  Waren  .Sie  schaffen  einen 
/\  R^en,  in  dem  ihr  Gebrauchswert  zurücktritt.  Sie  eröffnen  eine  Phantasmagor ie , in 
die  der  Mensch  eintritt,  um  sich  zerstreuen  zu  lassen. 


> 

f S.51  Die  Phantasmagorie  der  kapitalistischen  Kultiar  erreicht  auf  der  Weltausstellung 

von  I867  ihre  strahlendste  Entfaltung 

t 

Die  Operette  ist  die  ironische  Utopie  einer  dauernden  Herrschaft  des  Kapitals, 

Kontor 

fctüaax  gegen  Interieur 

\ 

Kontor  ist  Realität,  das  Interieur  ist  für  die  Illusion 


S.52:  Bei  Van  de  Velde  erscheint  das  Haus  als  Ausdruck  der  Persönlichkeit. 
Das  Ornament  ist  diesem  Hause,  was  dem  Gemälde  die  Signatur.  Jugendstil 


Die  neuen  Elemente  des  Eisenbaus,  Trägerformen,  beschäftigen  den  Jugendstil 
neue  Möglichkeiten  plastischer  Gestaltung, 


Der  Ss^er  ist  der  wahre  Insasse  des  Interieurs  (S. 53). Durch  den  Besitz  von  Dingen 
streift  er  ihnen  den  Wapren-^arakter  ab.  Liebhaberwert  statt  des  Gebrauchswert. 

Das  Interieiir  ist  das  Etui  des  Privatmanns, 

Wohnen  heisst  Spviren  hint  er  las  sen 


V Zum  ersten  Male  wird  bei  Beaudelaire  Paris  zum  Gegenstand  der  lyrischen 

Dichtung, 


Begriff  des  Flaneurs  (S,5i^) 


je  S.55  ‘ Die  Passagen  sind  sowohl  Haus  wie  Strasse. 


S.56:  * waren  die  perspektivischen  Durchblicke  durch  lange 

Tf)  * uc  en. 

S.59:  Die  Ges tal tungs formen  emanzipieren  sich  von  der  Kunst:  Architektur  als 
^ ^SfJ^®^^°^struktionj  Photographie  wird  zur  Werbergraphik;  die  Dichtung  wird  zum 
Feuilleton.  Alle  diese  Produkte  sind  im  Begriff  sich  als  V^e  auf  den  I-ferkt  zu  begeben 


BENJAMIN  - 3.- 


Passagenwerk  : ein  monimientales  Fragment,  an  de;»' Benjamin  von  192?  'biV  zu  seinem 

^reitod  I9U0  arbeitet  und  das  aus  MontageiyÄiischnitten,  Zitaten,  eigenen 
Betrachtiingen  etc.  besteht.  a , & 

/ 

^ S.1002  D 7;  Die  wichtigste  Architektur  des  die  Passage. 

‘ * Passagen,  die  ersten  Verwertungsformen  des  Eisenbaus.  Weltausstellungen, 

Verkoppelung  mit  der  Vergntigungs Indus trie, 

Erfahrungen  des  Flaneurs,  der  den  Phantasmagorien  des  I^ktes  sich  ueber lässt. 


ri  i ■'  ' 


schlteaallch  in  Ifeuss^anna  «ngestaltung  von 

Siehe  S,1070  s Adorno 


1072  Adorno  glaubt, dass  "Benjamin  eine  MetjKS^  der  «ächockhaften  I-Iontage  des  >kterials  • 
yy  vorgeschwebt  habe;  dass  das  Passagénwerk  'nur  aus  Zitaten  bestehen"  sollte. 


S.IO73:  y...  "Dass  Benjamin  nichts  ale  Zitate  aneinander25ureihen  gedachte." 

\/'  Seiten  konz^riertester  mterialien  besteht,  auf  zwei  Seiten 

V besprechen  zu  wollen,  waere  arge  Vp«<egenheit.  ^^ch  ist  es  möglich  und  notwendig 
/ \ auf  ein  geistiges  V.erk  dieses  UmPi  ìinH  rvtr«-?  TT 


/ auf  ein  geistiges  V.erk  dieses  y^nges“und  hinweisen  zu  wlnen,das  ein  Sendee 

Bild  eines  ignorai, las  von  Parisi  19.  J.,  bietet.  umiassenaes 

1 ^§£ì§SJ  U2I:  Anwendung  materialistischer  Betrachtung 

S.1^25:  „ . 

Benjamin  sucht  die  Wahrheit  nicht  auf  irrationalistische  Weise 

y 1'^®  Methode, die  er  dabei  anwendete,  könnte  man  die  verfremdende  nennen: 

U er  betrachtete  das  Vergangene  als  Gegenwärtiges  und  das  Gegenwärtige  als  längst 
À vergangen. 

f i ‘ S*h29:  Am  27,  September  19i|0  starb  er  auf  der  Flucht  vor  den  Deutschen  (Faschten) 

' 'J’V' 

einem  kleinen  Gren/.ort  in  den  spanischen  Pyrenäen. Von  der  Auslieferung  an  die 
' Gestapo  bedroht, beging  er  Selbstmord, 

/ \ hxÀ.  ^ i-/t  iT 

' Institut^ftir  Sozialforschung  * / T ^ 

5.1096;  Anfang  I93I4  im  Exil  in  Paris  wandte  sich  B.  erneut  der  Arbeit  am  Passagen- 
— werk  zu. 


BENJAMIN  : 
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1096: 

1^1 


Neue  veränderte  Konzeption  des  Gesamtprojekts;  das  neue  Gesicht  wurde  vor  allem 
durch  die  "neuen  und  eingreifenden  soziologischen  Perspektiven"  geprägt. 


S,1097  ! Sxpose  ; "Paris,  die  Haupts ta^^^<lM  XIX.  Jahrhunderts" 


S,1112:  Im  Mittelpunkt  steht  der  Begriff  des  Fetischcharakters  der  V/are 


Erster  lÄitertitel  :"Eine  dialektische  FeMÌ.e".  Dieser  Untertitel  deutet  den 


rhapsodischen  Charakter  der  Dars^llung  an, die  mir  damals  vorschwebte, 

.’^118  : Mir  geht  es  vor  allem  um  die  "Urgeschichte  des  19ten  Jahrhunderts" 

. ; \/  1127  : Dialektisches  Bild  , Konfiguration  von  Itythos  und  Moderne 

/ V A ^ ^eser  Arbeit  sehe  ich  deneigefitlichen,  wenn  nicht  den  einzigen  Grund,den  Mut 

/ ^ im  Existenzkampf  nichtaufSugeben,  31.  Mai  1935 


1127:  Grossartige  Stelle  über  Wohnen  als  Spxirenhinterlassen,  die  entscheidenden 
Sätze  über  den  Sammler  \ind  die  Befreiung  der  Dinge  vom  Fluch  nützlich  zu  sein. 

S.Hlió:  "Er  muss  an  der  Verwirklichung  des  mit  dem  Passagenwerk  intendierten, 
der  geschichtsphilosophischen  Konstruktion  des  19,  U,  zunehmend  gezweifelt  haben," 

(HEAAUSGEBSR 


S.ll^l;  ...  Da  jeder  geschichtlichen  Arbeit  ,,,  eine  genaue  Fixierung  des 
Standorts  der  Gegenwart  in  den  Dingen  vorhergehen  muss,  deren  Geschichte  dargestellt 
werden  soll:  ,,,  das  Schicksal  der  Kunst  im  19,  J,  " 

S,ll5i|  J/  Am  2,  Mai  1936  das  vom  eigentlichen  Text  noch  kein  Sterbenswort  existiert, 

A wenn  auch  das  Üide  der  Studien  zu  ihm  absehbarer  geworden  ist," 

1. 

I i 

S,  106l:Im  uebrigen  war  man  gewöhnt,  Gas  und  Gusseisen  vereinigt  in  jenen  eleganten 
^ Etablissements  zu  begegnen,  die  damals  eben  auf kamen:  den  Passagen,  Für  die 

. grossen  Modewarenhändler,  die  schicken  Hestaurants,  die  guten  Konfiserien  usw, 

j\  J,^.  war  es  ein  Gebot  ihres  Ansehens,  in  diesen  Galerien  sich  Magazine  zu  sichern. 

^ gross«! 

^ à V ”*”  diesen  Galerien  sind  dann  später  di^  Warenhäuser  hervorgegangen. 


L ^ 


'yJ' 


Mit  Wintergärten  und  Passagen  begann  der Eisenbau.  Andere  industrielle  Anwendungs- 
gebiete, die  "jt  kein  Vorbild  in  der  Vej?gätT^enheit  hatten:  I^rkthallen,  Bahnhöfe, 
Auss  tellungen . 

ich  habe  mich  bemüht, 

1172:  eine  der  Grundkonzeptionen  der 'Passagen',  die  Kultur  der  warenproduzierenden 
Gesellschaft  als  Phantasmagoric  ,,  in  den  Mittelpmkt  zu  stellen. 


1221:  Daguerre  oder  das  Panorama 

Durchbruch  der  Daguerreotypie  : Einbinich  der  Technik  ins  .ieich  der  Kunst 


i.f  I* 


Benjamin 

WieLhSeSn.'“"  >«<»  fällt  zusammen  ™it  dem  Schelm  des  ewig  sich 

’ Orendlage  der 

Die  I'Iehrzahl  der  Pariser  Passagen  entsteht  in^^anderthalb  Jahrzehnten  nach  1822 
Die  erste  Bedingimg  ihres  Aufkcmimens  ist  die  Hochkonjunktur  de^  Textilhandels/ 

Die  Passagen  waren  ein  Zentrum  des  Handels  in  Luxuswaren 
ihrer  Ausstattung  tritt  die  Kunst  in  Dienst  des  Kaufmanns, 

den 

" StotrieSS  passage,,  eine  neuere  Erfindung  des 

Luxus,  Sind  glasgedeckte,  marmorgetäfelte  Gänge  durch  ganze 
ffluse^sen,  deren  Besitzer  sich  zu  solchen  S^lculatione™vLetalrt  taw 
Zu  bexden  Seiten  dieser  Gänge.die  tor  Ucht  .t^roben  eSSuI^  S^n^ 

äto^^tot!  hln.sodass  eine  j^che  Passage  eine  Stadt,  eine  Welt  im 

Die  Pässapn  sind  der  Schauplatz  der^rsten  Gasbeleuchtung.  Die  zweite  Bedto^im^ 
ihres  Bestehens  bilden  die  AnfMnge/4s  Eisenbaus.  Bedingung 


tosL‘s^des^~uil?  <»-  ‘'-t.^er  Sanier  1st  der  wahre 

Seine  ^sitolust  an  den  Dingen  streift  ihnen  den  wahren  Charakter  ab  Er  verl^^-ihi 
ihnen  den  Liebhaberwert  statt  des  Gebrauchwertes  * er leih» 


1 


f 

J a 


j. 


Benja^nins  fra^entarisch  gebliebenes  Werk  ixtxBiii  behandelt  vom  kulturgesxjhichtlichai 

und  geschichtsphilosophischen  Standpunkt  die  materielle  und  geistige  Entwicklung 
der  Stadt  Paris  im  19.  Jahrhundert,  Und  so  ist  es  zu  verstehen,  dass  er  den 
gegenständlichen  Begriff  der  »Passage«  sor-rohl  als  eine  architektonische  Neuerung  darstellt 

^ IX  ’Ut  iM-1-U  H ,y-/, 

als  der  Gbrosstadt-Paris.Benjamip  gebraucht  das 

tefa;  die  Bezeichnung  »Passage»  als  einen  Wegtreiser 

/ yHSÜRTSlH 

durch  das  geistige  und  materielle  Leben  des  Parisers*^'’Passage»  ist  sastohi 
MW’^TTiraglgtxKhjca  


/ I 

/ / 
/ 


als  Symbol  und  zugleich  als  konkreter  Gegenstand  zu  verstehen 

Benjamin  zei^rt  die  Gestaltung  der  »wichtigsten  Architektur  des  19.  Jahrhunderts»:  nämli  ch 
die  Pariser  Passage.  Sie  entstanden  in  den  anderthalb  Jahrzo’  nten  nach  1822t  und  sind 
nach  Benjamins  Ansicht  und  der  des  MarxisrnTos  - ein  Ausdruck  des  Kapitalismus,  denn 


in 


den  Pariser  Passagen  wird  mit  Luxuswaren  gehandelt:  die  Passagen  sind  tatsächlich 


ein  Zentrum  dieses  Handels  und  ein  illustrierter  Pariser  Führer  besclireibt  sie  folgender 


mas sen 


: »Diese  Passagen,  eine  Erfindung  des  industriellen  Luxus,  sind  glasbedeckte. 


marmorgetafelte  Gänge  durch  ganze  Häusermassen. . . , die  ihr  Idcht  von  oben  erhalten. »- 
und  in  ihrer  Funktion  sind  sie  soviohl  Ifeus  wie  auch  Strasse.  In  diesen  »Passagen»  ergeht 
sich  der  reiche  Httssiggänger  - ein  charakteristisches  Produlrb  des  Kapitalismus 
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■ bewertet 

Der  Flaneur  bntacsodriERt  die  in  den  Passagen  ausgestellte  Ware  nicht  nach  ilirem  möglichem 
praktischen 

ilutzen  sondern  nach  ihrem  Ästhetischen  Wert  und  so  tritt  für  ihn  der  Liebhaberwert  an 


die  Stelle  des  Gebrauchwertes . Flaneur  - wie  ihn  Benjamin  sieht  - ist  also  Nutzniesser 

\ 

der  Luxusijaren,  die  in  den  Passagen  erhältlich  sind,/  Interessanterweise  besch  eibt 

/ 

die  Weltausstellungen 


i 

1 

t 

r 

1 

bie 

des 

bieten  und  ihm  einen  Wert  der  Ware  vorzutäuschen,  der  wiederum  nur  in  der  Einbildung 

des  Flaneurs  besteht,  d*h,  sie  wird  a±K  erhält  einen  '’Fetischcharalcter'*  • Es  ist  die 

Einbildungskraft,  die  "rhantasmagorie"  des  Flaneurs,  "Tauschvjert  der  Ware 

TrerKLärf^s  also  als"Fortsohrltt"  oder  "Kultur"  angesehen  werden  kSnnte  - wie 

^ 

die  Pariser  Passagen  und  die  Weitaus  st  ellm^n  werden  von  Benjamin  scharf  angegriffen 


> wenn  er  schreibt*  j'Die  polemische  Spitze  ist  gegen  die  djn  19.  J.  herrschende  Fortstellun 


von  Fortschritt  gerichtet^  Alles  betrachtet  er  von  einem  materialen  gescliichtspliiloso- 

in  seinem  Weiic 

diischen  Stand);unJct  aus*  / Er  will  ''idLBMxdxBcawirfc  "den  Ausdmick  der  Wirtschaft  in  der 
Kultur  darstellen",  die  "Ware"  ist  für  ihn  sowohl  das  Produkt  als  auch  der 


•-Achts  anderes  als  eben  ihr  Warencharakter"  “ die  "Kulturgüter"  des  19.  J.  sind 


für  ihn  nichts  als  das  Ergebnis  der  Einbildungskraft,  der  "Phantasmagoric" , lÄid 


wenn 


enjamin  den  "Aufgan  j und  den  Untergang"  der  Pariser  Passagen  besclireibt,  dann  kKcfeasst 


(.srjtedmDdànprBHKX  wird  dies  von  der  Sicht  der  "wirtschaftlichen  Fakten"  getan. 
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Von  den  Pariser  Passagen  sagt  Benjamin:  ''Die  erste  Bedingung  ihres  Aiifl-comraens  ist  die 
Hochkonjunktur  des  Textilhandels"-anders  erst  korant^^ie'itfirtscha^  der 

Kapitalismus  unc^dÄ^n^koimnt  die  Passage  - und  die  Weitaus  Stellung."  Ich  habe  mich 
bemüht,  eine  der  Grundkonzeptionen  der  ‘Passagen*,  die  Kultur  der  warenproduzierenden 
Gesellschaft  als  Phantasmagoric  in  den  Mittelpunkt  zu  stellen".  Die  Passage  wird  von 


Benjamin  als  Symbol  für  die  Wirtscha't  und  fiir  die  Kultur  des  19*  J*  gebraucht: 
•Hür  geht  es  vor  allem  um  die  'Urgeschichte  des  19 .J**  “ 


Benjamin  glaubt,in  den  Passagen  und  in  den  Weltausstellungen  eine  "Verkoppelung  mit 
der  Vergntigungsindustrie"  erke  nen  zu  können.  Dies  erlclärt  wiederum.  DiEidfaKe 


Die  Ware  erhält  in  den  rassagen  - und  besonders  in  den  Weitaus stellimgen-  einen  "Schein- 
wert, "Die  rhantasmagorie  der  kapitalistischen  Kultur 

erreicnt  auf  der  Weltausstellung  von  186?  ihre  strahlendste  Ekitfaltung." 


Benjamin  fürchtet,  da^  die  Photographie  zur  "Werber graphik'Jy^die  DLchtung  zisn 

"Feuilleton"  abgewertet  werden:  "Alle  diese  Produkte  sind  im  Begriff  sich  als 
Ware  auf  den  Markt  zu  begeben."  ^ 


r 


der  Ware  - wird  sowohl  von  dem  Flaneur 

I Die  Ware,  die  eigentlich  einen  Nutcvert  haben  sollte,  wird  durch  die  aesthetische 

Sicht  des  Flaneurs  - und  des  Sammlers  - (beide  siiitreliiTiudukraea  KaiatZiSiS) 

/ ZU  einem  "Fetisch"  erhoben,  sogar  "verklärt" J 

Der  Sammler  «111  sich  in  seinem  Helm  mit  dieser  Ware  umgeben,  die  dadurch  zu  einem 
' iQDcdund  ein  Sammlerobjekt  W’ird  t fl 

; Der  Sammler  ersehnt  sich  also  mehr  und  mehr  Ware,d.h,"Kulturgüter"  rilmxira 

Die  Ware  als  ersehntes  Gut  nimmt  den  Charakter  auf  diese  Weise  eines  "Wtaschsjntfcols'' 
an. 

j Hie  Ware  hat  einen  materiellen  Nut25wert  aber  auch  einenerdachte^  We.--b:  der  sich  aus 

/ 

j den  VJllnschen  und  Träumen  des  Flane^lrs  und  Sammlers  ergibt* 

I Wenn  aber  der  Traum  des  Sammlers!. und  Flaneurs)  ien  Wert  der  Ware  bestimmt,  dann 
. erhält  die  Ware  einen  un-realen  Wert  - und  so  gilt  es  - nach  Benjamin:  aus  »dem  Traw 
^ zu  erwachen" 5 damit  das  Reale  'VJieder  seine  Bedeutung  erhält* 

Der  Wert  der  Ware  wird  durch  den  Sammler  kihistUch  in  die  Höhe  getrieben  - und  es 
liegt  im  Interesse  der  GeselD.schaft  zu  '^erwachen"  aus  dieser  "Traumwelt"* 
y So  ^richt  Benjamin  vom  "erwachten  Bewusstsein"  und  er  sieht  diesen  Prozess  der 
r "Bevmsstwerdung"  als  historische  Notiirendigkeit  an 

Der  Sammler  ]6  verklärt  die  Ware »traumhaft y sobald  er  sie  in  seine  Wohnung, in  sein 
"Interieiir"  bringt* 

Interessant  ist,  dass  Benjamin  folgendes  betont:  Die  vom  Sammler  ersoandene  Ware 

wird  in  sein  "Interieur"  gebracht  - und  wie  gesagt,  wird  NICHT  von  ihrem  NUTZwert 

her  betrachtet  - sondern  gehört  der  "Traumwelt"  des  Saiunlers  jetzt  an*  Symbolisch 

sich 

fttr  die  Abtrennung  der  "ware",  die  jetzt  im  Interieur  ±s  mteebefindet,  ist  das 
ETUI  luid  das  FHITERAL:  beide  beschützen  die  Ware  vm  gegen  die  Aussenvrelt,  wo  ihr 
Wert  nur  nach  ihrem  Nutzen  hin  eingeschätzt  idirde:  Aber  dm  Interieur  -durch  die 

"Phantasmagorie"  des  kaoitalis tischen  Besitzers  - ist  die  Ware  in  eine  "Traumvrelt" 
geraten. 

Diese  Trennung  - und  dieser  liiterschied  zwischen  dam  Nutzwert  der  Ware  und  dem 
Wert,  den  der  Sammler  ihr  gibt,  enthält  eine  Gefahr: die  Gefalir  der  Revolution  - 
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'»Ein  drohendes,  gefährliches  Massiv, ein  inmer  tätiger  Herd  der  Revolution»  traris 
jj Benjamins  Werk  ist  ein  epochales  Werk 

Benjamin  sieht  in  der  Traumvrelt  des  Sammlers  ^’’laneurs;  bzw.  des  Kapitalismus 
die  Gefahr,  dass  die  Warenproduktion  durch  die  Bhantasraagorie  den  wahren  Wert 
verliert*  jflajisr  sagt  er*  »Die  Menschheit  wird  der«  • «Angst  ausgeliefert  sein,  wie  die 
Phantasmagorie  Ììvihr  eine  Stelle  hat.'»  Es  geht  also  um  die  '»Entzauberung  der 
Bhantasmagorie'»*  ^ (d 

Der  Grund,  wesr^egen  Benjamin  in  der  '»Bhantasmagorie»  eine  Gefahr  sieht  ist* 

'»Niedrige  Notdurft  und  frecher  Luxus  gehen  die  widersprechendste 
Verbindung  ein»  jund  er  spricht  von  der  '»Ur lands  chaft  der  Konsumption'» . 

Die  Bas  sage  soll  nur  den  l^äufer,  den  Plane  xrr,  den  Sammler  zum  Kaufen  ANREIZEN* 
die  Bassage  erweckt  die  WISnsche  dieser  Kapitalisten. H 


Die  I'hantasmagorie  Ändert, verdeckt  den  Gebratichswert  der  Ware: 

Der  "schöne  Schein"  bestimmt  fiür  den  Sammler  den  Wert  der  Ware: so  ist  der  "wert" 
nlu.-üS  als  "Trug"  und  "Blendwerk" 

4'  ^ / I 

i Phantasmagorien  sind  die  "Zauberbilder  des  Jahrhunderts  'y  j 


Walter  Benjamin 

Gesammelte  Schriften 
Band  V 

Das  Passagen  - Werk 
2 volumes 

>300  pages.  Cloth.  $81  40 
ISBN  3-5I8-57310-I 
Paper.  $52.80 
ISBN  3-518-57322-5 

Deserving  comparison  wiih  Nietzsche’s  Wille 
and  Schlegel’s  PhUosopHische  Lehr- 
Jahre,  ih.s  long  awaited  volume  brings  together 
enjamin  s principal  concerns  of  thirteen  years 
^Comprised  of  notes,  e.xcerpts.  and  penetraLg 

terir  n P^^'i'^^'arities  of  Parisian 

[IKe,  the  Passagen  - Werk  was  to  be  Benjamin’s 
^magnun,  opus,  the  completion  of  which  was 
interrupted  by  his  tragic  death  in  1940 
Benjamin’s  purpo,se  was  to  demonstrate  the 
egitimacy  of  historical  materialism  by  exposing 
•he  h,dde„  fe„,hi„ic  char.c,,,  ot  bourgaoT 

lollure.  as  .1  lay  bidden  „i,bi„  ,be  i„s,ii„,|o„5 


Jof  capitalism.  By  examining  the  phantasmo- 
Igoria  of  social  and  cultural  life  with  a talmudi 
diligence,  Benjamin  was  able  to  capture,  as 
Marx  had  with  respect  to  political  economy 
the  flexible  contours  and  recondite  deceptions 
|Ol  capitalism  as  they  were  displayed  in  Paris  o 
[the  .10s.  His  paradigms  were  Prostitutes,  Col- 
lectors, Wanderers  and  Surrealism,  and  the 
principle  locality  of  his  thought,  the  Parisian 
arcades. 
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Dreizehn  Jahre  lang,  von  1927  bis  zu  sei- 
nem Tod  1940,  arbeitete  Benjamin  an  dem 
als  Hauptwerk  geplanten  Buch  über  Paris 
dem  sogenannten  Passagenwerk;  einer  ma- 
terialen Ceschichtsphilosophie  des  19. 
Jahrhunderts.  Die  meisten  größeren  Texte, 
die  er  während  seines  letzten  Jahrzehnts 
geschrieben  hat  - der  Kun.stwerk-Aufsatz, 
die  Baudelaire  gewidmeten  Arbeiten  und 
die  Thesen  Ober  den  Begriff  der  Gesehieh- 
le  -,  wuchsen  aus  dem  Passagenwerk  her- 
aus. Was  von  diesem  selbst  vorliegt:  Tau- 
' sende  von  Notizen  und  Exzerpten,  wird 
letzt  als  vorletzter  Band  der  Gesammelten 
Schriften  zum  erstenmal  publiziert.  Es  er- 
weist das  Passagenwerk  als  eines  der  stu- 
pendesten  Fragmente  der  deutschen  Lite- 
ratur, vergleichbar  allenfalls  den  »Philoso- 
phischen Lehrjahren«  Friedrich  Schlegels 
und  Nietzsches  »Willen  zur  Macht«. 
Deutlich  sind  an  dem  Projekt  zwei  Phasen 
zu  unterscheiden.  In  der  ersten,  von  1927 
bis  1929,  plante  Benjamin  einen  Essay  mit 
dem  Titel  Pariser  Passagen.  Pine  dialekti- 
sche Feerie.  Es  ging  um  Themen  wie  Mode 
und  nouveaute,  Interieur  und  Spiel,  um  den 
Haneur,  den  Sammler,  die  Prostitution;  de- 
ren Darstellung  in  >dialektischen  Bildcrn< 
sollte  gleichsam  die  Erbschaft  des  Surrea- 
lismus einbringen.  Als  Benjamin  1934  das 
Passagenwerk  erneut  aufnahm,  wurde  die 
ursprüngliche  Stoffschicht  stärker  .sozialge- 
schichthch  akzentuiert;  der  neue  Titel  lau-  / 
tete  Paris,  die  Hauptstadt  des  XI.X.  Jahr-  \ 
hunderts.  Hatte  Benjamin  ursprünglich  an  I 
eine  eher  dichterische  Form  gedacht,  so  > 
sollte  jetzt  sein  Verfahren  sich  vor  dem  hi-  n 
storischen  Materialismus  legitimieren  kön-  I 
nen.  »Die  Lintersuchung  macht  sich  zur  h 
Aufgabe  darzustellen,  wie  die  Bezugnahme  P 
aut  die  verdinglichte  Vorstellung  von  Kul-  h 


s tur  die  neuen,  vor  allem  durch  die  Waren- 
. Produktion  bedingten  Schöpfungen  und 

I Lebensformen,  welche  dem  vorigen  Jahr- 

hundert zu  danken  sind,  dem  Ensemble  ei- 
ner Phantasmagoric  cinbezichen.  Die 
Men.schheit  wird  solange  der  mythischen/ 
Angst  ausgeliefert  sein,  wie  die  Phantas- 
magoric in  ihr  eine  Stelle  hat.«  Bejamins 
Absicht  war  keine  geringere,  als  für  den 
iticologischen  Überbau  der  Gesellschaft  zu 
vollbringen,  was  Marx  für  deren  ökonomi-: 
sehe  Basis  geleistet  hatte:  wie  im  Fetisch  ' 
Charakter  der  Ware  das  Geheimnis  des  Ka-  . 
pitali.smus  verborgen  ist,  so  sollte  durch  die 
Entzauberung  der  Phantasmagoric  dasje- 
nige der  bürgerlichen  Kultur  aufgedeckt 
werden. 

Die  Ausgabe  enthält  z.unäeh.st  zwei  Expo- 
ses, m denen  I93.S  und  1939  das  Projekt 
zusammenfas.send  vorgestellt  wurde;  die 
beiden  einzigen  Texte  aus  dem  Passagen- 
komplex, die  als  abgeschlos.sen  gelten  kön- 
nen. Der  bedeutendste,  auch  äußerlich  um- 
langreichste Teil  des  Bandes  umfaßt  so- 
dann das  nach  Themen  und  Gegenständen 
geordnete  Manuskript  der  Aufzeichnungen 
tmd  Materialien.  In  dieses  Manuskript  trug 
Benjamin  mit  mikroskopisch  kleiner 
Handsehritt  sowohl  .seine  eigenen  Refle- 
xionen  wie  die  zahlio.sen  Zitate  ein,  die  er 
aus  oft  entlegener  Literatur  exzerpierte. 
Den  Abschluß  des  Texttcils  bilden  schließ- 
lich zwei  Manuskripte  aus  der  früheren  ' 
Phase  der  Arbeit;  Fr.ste  Notizen  und  Frühe  ; 
hntwürfe,  die,  obwohl  ihr  Inhalt  weitge-  j 


hend  m das  große  Manuskript  aufgenom- 
men wurde,  vollständig  abgedruckt  wer- 
den, weil  allein  mit  ihrer  Hilfe  jener  üm- 
schmclzungsprozeß  von  Metaphysik  in  Ma- 
terialismus sich  nach  vollziehen  läßt,  den 
Benjamins  Gedanken  durchmachten  - 
Eine  Einleitung  des  Herausgebers  und  der 
wissenschaftliche  Apparat  informieren 
ausführlich  über  die  Entstehungsge.schichte 
des  Pas,sagenwerks,  über  die  Überlieferung 
der  Manuskripte  und  die  Prinzipien  der 
Edition. 

Die  Lektüre  der  Fragmente  zum  Passa- 
genwerk läßt  den  Leser  jenes  Gefühl  teilen, 
von  dem  Adorno  bewegt  wurde,  als  er  die 
Nachricht  von  Benjamins  Tod  empfing; 
»als  ob  durch  diesen  Tod,  der  den  Abschluß 
eines  großen  Werkes  unterbach,  die  Philo- 
sophie um  das  Beste  gebracht  worden  wäre, 
was  sie  überhaupt  hätte  erhoffen  können«. 

Leseprobe: 

Pariser  Passagen 

I Der  asphaltierte  Fahrdamm  in  der  Mitte; 

Personengespanne,  vermenschte  Kutschen 
• Prozession  von  vermenschten  Kutschen 
j Die  Straße,  die  sich  durch  Häu.ser  zieht 
Bahn  von  einem  Gespenste  durch  Häuser- 
u mauern 

Menschen,  die  in  diesen  Passagen  wohnen: 
Die  Schilder  mit  den  Namen  haben  nichts 
gemein  mit  denen,  welche  an  ehrlichen 
Flurtüren  hängen.  Eher  erinnern  sie  an  die 
Tafeln,  die  an  den  Käfiggittern  zoologi- 
. scher  Gärten  weniger  Wohnort  als  Namen 
und  Herkunft  von  gefangenen  Tieren  ent- 
halten. 

Welt  von  besondern  geheimen  Affinitä- 
ten; Palme  und  Staubwedel,  Föhnapparat 
und  die  Venus  von  Milo,  GhampagnerHa- 
schen.  Prothe.sen  und  Briefsteller,  (ab- 
gebrochen) 

Wenn  wir  als  Kinder  jene  großen  Sammel- 
werke »Weltall  und  Menschheit«  oder 
»Die  Erde«  oder  den  letzten  Band  des 
»Neuen  üniversums«  geschenkt  bekamen, 
haben  wir  uns  nicht  alle  zuerst  auf  die  far- 
bige »-Steinkohlenlandschafl«  oderauf  eine 
» Tierwelt  Europas  zur  Eiszeit«  geworfen, 
hat  uns  nicht  gleich  auf  den  ersten  Blick 
eine  unbestimmte  Verwandtschaft  zwi- 
schen den  Icht(h)yosaurern  und  Farren, 
den  Mammuts  und  den  Wäldern  angezo- 
gen.’ Die  gleiche  Zugehörigkeit  und  Llr- 
verwandtschaft  verrät  uns  aber  die  l and- 
schaft  einer  Passage.  Organische  und  anor- 
ganische Welt,  niedrige  Notdurft  und  fre- 


Professor  Dr.  Paul  F.  Proskauer 

720  FORT  WASHINGTON  AVENUE 
NEW  YORK,  NEW  YORK  10040 

h.  Oktober  1982 

Suhrkamp  Verlag 
Hezensionsabteilung 

Sehr  geehrte  Herren  : 

Aus  Ihrer  Programm- Vorschau  ersehe 
ich,  dass  jetzt  von  Walter  Benjamin  "Das  Passagenwerk" 
ersehenen  wird.  Ich  wäre  interessiert,  es  in  einer  der 
zwei  hiesigen  deutschen  Zeitschriften  zu  besprechen. 
Vielleicht  erinnern  Sie  sich  daran,  dass  ich  im  "Aufbau" 
am  20.  Juni  I98O  den  Briefwechsel  Benjamin/Scholem 
rezensiert  habe. 

. , Da  mir  daran  liegt,  die  Leinen- 

Ausgabe  zu  erhalten,  bin  ich  selbstverständlich  gern 
bereit.  Ihnen  die  angebrachte  Summe  zu  bezahlen. 

Mit  bestem  Dank  im  voraus 
und  freundlichen  Grüssen 

Ihr 

P.S*  wilden  Sie  bitte  die  beiden  Bande  an  mich 

eingeschrieben  senden,  damit  sie  nicht  auf  dem 
Postweg  verloren  gehen. 

Ich  lese  jetzt  Hermann  Brochs  "Briefe  -Band  1"  und 
möchte  mir  erlauben.  Sie  auf  einen  kleinen  Fehler 

“ Anmerkung  2 - aufmerksam  zu  machen; 
/T  • . Zweigs  "il*asmus"  erschien  nicht  im  Insel 

Vl^ipzig)  Verlag  I935  sondern  im  Herbert  Reichner  Verlag, Wien 

19  sii» 
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HENRY  G PROSKAUER 
720  FORT  WASHINGTON  AVENUE 
NEW  YORK,  NEW  YORK  10040 

28.  Februar  1983 


Suhrkarap  Verlag 
Rez ensionsabteilung 
Frankfurt 

Sehr  geehrte  Herren  ; 

ich  freue  mich.  Ihnen  heute  meine 
Besprechung  des  "Pässagenwerkes"  von  tolter  Benjamin 
einsenden  zu  können,  die  soeben  im  "Aufbau"  erschienen 
ist.  Ich  möchte  darauf  hinweisen,  dass  diese 
Rezension  in  der  Nummer  des  "Aufbau" gedruckt  ist,  die 
der  deutschen  "Book  Fair"  in  New  fork  gewidmet  ist.  die 
hier  am  l;,  März  beginnt, 

P.,  n_  D , r,  r^  Ursprünglich  hatte  mein  Bruder, 
^of.Dr.  *aul  F.  Proskauer,  die  Absicht,  dieses  Buch  zu 
esprechen.  Da  ich  aber  ebenfalls  öfters  für  den  "Aufbau" 
Bücher  bespreche,  die  sich  mit  Architektur  und  Kunst 
ungemeinen  kulturellen  Belangen)  befassen,  habe  ich 
dieses  1^1  Jie  Besprechung  übernommen.  Ich  hoffe,  dass 
die  Besprechung  Ihren  Beifall  finden  wird  und  so^^ohl 
mein  Sruder  als  ich  werden  sich  freuen,  auch  in  Zukunft 
ücher  des  Suhrkamp/  Insel  Verlages  zu  besprechen,  die 
in  unsere  respektiven  Interessengebiete  fallen. 

liLt  freundlichen  Grüssen 


P.S. 


^ben  Sie  zufällig  ^itLndiö 

der  /.erkausgabe  edition^Suh^amis  Von: 

Bert  Brecht:  Bd.  6:Bearbeitungen  md  von 
to  Irisch:  Bd.1/1  (l931-19Üi;)  noch  lieferbar, 
da  mir  diese  beiden  Bände  fehlen  und  durch  Buch- 

handlungen  nicht  lieferbar  sind. Natürlich  mit 
Rechnung. 


« 


HENRY  G.  PROSKAUER 
720  FORT  WASHINGTON  AVENUE 
NEW  YORK,  NEW  YORK  10040 

31.  Januar  I983 


Lieber  Herr  Niers : 

beiliegend  sende  ich  Ihnen  meine 
Besprechung  von  Benjamins  "Pas sagen- Work".  Ea  war 
wirklich  nichb  leicht  dieses  monumentale,  dickleibige 
Fragment  auf  etwas  mehr  als  zwei  Seiten  zu  würdigen. 

Ich  hoffe,  dass  es  mir  trotzdem  gelungen  ist,  wenigstens 
eine  Idee  von  den  weitreichenden  Gedanken  Benjamins 
zu  gebenr  und  dass  die  Rezension  Ihnen  gefallen  wird. 

Als  Voranzeige  für  "kommende  Attraktionen",  die  aber 
mein  Bruder  "darbieten”  wird: 

Eine  kurze  Besprechung  von  Egoa  Friedells  "Essays  bis 
I9IÖ"  und  ebenso  eine  kurze  Besprechung  der  neuen 
^rkausgabe  von  O.M.Graf  (auf  die  spezielle  Bitte  von 
Frau  Graf  hin,  da  Herr  Schaber  zu  beschäftigt  sei), 

_ Mit  den  freundlichsten  persönlichen 

Grüssen  an  Sie,  Eerm  Br.Steinitz  und  Herrn  Pichler  - 
auch  von  meinem  Bruder, natürlich  - und  auf  ein  hoffent- 
lich baldiges  Wiedersehen 


Bücher  im  Gespräch 


Walter  Benjamins  Absicht,  schreibt  der  Her- 
ausgeber Rolf  Tiedemann  zu  der  erstmals  ver- 
öffentlichten großen  Arbeit  ..Das  Passagen- 
Werk‘\  „war  keine  geringere,  als  für  den  ideo- 
logischen Überbau  der  Gesellschaft  zu  voll- 
bringen, was  Marx  für  deren  ökonomische 
Basis  geleistet  hatte;  wie  im  Fetischcharakter 
der  Ware  das  Geheimnis  des  Kapitalismus 
verborgen  ist,  so  sollte  durch  die  Entzaube- 
rung der  Phantasmagorie  dasjenige  der  bür- 
gerlichen Kultur  aufgedeckt  werden“.  Seit 
1982  liegen  die  Texte  der  Fragmente  zum 
„Passagen-Werk“,  an  denen  Benjamin  von 
1927  bis  1929  und  von  1934  bis  zu  seinem 
Freitod  1940  gearbeitet  hatte,  vor.  Stand  am 
Anfang  dieses  tausende  von  Notizen,  Zitaten 
und  Reflexionen  umfassenden  Buches  der 
Plan  zu  einem  Essay  („Pariser  Passagen.  Eine 
dialektische  Feerie“),  so  weitete  sich  die  Ar- 
beit rasch  aus  zu  dem  philosophischen  Ver- 
such, als  „Kommentar  zu  einer  Wirklichkeit“ 
die  Geschichte  des  19.  Jahrhunderts  darzu- 
stellen. 

f Walter  Benjamin,  Das  Passagen-Werk. 
Hrsg.  V.  Rolf  Tiedemann.  Gesammelte 
Schriften  V,  1/2.  Frankfurt  am  Main  1982 
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Pariser  Benjamin-Manuskripte 

Auf  emem  Benjamin-Kolloquium  in  Paris 

sSken  ‘If*  f Sciences  Sociales) 

Mellten  d,e  französischen  Wissenschaftler 
Michel  Espagne  und  Michael  Werner  Teile 
der  von  Ihnen  in  der  “Bibliothèque  Natio- 
nale  wiederentdeckten  umfangreichen  Ma- 
nuskripte Walter  Benjamins  vor.  Diese  do- 
kumentieren unter  anderem  detailliert  seine 
Arbeit  am  Baudelaire”-Essay  und  belegen 
^nauer,  dass  seine  postum  “Passagen- 
«^nannte  Exzerptsammlung  weder 
vo^tandig  noch  schon  die  "Passagen”- 
Arbeit  s^elbst  ist.  Nach  den  Textanalysen 
kann  anhand  der  Pari.ser  Manuskripte,  die 
‘^'^fi^'^^htigt  wurden.  Benja- 
3en  Passagen”  rekonstruiert 


V 


Fünfzig  Jahre  nach  der  bahnbrechenden  Ausstellung  "Hodem  Architecture" (1932)  to 
Ihiseum  cf  iMern  Art,  die  dem  amerikanischen  Besucher  zum  ersten  lal  die  moderne 
Architektur,  die  in  Europa  in  den  zwanziger  Jahren  geschaffen  worden  war,  vor  Augen 
führte,  werden  heute  ihre  ausserordentlichen  Leistungen  in  Frage  gestellt.  So  wird 
tum  Beispiel  jetzt  in  dem  provokativen  und  widersprucherregenden  Buch  von  Tom  Wolfe  : 
"From  Bauhaus  tc  Our  House"  dieser  funktionellen  Architektur,  die  von  i-ieistern  wie 
Oropius,  iües  von  der  Rohe,  le  Corbusier  und  anderen  vertreten  worden  war,  die 
Grabrede  gehalten.  Während  der  Architekturstil  der  20er  Jahre  von  dem  Grundsatz 
bedingt  war,  dass  die  .^om  stets  der  Funktion  folgen  muss,  huldigt  man  heute  in  der 
sogenannten  •Postmodemen  ■ Architektur  einem  falschen  von  HiUkUr  und  laune  diktierten 
Historizismus  mit  dekorativ  aufgesetzten  Ornamenten. 

So  kommt  die  Iteuauflage  der  Reden  und  Aufsätze  von  Walter  Gropius  (I883-I969) 
"Architektur:  Wege  zu  einer  optischen  Kultur"  gerade  zur  rechten  Zeit,  um  die 
wirklichen  Ziele,  Ideen  und  lehren  dieses  grossen  Architekten  uns  wiederum  vor  Augen 
zu  führen.  Dieser  Band,  der  zum  ersten  fei  auf  englisch  unter  dem  Titel  "Scope  of 
Hodem  Architecture"  (I95S)  erschienen  ist,  enthält  16  Aufsätze,  die  in  einem 
Zeitraum  von  30  Jahren  (1921,-1951: ) geschrieben  worden  sind. 

Walter  Gropius  war  einer  der  schüpferischen  Pioniere  der  modernen  Architektur 

und  als  Gründer  und  lelter  des  epochemachenden  Bauhauses  - zuerst  ln  Wetoar  und 

dann  ln  Dessau  - hat  er  durch  seine  Tätigkeit  als  Pädagoge  eine  geistige  und 

^etlerische  Wirkung  erzielt,  die  in  die  Zul.-unft  weisend  ist.  In  seinem  Aufsatz 

"Meine  Konzeption  des  Baulmusgedankens"  lesen  wir:  "Was  das  Bauhaus  ln  der  Praxis 

lehrte,  war  die  Gleichberechtigung  aller  Arten  schljpf  erto  eher  Arbeit."  So  fordert  er 

to  Bauhaus-fenifest  die  gleichgestellte  Zusammenarbeit  von  Architekt,  feler  und 

Bildhauer,  und  dieser  Begriff  des  'Teamwork'  ist  to  itesen,  Werke  und  Lehren  von 
Gropius  verankert. 

Hach  seiner  Migration  und  Berufung  an  die  Harvard  University  (1937)  war  es 
Gropius  vergünnt,  durch  seine  lehrtätigkeit  und  durch  seine  umfangreichen  Bauten 
einen  grossen  Einfluss  auf  die  Entwicklung  der  amerikanischen  Architektur  auszuüben. 


- 2 - 


Oropius  1st  der  Auffassung,  dass  "die  Baukunst  ein  Spiegel  des  Lebens  und  der  Zeit" 
sein  soll  und  er  verurteilt  die  "krankhafte  Jagd  nach  Stilen",  die  heute  vieder 
aktuell  geworden  1st.  Er-  fordert  statt  dessen  eine  humne  Architektur  to  "Dienste 
der  Menschheit",  bei  deren  Verwirklichung  "biologische  und  soziologische  Lebensvor- 
gänge des  Menschen  berücksichtigt  werden  müssen  und  er  stellt  fest,  dass  die 
defriedlgung  der  seelischen  Bedürfnisse  ebenso  wichtig  ist  wie  die  der  materiellen. 

Oas  endgültige  Ziel  sollte  ein  "naterialgerecht-zwecknässlger  Bau  - und  Lebensstil 
sein,  in  dem  sich  Kunst,  Handwerk  und  Technik  durchdringen.  " Das  Buch  gipfelt  in 
dem  Aufsatz  "Totale  Architektur",  in  dem  die  Integration  von  -Architektiu-,  Städtebau 
und  Hegionalptonung  verlangt  wird,  ein  Ziel  das  ihn  ganz  besonders  an  Kerzen  lag. 

Ein  Kachwort  von  Hans  Uingler,  der  viele  Jahre  das  Bauhaus./n-chiv  betreut  hat, 
stellt  eine  wesentliche  Ergänzung  zu  diesen  Buche  dar.  Jedoch  bleiben  die 
"Gesammelten  Schriften"  von  Jvalter  Gropius,  dessen  .Heden  und  Aufsätze  massgeblich 
sur  Entwicklung  der  nodeioaen  Architektur  beigetragen  haben,  eine  wünschenst:erte  Aufgabe. 


Ifemy  G,  Proskauer 


Gropius;  Architektur:  Wege  zu  einer  optischen  Kultur” 
_ i^it  einem  Nachwort  von  Hans  M.Vdngler 
S. Fischer  Verlag,  Frankfurt  am  Main,  1982 
192  weiten,  kS  Abbildimgen,  DM  32,- 
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Theorie  der  modernen  Architektur 


Walter  Gropius:  “Architektur.  Wege  zu  ei- 
■ner  optischen  Kultur“.  Mit  einem  Nachwort 
von  Hans  M.  Wingler.  Fischer-Verlag, 
Franlrfurt/M.  192  Seiten  (45  Abbildungen). 
DM  32,00. 

Fünfzig  Jahre  nach  der  bahnbrechenden 
Ausstellung  “Modem  Architecture”  (1932) 
im  Museum  of  Modem  Art,  die  erstmals 
dem  amerikanischen  Besucher  die  in  den 
zwanziger  Jahren  in  Europa  entstandene  mo- 
derne Architektur  vor  Augen  führte,  werden 
nunmehr  die  ausserordentlichen  Leistungen 
dieser  Architektur  in  Frage  gestellt.  So  wird 
beispielsweise  in  dem  provokativen  und  wi- 
dersprucherregenden Buch  von  Tom  Wolfe 
“From  Bauhaus  to  Our  House”  dieser  funk- 
tionellen Architektur,  die  von  Meistern  wie 
Gropius,  Mies  von  der  Rohe,  Corbusier 
und  anderen  hervorgebracht  worden  war,  die 
Grabrede  gehalten.  Während  der 
Architekturstil  der  zwanziger  Jahre  von  dem 
Gmndsatz  geleitet  war,  dass  die  Form  stets 
der  Funktion  folgen  muss,  huldigt  man  heute 
in  der  sog.  nachmodemen  Architektur  einem 
falschen,  von  Willkür  und  L.aune  diktierten 
Historizismus  mit  dekorativ  aufgesetzten  Or- 
namenten. 

So  kommt  die  Neuauflage  der  Reden  und 
Aufsätze  von  Walter  Gropius  (1883-1969) 
“Architektur.  Wege  zu  einer  optischen  Kul- 
tur” gerade  zur  rechten  Zeit,  um  die  wirkli- 
chen Ziele,  Ideen  und  L.ehren  dieses  grossen 
Architekten  uns  erneut  ins  Bewusstsein  zu 
rufen.  Dieser  Band,  zuerst  auf  englisch  unter 
dem  Titel  “Scope  of  Modem  Architecture” 
(1955)  erschienen,  enthält  16  Aufsätze,  die 
in  einem  Zeitraum  von  30  Jahren  (1924- 
1954)  entstanden  sind. 

Walter  Gropius  war  einer  der  schöpferi- 
schen Pioniere  der  modernen  Architektur. 
Als  Gründer  und  Leiter  des  epochemachen- 
den Bauhauses  — zuerst  in  Weimar  und 
dann  in  Dessau  — hat  er  durch  seine  pädago- 
gische Tätigkeit  eine  geistige  und  künstleri- 
sche Wirkung  von  enormer,  in  die  Zukunft 


weisender  Tragweite  erzielt.  In  seinem 
Aufsatz  “Meine  Konzeption  des  Bauhausge- 
dankens” lesen  wir:  “Was  das  Bauhaus  in 
der  Praxis  lehrte,  war  die  Gleichberechti- 
gung aller  Arten  schöpferischer  Arbeit”.  So 
fordert  er  im  Bauhaus-Manifest  die  gleichge- 
stellte Zusammenarbeit  von  Architekt,  Maler 
und  Bildhauer;  dieser  Begriff  des  “Team- 
work” ist  wesentlich  in  Werk  und  Ixhre  von 
Gropius  verankert. 

Nach  seiner  Emigration  und  Bemfung  an 
die  Harvard  University  (1937)  war  es  Gropi- 
us vergönnt,  durch  seine  L.ehrtätigkeit  und 
durch  seine  umfangreichen  Bauten  grossen 
Einfluss  auf  die  Entwicklung  der  amerikani- 
schen Architektur  auszuüben.  Gropius  ist  der 
Auffassung,  dass  “die  Baukunst  ein  Spiegel 
des  Ixbens  und  der  Zeit”  sein  soll  und 
verurteilt  die  “krankhafte  Jagd  nach  Stilen”, 
die  heute  wieder  aktuell  geworden  ist.  Er 
fordert  statt  dessen  eine  humane  Architektur 
im  “Dienste  der  Menscheit”,  bei  deren 
Verwirklichung  “biologische  und  soziologi- 
sche L.ebensvorgänge”  des  Menschen  be- 
rücksichtigt werden  müssen,  und  stellt  fest, 
dass  die  Befriedigung  der  seelischen  Bedürf- 
nisse ebenso  wichtig  ist  wie  die  der  materiel- 
len. 

Das  endgültige  Ziel  sollte  ein  “material- 
gerecht-zweckmässiger Bau-  und  Lebensstil 
sein,  in  dem  sich  Kunst,  Handwerk  und 
Technik  durchdringen”.  Das  Buch  gipfelt  in 
dem  Aufsatz  “Totale  Architektur”,  in  dem 
die  Integration  von  Architektur,  Städtebau 
und  Regionalplanung  verlangt  wird  — ein 
Ziel,  das  ihm  ganz  besonders  am  Herzen  lag. 

Das  Nachwort  Hans  Winglers,  der  viele 
J^re  das  Bauhaus>Archiv  betreut  hat,  stellt 
eine  wesentliche  Ergänzung  zu  diesem  Buch 
dar.  Jedoch  bleibt  die  Herausgabe  der  “Ge- 
sammelten Schriften”  von  Walter  Gropius, 
dessen  Reden  und  Aufsätze  massgeblich  zur 
Entwicklung  der  modernen  Architektur  bei- 
getragen haben,  immer  noch  eine  wün- 
schenswerte Aufgabe. 

Henry  G.  Proskauer 


henry  G.  Proctkouer 
720  Ft.  Wa<dùngion  Avenue 
Hew  York,  Hew  York  10040 

2.  >lai  1982 


Lieber  Herr  Niers  : 

Buchbesprechung 

einsenden  zu  können,  über  die  wir 
gesprochen  Iiaben.  Das  Buch  über  Adolf^T^^  telephonisch 
Hizzola.  zur  Besprechung  versnmoh^  ^ ^ 

vohl  erst  in  einen  l.^nnf+  ®^®Pfochen  worden  ist,  wird 

Buch  über  Reinhardt  ist  das 

Besprechungs liste»  stand  für^dn^^^r^^  "unserer 

angekündigt.  " ^ferbst  dieses  Jahres 

Wochen  zu  einen  geJtUchS"Ch\;S.er,.^d:^'^'“ 
C-rüesen  - auch  von  meinerSdel^"  P^i-^hen' 


P.s.  Ich  lege  auch  ein  Bild  von  Groniuc  k • 
eventuellen  Benützung.  ^oPius  bei 


^^ÌjSUìa/ 


Menry  G.  Procckouei’ 

720  Tt.  Wa<^Kirigton.  Avenue 
Hew  York,  Hew  York  10040 

2U.  Mai  1^82 


Sehr  feehrter  Herr  Dr.  Freund; 

heute  kabe  leh  die  Freude, 

nit  Ihnea  zu  korrespondieren,  naehdean  nein  Bruder  bereits 
seit  einigen  Jahren  nit  Ihnen  ln  schrlftUeher  Verbindung 
steht.  Iah  lege  diesen  Brief  neine  Buchbesprechung  des 
Airchltekturbuehes  ron  Walter  Gropius  bei  und  hoffe  sehr, 
dass  diese  Ihnen  gefallen  wird.  Vor  zwei  Monaten  rezensiert« 
loh  atiah  das  Buch  ron  Sehorske:  "Fin-de-Sleele  Vlenna^und 
ich  sende  Ihnen  atich  diese  Besprechung,  da  der  S.Flseher 
Verlag  Inzvlschen  die  deutsche  Ausgabe  dieses  Buches 
Toröffentllcht  hat. 

Da  nein  Bruder  toid  leh 

zusaamen  wohnen  und  uns  eine  deutsche  Bihliothek  geonelnsam 
aufgebaut  haben,  möchte  ich  bei  dieser  Gelegenheit  Thnpn 
ebenfalls  ftr  lfa:e  grosszügigen  Buchsendungen  danken,  mit 
denen  Sie  ims  beiden  eine  grosse  Fireude  bereiten. 

Vielleicht  habe  ich  Ihnen  schon  früher  einmal  geschrieben, 
dass  leh  S«Fijseher  bei  einer  Oerhart  Haeptmann-Festauf- 
führung  in  Breslau  1932  in  Breslau  kurz  gesprochen  habe. 

Mein  Bruder  und  ich  möchten 

Ihnen,  sehr  geehrter  Herr  Dr, Freund,  einen  recht  angenehmen 
und  erholsaraen  Soramer  wftnschen  und  ich  rerblcibe  mit 
freundlichen  Grüssen 


( 


' Über  dieses  Buch 
< 

Die  moderne  Architektur  ist  ohne  das  Wirken  und  Den- 
ken des  Architekten  und  Pädagogen  Walter  Gropius 

nicht  vorstellbar.  Als  Gropius  im  Jahre  1923  das  Staat- 
* 

liehe  Bauhaus  in  Weimar  gründete,  schwebte  ihm  »die 
Schöp  fungdesEinheitskunstwerkes«vor, »indem  eskeine 
Grenzen  gibt  zwischen  monumentaler  und  dekorativer 
Kunst«,  mit  anderen  Worten  die  Aufgabe,  im  Zuge  der 
industriellen  Entwicklung  die  gesamten  gestalterischen 
Lebensäußerungen  der  Zeit  von  der  Architektur  bis  zur 
industriellen  Produktion  der  täglichen  Gebraudisgegen- 
stände  im  Geiste  der  Einheit  von  funktioneller,  wirt- 
schaftlicher und  ästhetischer  Vollendung  werkgerecht 
durchzubilden.  Das  endgültige  Ziel  sollte  sein  ein  »ma- 
terialgeredit-zweckmäßiger  Bau-  und  Lebensstil,  in  dem 
sich  Kunst,  Handwerk  und  Technik  durchdringent. 
Walter  Gropius  ist  zeit  seines  Lebens  bestrebt  gewesen,' 
seinen  Zielen  treu  zu  bleiben  und  nicht  einem  bestimm- 
ten Stil  nachzujagen.  Es  geht  ihm  darum,  das  schöpfe- 
rische Experiment  zu  pflegen  und  ständig  auf  der  Suche 
nach  neuen  Ausdrucksmöglichkeiten  und  neuer  ^Wahr- 
heit zu  sein. 

Dieses  Buch  gibt  Zeugnis  von  seinem  Bemühen  und 
zeigt  die  Wege,  die  aus  einer  durch  »vollendete  Werk- 
zeuge, aber  venoorrene  Ziele  gekennzeichneten  Zeit« 
(Einstein)  heraus  führen  zu  einer  neuen  optischen  Kultur. 


Paperbacks 

SCOPE  OF  TOTAL  ARCHITECTURE.  By 
Walter  Gropius.  Collier  Books,  60 
Fifth  Ave.,  New  York  11.  158  pp., 
illns.  $1.95,  paperbound. 

This  is  a reprint,  in  the  publisher’s 
World  Perspectives  series,  of  Dr. 
Gropius’s  writings.  The  result  is  apt 
for  the  purpose  of  the  series,  which 

IS  to  promote  a synthesis  of  modern 
thought.  The  result  is  not  quite  so 
apt,  however,  as  a study  of  Dr 
Gropius’s  thought.  The  pieces  includ- 
ed  were  written  over  a 30-year  period 
1924-1954 — but  are  not  arranged 
chronologically.  Some  of  the  chap- 
teij,  furthermore,  are  abridgements 
and  combinations  of  two  or  more 
earlier  articles,  sometimes  separated 
by  a number  of  years.  This  editorial 
treatment,  with  its  shifting  styles, 
may  be  occasionally  confusing  to  the 
reader. 

This  is  not  to  say  that  it  is  im- 
po.ssible  to  follow  Dr.  Gropius’s 
ought;  it  has,  as  a matter  of  fact 
been  extremely  consistent  over  thè 
past  30  years— although  it  is  fair  to 
say  that  his  view  of  man  has  become 
less  relentlessly  socio-statistical,  and 
IS  expression  of  the  mystique  of  the 
team  more  clear. 

In  any  case,  these  articles  origi- 
nalb'  appeared  in  a number  of  maga- 
zines, both  American  and  European, 
in  other  books,  and  even  in  Congres- 
sional reports,  and  the  convenience 
of  having  Gropius,  chopped  up  or 
not,  between  two  covers  is  a boon. 

One  may  wish  now  for  a real  collec- 
tion. 


1 


Postmodìeme  Arthitektwr 


„Außer  Schönheit  interessiert  mich 
in  der  Architektur  j>ar  nichts'*,  be- 
kannte kürzlich  Roh  Krier.  Der  Lu- 
xemburger gehört  zu  den  Wortfüh- 
rern einer  internati<malen  Protest- 
bewegung gegen  das  Bauhaus  und 
seine  Folgen.  In  Weimar  und  Des- 
sau wurde  in  den  zwanziger  Jahren 
ein  Architekturstil  geprägt,  der  den 
rechten  Winkel  zum  Maße  aller 
Dinge  macht  und  nach  dem  die 
Form  stets  der  Funktion  folgen 
muß.  Die  Anhänger  der  Postmo- 
derne (Nach-der-Moderne)  be- 
rufen sich  auf  Baumeister 
wie  den  Preußen  Karl  Friedrich 
Schinkel  und  den  Italiener  Andrea 


Palladio.  Sie  plädieren  für  eine 
ästhetisch  geprägte  Architektur, 
die  statt  Stilreinheit  auf  Vielfalt 
und  Zutaten  wie  Säulen,  Kapi- 
telle, Rundbögen  und  andere  histo- 
rische Versatzstücke  setzt.  Die 
wichtigsten  Vertreter  der  neuen 
Stilrichtung  sind  die  Amerikaner 
Robert  Venturi,  Charles  Moore, 
Peter  Kisennian,  Robert  Stern.  In 
Furopa  zählen,  neben  Josef  Paul 
Kleihues,  Leon  und  R«th  Krier 
(Luxemburg),  Aldo  Rossi  (Italien), 
James  Stirling  (Fngland)  sowie 
Rem  Koolhaas  und  Aldo  van  FAck 
(Holland)  zu  den  Postmoder- 


nen. 


à 
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Das  Vermächtnis  des  großen 
Architekten. 


Walter  Gropius 
Architektur 


Wege  zu  einer 
optischen  Kultur. 
Mit  einem  Nach- 
wort von 

Hans  M.  Wingicr. 
Etwa  192  Seiten, 
ca.  45  Abb.  Ppbd. 
ca.  DM  32.- 
ISBN 

3-l()-()287()3-7 
Auslieferung: 
April  1982 


Der  Autor: 

Walter  Gropius  ( 1883—1969)  gehört  zu 
den  großen  Neuerern  im  zwanzigsten 
Jahrhundert,  seine  Lebensleistung  ist 
künstlerisch,  geistig  und  erzieherisch. 
Sie  wirkt  fort.  Gropius  ist  für  uns  heute 
einer  der  >Klassiker  der  Moderne<.  Er 
war  nicht  nur  ein  bedeutender  Architekt, 
der  sich  früh  durch  weitausgreifende 
Entwürfe  und  epochemachende  Bauten 
auszeichnete;  Der  Schöpfer,  Gründer, 
Leiter  des  Bauhauses  — zuerst  in  Wei- 
mar. dann  in  Dessau  - hat  eine  neue 
Gesinnung  geschaffen,  ästhetische  Kon- 
sequenzen aus  der  Überlieferung  wie 
den  Anforderungen  seines  Zeitalters  ge- 
zogen, die  Architektur  als  umfassende 
Kunst  proklamiert.  Sein  Werk,  zumal 
das  Bauhaus,  ist  schon  historisch.  Die 
Naziherrschaft  hat  es  zerschlagen.  Gro- 
pius ging  ins  Ausland,  war  bauend  und 
lehrend  vor  allem  in  den  USA  tätig;  er 
leitete  von  1937  bis  1962  das  Depart- 
ment of  Architecture  der  Harvard  Uni- 
versity. Seine  Werkgesinnung  übertrug 
sich  aut  amerikanische  Schüler,  ameri- 
kanisches Bauen,  seine  Weltgeltung 
wuchs. 


Über  das  Buch: 

Walter  Gropius  hat  sich  immer  als  An- 
reger, als  Lehrer  verstanden;  Handwerk 
und  Technik.  Ästhetik  und  Moral  wur- 
den ihm  eins.  Elemente  sozialer  Ver- 
pflichtung. Er  hat  geschrieben,  Vorträge 
gehalten.  In  seiner  Sachlichkeit  schwang 
ein  prophetischer  Ton  mit.  Prophetisch 
hat  Gropius  vieles  vorausgesehen,  was 
unterdessen  sich  erfüllt  hat;  vieles  bleibt 
noch  Zukunftsprojektion;  manche 
seiner  Errungenschaften  sind  uns  zur 
Selbstverständlichkeit  geworden.  Die 
hier  neu  vorgelegten  sechzehn  Aufsätze 
und  Vorträge  von  Gropius  haben  der 
Autor  und  seine  Frau  selbst  zusammen- 
gestellt und  als  Lehre  und  Vermächtnis 
betrachtet.  Gropius  folgte  den  großen 
Wiener  Architekten  Wagner  und  Loos 
als  Bekämpfer  des  verkehrten  Orna- 
ments, der  antifunktionellen  Phrase  im 
Bauen  und  Wohnen.  Wie  sein  Kollege 
Le  Corbusier  trug  er  den  industriellen 
Verhältnissen  und  Verfahren  Rechnung, 
brach  aber  nicht  mit  dem  Handwerks- 
geist. überführte  ihn  vielmehr  in  die  not- 
wendigen neuen  Arbeitsmethoden.  Er 
bevorzugte  Hochbauten  und  rechtfer- 
tigte seine  Meinung  und  Praxis.  Aber  er 
suchte  keine  absolute,  von  Herkunft 
und  Umgebung  abgetrennte  Architek- 
tur; er  wollte  das  Bauen  vielmehr  in  lo- 
kale und  nationale  Traditionen  und  in 
die  Umwelt  einbetten  als  lebens-  und 
menschenfreundlich.  In  der  Bauhaus- 
lehre mußten  Ästhetik  und  Manuelles. 
Handwerkliches  gleichermaßen  gepflegt 
werden.  Die  Selbstherrlichkeit  des  Bau- 
meisters, des  einsamen,  genialen  Künst- 
lers, verpönte  Gropius.  Er  propa- 
gierte Teamwork  und  setzte  es  durch. 
Gropius  war  ein  universaler  Künstler, 
ein  temperamentvoll  logischer  Denker, 
ein  wegweisender  Praktiker. 

Die  Neuausgabe  dieser  maßgeblichen 
Texte  von  Walter  Gropius  erhält  erhöhte 
Bedeutung  durch  das  Nachwort  von 
Hans  M.  Wingler.  Der  hervorragende 
Kunst-  und  Architekturschriftsteller, 
langjähriger  Leiter  des  Bauhausarchivs, 
unterzieht  diese  Lehren  und  Erkennt- 
nisse einer  Betrachtung  in  gleichsam 
doppelter  Perspektive:  historischer  und 
aktueller.  In  seinem  an  für  heute  und 
morgen  wichtigen  Einsichten  reichen 
Essay  stellt  und  beantwortet  Wingler 
wesentliche,  doch  bisher  vernachlässigte 
Fragen:  Wie  stand  Gropius  zu  der  - in 
seinen  Schriften  so  oft  erwähnten  - goti- 
schen Architektur?  Wie  stand  Gropius 
zu  seinen  Mitarbeitern?  Wie  entwickelte 
er.  Zug  um  Zug.  eine  architektonische 
Konzeption? 


Inhalt: 

- Zur  Methode 

- Meine  Konzeption  des  Bauhaus- 
Gedankens 

- Gibt  es  eine  Wissenschaft  der  Gestal- 
tung? 

- Erziehungsplan  für  Architekten 

- Frühentwicklung  der  modernen  Bau- 
kunst 

- Die  Baukunst  ist  keine  angewandte 
Archäologie 

- Die  Stellung  des  Architekten  inner- 
halb unserer  industriellen  Gesell- 
schaft 

- Ist  der  Architekt  Diener  oder  Führer? 

- CIAM  1928-1953 

- Die  soziologischen  Grundlagen  der 
Minimalwohnung  für  die  städtische 
Industriebevölkerung 

- Flach-,  Mittel-  oder  Hochbau? 

- Organische  Nachbarschaftsplanung 

- Der  Stadtkern,  Gemeinschaftszentren 

- Wohnhaus-Industrie 

- Ein  Ausweg  aus  der  Wohnbau- 
kalamität 

- Totale  Architektur 


Fi-funclliclikeit  liaben  ihm  viele 
Freunde  gewonnen. 

Wer  sieli  seiner  besonderen  .Aufmerk- 
samkeit und  Freundsebaft  erfreuen 
durfte,  dem  bedeutete  die  Begegnung 
mit  dem  nun  Dahingescbiedenen  eines 
der  wertvollsten  Pklebnisse.  H.IS. 


Ulto  Iliirliiiii))  siel)7.i)|jiilirij| 

Prof.  Otto  Bartning,  Erster  Vorsitzen- 
der des  Bundes  Deutselier  .Architekten 
und  Zweiter  Vorsitzender  des  Deut- 
schen Werkbundes,  feierte  am  12.  .April 
seinen  70.  Geburtstag.  Die  Kedaktion 
des  WEBK  entbietet  dem  uner- 
sclirockenen  Vorkämi)fer  veranlwor- 
t\mg.sbewuBten  Sehaffetis  in  .Archi- 
tektur und  künstlerischem  Gewerbe 
noch  nacliträglich  ihre  herzlichen 
( ilückwünsche. 

\\  aller  Gruiiiiis  siel>/.ij)jüliri;i 

.Am  18.  Mai  kann  Walter  Giopius  sei- 
nen 70.  Geburtstag  feiern.  An  diesem 
Tag  denken  nicht  nur  seine  vielen 
Schüler  an  ihn,  sondern  mancher  wird 
dankbar  sieh  des  Werkes  und  Wirkens 
eines  Mannes  erinnern,  der  mit  so  vie- 
len kulturellen  Taten  unserer  Zeit  eng 
verbunden  ist. 

Walter  Gropius  gehört  zu  jener  Gruppe 
von  Pionieren,  die  entscheidend  bei- 
getragen haben  zum  Aufbau  einerKul- 
tur  des  20.  Jahrhunderts.  Wohl  wäre 
das,  was  man  moderne  Architektin' 
nennt,  ohne  ihn  auch  entstanden;  doch 
hat  er  in  Deutscliland  deren  früheste 
Beisjiiele  erbaut:  die  h'agus- Werke 
(1012)  sowie  das  Bürohaus  und  die 
Werkhalle  auf  der  AVerkbund-.Aus- 
stellung  in  Köln  1014.  .Auch  ohne. seine 
Al  it  Wirkung  hätte  der  deut.sche  Werk- 
bund sich  früh  mit  der  Produktion 
von  Ma,sseidion.sumgütern  beschäftigt; 
aber  was  wäre  entstanden  an  Stelle 
der  von  A’an  de  Velde  in  Weimar  ge- 
gründeten Kunstgewerbeselude,  wenn 
Gropius  diese  nicht  1010  mit  der  Hoch- 
schule für  bildende  Kun.st  vereinigt 
hätte  zum  "Staatlichen  Bauhaus»'/ 

Das  «Bauhaus»  ist  die  eigentliche  Pio- 
nierleistung von  Walter  Gropius.  Kr 
hat  cs  verstanden. darindie fort schi'itt- 
lichsteii  Künstler  zu  einer  lehrenden 
-Arbeitsgemeinschaft  zusammenzufüh- 
ren  und  gröMtenteils  auch  zusam- 
inenzuhalten.  Seine  besomlere  Bega- 
bung, heterogene  Besti'cbungen  \on 
au.sge])rägten  Individualitäten  durch 
eine  Idee  zu  fruchtbarer,  sieh  gegen- 
seitig aktivierender  und  eigänzender 
Tätigkeit  zu  bringen,  hat  sich  im  Laufe 


der  zehn  .lahre,  während  deren  er  - 
zuerst  in  Weimar,  dann  in  Dessau  - 
ilas  Bauhaus  leitete,  glänzend  bewährt. 
Alan  muß  sich  heute  fragen  - angesichts 
dieser  Tatsache  und  angesichts  de.ssen, 
daß  es  seither  keiner  einzigen  Institu- 
tion gelungen  ist,  auch  nur  annähernrl 
diese  Fülle  von  .Anregungen  zu  geben  — 
auf  welche  Weise  sieh  die  am  Bauhaus 
beteiligten  Künstler  Feininger,  Klee, 
Kandinsky,  Aloholy,  Schlemmer  - die 
alle  heute  Welt  ruf  genießen  - entwik- 
kelt  hätten,  wenn  sie  nicht  einen  Zu- 
sammenhalt und  gemeinsamen  Rück- 
halt irn  Bauhaus  gefunden  hätten.  Alan 
muß  sieh  auch  fragen,  wie  sich  das  ge- 
samte Krziehungs.system  auf  den  Ge- 
st altungsgebieten  heute  ausnehmen 
würde,  wenn  vom  Bauhaus,  vor  allem 
durch  Itten,  Kandinsky,  Klee,  Aloholy, 
-Albers,  nicht  wesentlich  neue  Erzie- 
hungsmethoden eingeführt  worden 
wären,  die  heute,  wenn  sie  auch  nicht 
.Allgemeingültigkeit  besitzen,  so  doch 
einen  mehr  oder  weniger  großen  Ein- 
fluß auf  die  Erziehung  ausüben.  Die 
Kämpfe  um  diese  Erziehungs-  und  Ge- 
staltungsfragen hat  Walter  Groiiius  in 
souv^eräner  Weise  geführt.  Als  er  sich 
1028  vom  Bauhaus  zurückzog,  um  sei- 
nen .Aufgaben  als  Architekt  mehr  Zeit 
widmen  zu  können,  schien  das  Bau- 
haus gefestigt,  und  man  konnte  noch 
nicht  ahnen,  daß  es  als  eines  der  ersten 
Opfer  im  vernichtenden  Strudel  iles 
Nazireiches  untergehen  sollte. 
Nachdem  Gropius  in  Deutschland 
einige  bahnbrechende  Bauten  ge- 
schaffen hatte,  das  Bauhaus,  die  Bau- 
haus-.Meister-Häu.ser  (102t))  und  das 
-Arbeitsamt  (1028)  in  Di'.ssau,  dann 
Siedlungsbauten  in  De.ssau  (1028), 
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Karlsruhe  (1020),  Berlin-Siemenstadt 
(1030),  wurde  seine  Bautätigkeit  in 
Deutschland  mit  zunehmender  Kul- 
turreaktion immei'  mehr  beeinträch- 
tigt, bis  er  1034  nach  London  über- 
siedelte. Dort  wirkte  er  in  Verbindung 
mit  .Maxwell  Fry  bis  1037.  Während 
ilieser  Zeit  entstand  die  vorbildliche 
Pavillon.schule  in  Impington  A’illage. 
1037  wuriie  Gropius  dann  als  Piofe.ssor 
fill'  .'Architektur  an  die  Harvard-Uni- 
versität nach  Cambridge  (Alass./US.A) 
berufen,  wo  er  15  Jahre  lang  erfolg- 
reich die  -Ausbildung  des  -Architekten- 
Naehwuchses  betreute,  seit  1038  als 
A’oi'sitzender  der  .Architektur- Fakul- 
tät. 

AA'ährend  dieser  1.5  Jahre  sehr  erfolg- 
reicher Lehrtätigkeit  kam  Walter 
Gropius  wenig  zum  Bauen.  Dies  liegt 
zum  Teil  daran,  daß  es  größtenteils 
die  Kriegszeit  war,  in  die  sein  Wirken 
fiel.  .Aber  zwei  wesentliche  Werke  sol- 
len erwähnt  .sein:  die  in  Zusammen- 
arbeit mit  Alarcel  Breuer  entstandene 
.Arbeitersiedlung  in  New  Kensington 
(1041)  luifl  die  neuen  Studentenhäuser 
iler  Harvard-Universität  (1048/1951), 
die  er  zusammen  mit  dem  «.Architects’ 
Collaborative»  plante. 

Walter  Gropius  ist  wie  selten  einer 
der  Alann  der  Zusammenarbeit  und 
des  Verbindens.  Dies  ist  wohl  auch  der 
Grund  dafür,  daß  er  zum  Präsidenten 
der  Uneseo-Kommi.ssion  für  ihren  Neu- 
bau in  Paris  gewählt  wurde.  .Auch  in 
den  (T.AAI  (den  Internationalen  Kon- 
gres.sen  für  neues  Bauen)  hat  er  eine 
führende  Stellung  inne.  Und  ich  per.sön- 
lich  möchte  ihm  ganz  s))ezioll  auch  da- 
für danken,  daß  er  sich  vor  einigen 
.Fahren  schon  bert'it  erklärt  hat,  im 
Kuratorium  der  neuen  «Hochschule 
für  Gestaltung»,  die  im  .Auftrag  der 
Ge.schwister-Scholl-Stiftung  in  Ulm 
errichtet  wird,  mit  seiner  reichen  Er- 
fahrung mit  zu  wirken. 

Es  ist  noch  zu  erwähnen,  ilaß  Walter 
Gropius  auch  durch  seine  Schriften 
und  .'Aufsätze  maßgeblich  zur  A’erbrci-  | 
tung  und  A’ertiefung  der  Probleme  der  ' 
modernen  .Ari'hiti'ktur,  der  Erziehung 
(speziell  der  .Arehitekten-Erzichung, 
und  der  kulturellen  Hebung  der  Mas- 
scnkonsumgül('r)  beigetragen  hat  und 
weiterwirkt.  Immer  sind  bei  ihm  die 
künstlerischen  und  sozialen  Probleme 
auf  die  Gegenwart  und  Zukunft  bezo- 
gen und  zueinander  iin  Gleichgewicht. 
Walter  Gropius  hat  ein  reiches  Leben 
hinter  sich.  Kr  hat  bewiesen,  daß  die 
Folgerichtigkeit  einer  Entwicklung 
durch  eine  starke  Persönlichkeit  ge- 
leitet werden  kann  und  muß. 

Heute,  wo  er  von  seinen  festen  Ver- 
pflichtungen entbunden  ist,  erwarten 
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wir,  (laU  er  uns  noch  einige  seiner  kla- 
ren Hauwerke  schenken  möge  und 
noeh  einige  seiner  wcgweisentlen  Ex- 
kurse halten  werde.  In  dieser  Hoffnung 
griitien  wir  einen  der  groüen,  selbst- 
losen J’ioidere  un.serer  Zeit,  Walter 
Grojiius,  der  durch  seine  aufhauendcn 
Taten  uns  Meis|iiel  ist.  Max  Hiil 


TtifitiÈifteH 


:t.  Koiijirell  der  l iiioii  liileriialioiiale 
des  .Areldleeles 

Der  Kongreß  der  UI.\  findet  vom 
21.  bis  27.  September  lilö;}  in  Li.ssahon 
statt.  Vorsitzender  ist  der  Architekt 
Cailos  Kamos,  Präsident  der  Portu- 
giesischen Sektion  der  LH.V  in  Lissa- 
bon; die  Schweiz  ist  im  Komitee  durch 
Prof.  Jean  Tschumi,  Arch.  BSA  SI.A, 
Lausanne,  und  .Arch.  KS.A  SLA  Jean- 
Pierre  Vouga,  Lausanne,  vertreten.  In 
acht  .ArbeitsgrupiJcn  sollen  die  folgen- 
den Themen  bi-handelt  werden:  1. Qua- 
lifikation des  .Architekten;  2.  Die  Stel- 
lung des  .Architekten;  3.  DieHeziehung 
zwischen  .Architekten  und  Ingenieu- 
ren; 4.  Die  Zusammenfa.ssung  der  l)il- 
denden  Künste;  5. Städtebau;  (i.AVohn- 
bau;  7.  Schulbauten;  S.  Industriali- 
sierung des  Kauens. 

Iler  tiliismaler  im  .Millelaller 

1 iiteriDitioiKile  Ttii/iiiig  rie«  kunst- 
historifidten  Sentinars  der  Ihii- 
rernitüt  Iier>i 

In  der  Keui  tcilung  der  lioch-  und  spät- 
mittelalterliehen Kunst  hat  sich  in 
den  letzten  Di'zenniet;  eine  ticfgrid- 
fi'iide  Wandlung  vollzogen.  Noch  zu 
Ih'ginn  unseres  Jahrhunderts  wurd(' 
etwa  die  .Malerei  in  ziemlich  vage  regio- 
nale Scluden  aufget('ilt,  denen  man  die 
damals  noch  meist  anonymen  .Arbeits- 
gruppen unterworfen  glaubte.  Inzwi- 
schen hat  sich  das  Bild  der  führcndeti 
Meister  geklärt:  sie  zeichnen  sich  als 
weitgereiste  Individuen  ab,  die  oft  aus 
fernen  Gegenden  stammen  und  am 
Wohnsitz  ihrer  neuen  Werkstatt  den 
IXT.sönlichcn  Stil  aufprägen.  So  kam 
etwa  Konrad  Witz  aus  Kottweil,  bildete 
sich  im  Burgundischen  und  bestimmte 
von  Basel  aus  den  VN’andcl  der  gesam 
ten  süddeutschen  Kirnst  der  Folgezeit. 
.Ähnlich  stammt  Stefan  Locher,  der 
zum  Inbegriff  der  Kölner  Malerei  ge- 
worden ist,  eigentlich  aus  Meersburg 
am  Bodensee,  Erhard  Küng  aber,  der 


.Meister  des  Berner  .Münsterportals, 
aus  Loon  in  Westfalen  usw. 

Um  die  l'’rage  zu  klären,  wie  weit  Mei- 
ster und  Werkstatt  auch  auf  dem  Ge- 
biet der  Glasmalerei  faßbar  gi'worden 
sind,  hatte  Prof.  Hans  Hahnloser,  Or- 
dinarius für  Kunstgeschichte  an  der 
Berner  Uni\  ersität,  vom  7.  bis  i).  März 
eine  Tagung  von  Fachleuten  nach 
Bern  aufgeboten.  Hat  doch  seit  Kriegs- 
beginn kaum  ein  kunsthistorisclies 
Teilgebiet  einen  solchen  .Aufschwung 
eilebt  wie  die  Glasmalerei:  E\akua- 
tion,  Kestauration  und  Photographie 
haben  erlaubt,  das  gesamte  euro- 
päisclie  Material  in  gleichzeitigem 
Querschnitt  aufzunehmen  und  zu  \er- 
gleichen.  Da  es  sich  um  den  ersten 
Kongri'ß  auf  diesem  Gebiet  überhaupt 
handelte,  sind  seinem  Hufe  fast  sämt- 
liche heute  tätigen  Fachleute  aus 
Deutschland,  Frankreich,  Österreich, 
Holland,  Schwi'den  und  iler  Schweiz 
zu  einer  Disku.ssion  gefolgt,  die  an  Le- 
bendigkeit und  Gehalt  nichts  zu  wün- 
schen übrig  ließ.  Eine  große  Zahl  jün- 
gerer Kräfte  verlieh  ihr  ein  frisches 
Ge])räge. 

Die  ganz  präzise  Fragestellung  und 
.Abgrenzung  gab  der  Tagung  den  me- 
thodisch festen  Kähmen:  Es  sollten 
nur  Glasmaler  bis  14Ö0  besprochen 
weiden,  das  heißt  bis  zum  Ende  des 
streng  glasmalerischen  Linienstils.  Das 
1’hema  war  genau  umschrieben:  der 
Glasmaler  im  .Mittelaltei’;  seine  schöp- 
ferische Leistung  im  Wrhältnis  zum 
.Auftraggeber,  zur  Vorlage,  zu  den 
Mitarbeitern  in  der  Werkstatt  und  den 
künstlerischen  .Strömungen  der  Zeit. 
Das  gemeinsame  Ziel  löste  die  Zungen 
von  hüben  und  (hüben  zu  einem 
höchst  lebhaften  Gi'dankenaustau.sch, 
besonders  zwischen  Franzosen  und 
Deutschen.  Die  heimischen  Denk- 
mäler regt('n  mit  ihr('n  vi(>len  offenen 
Fragen  zu  immer  neuen  Au.seinander- 
setzungen  an. 

Den  Auftakt  gab  die  Erklärung  der 
Scheiben  im  Keiner  Münster  durch 
Prof.  Hahnloser.  Die  einzigartige  Stel- 
lung der  Bi'iner  Werke  von  IJ.'iO  den 
gleichzeitigen  .Scheiben  \on  l'lm, 
Schwaben  und  dem  Elsaß  gegenübi'r 
fand  denn  auch  in  den  A'oten  den  an- 
wesenden Kenner  dortiger  Werke  ihre 
.Anerkennung. 

Obschon  bis  etwa  ums  .Jahr  1 lOh  keine 
einzige  Scheibe  erhalten  scheint,  wußte 
Frh.  von  Erffa  (München)  die  \'or- 
gcschichtc  der  (Masmalerei  aus  einem 
ülierraschenden  Keichtum  von  Doku- 
menten anschaulich  zu  machen.  Be- 
rühmte Werke  der  Frühzeit  aus  den 
Kathedralen  von  .St-Diuiis,  Chartivs 
und  Laon  standen  im  Mittelpunkt  der 


Erörterungen  \on  Grodecki  (Paris) 
und  der  Berner  Schule  (.Meyer,  Deiich- 
ler).  Unerwartet  und  neu  waren  die 
.Antworten  auf  die  Frage  nach  dem 
Excmpel  und  dem  .Auftraggeber:  Die 
A'erwendung  der  gleicben  N’orlage- 
bücher  in  Laon  und  Chartres  hat  den 
.Stil  dii'ser  .Meister  kaum  Ixx'influßt. 
Dafür  haben  die  Bestellungen  dei' 
Bäcker  und  Weinbainu  n dasProgramm 
\on  Chartres  ebenso  \erändert  wie 
jene  der  Gerber  und  Kirchpfleger  zu 
B(>rn  oder  der  Patrizi(>r  im  l’lmer 
Münster.  .Schließlich  (Uitstand  übi'r  das 
Eindringen  der  fianzösischen  und  ita- 
lienischen Kunst  vom  Kliein  bis  zu  den 
Donaulüinhan  eine  Diskussion. 

Zwei  Exkursionen  laachten  den  Kon- 
takt mit  dem  lebendigen  Material:  in 
Köniz,  .Münchenbuchsee  und  Wettin- 
gen  wußte  Dr.  Ellen  Beer  (Bern)  ge- 
schickt den  .Meinungsaustausch  iiber 
unsere  provinzielle  Glasmalerei  her- 
auszufordern: vor  den  .Meisterwerken 
zu  Königsfelden  rief  Dr.  Al.  Stet  tier 
dem  Disput  der  umliegenden  Läiuh'r 
bis  man  sich  unter  kundiger  Fiihrung 
von  Dir.  Gysin  auf  dem  «neutialeii- 
Boden  der  Kabinettscheiben  von  Wet- 
tingen zu  einem  tyjiischen  schweizeri- 
schen Ausklang  zusammenfand. 

•Als  bleibendes  Kesultat  dieser  Tagung 
darf  der  Initiant,  Prof.  Hahnloser,  bu- 
chen, daß  das  von  ihm  angeregte  euro- 
päisch!' Corpuswerk  alle  Glasmale- 
reien des  .Mittelalters  mit  Hilfe  der 
UiK'sco  nunmehr  in  fünf  Ländern  zu- 
gleich begonnen  wird.  ,k.  r. 


Bücher 


■iiiliiis  Maurizio:  Iler  Sieillunifsliaii  in 
iler  Selnveiz 

221  Seiten  mit  .■>.)U  .Ahhildangeii 
und  Pliinen.  Text  deutsch,  fran- 
zösiseh,  englisch.  N'erlag  für  .\rchi- 
leklur,  Erlenhaeh-Zürich  l!l.'>2. 
I r.  3t).5U 

Der  Basler  Kantonsbaumeister  .1.  Mau- 
rizio legt  in  einem  ò.AO  .Abbildungen 
und  Pläne  umfassenden  Bande  eine 
auch  im  Text  teil  mit  großer  Sorgfalt 
dokumentierte  Übersicht  über  d('n 
schweizerischen  Siedlungsbau  des.Jahr- 
zehnts  1 1140- P.I.'iO  vor.  Im  A’orwort. 
das  B.  Grünigf'n  im  Aufträge  der 
Herausgebi'r,  einer  .Arbeitsgemcin- 
sebaft  der  Gewerbemuseen  \ on  Basel 
und  Bi'in  und  des  Kunstgewerbe- 
museums Zürich,  verfaßt  hat,  wird 
darauf  hingewiesen,  daß  die  Publika- 
tion in  erster  Linie  die  .Aufgabe  habe. 
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The  Habitat’s  the  Thing 


SCOPE  OF  TOTAL  ARCHITECTURE. 
By  Walter  Gropius.  Voi.  3 in  World 
Perspectives  Illustrated.  224  pp. 
New  Xorlr;  Harper  & Bros.  $3. 

By  TALBOT  HAMLIN 

The  modern  movement  in  ar- 
chitecture is  distin^ished 
by  the  wide  variety  of  person- 
alities and  ideals  that  have 
played  indispensable  roles  in 
ita  creation  and  development. 
Among  its  protagonists  Walter 
Gropius  stands  out  pre-eminent- 
ly -as  the  idea-giver,  the  ana- 
lytical thinker,  the  creator  of 
educational  systems — all  evolved 
for  the  purpose  of  giving  to  the 
industrialized  world  of  today  a 
worthy  architecture.  In  this  he 
has  been  a true  pioneer;  as 
early  as  1911  he  haxl  produced, 
in  the  Fagus  shoe-last  factory, 
a building  amazingly  prophetic 
of  what  was  to  come. 

Yet  the  greatest  early  impact 
of  his  thinking  came  only  with 
the  founding  of  the  Weimar 
Bauhaus  (later  moved  to  Des- 
sau), because  this  was  an  ex- 
pression of  his  great  controlling 
ideal — a uniting  of  art  and  in- 
dustry in  which  each  contributes 
discipline,  techniques,  new  vi- 
sion and  reality  to  the  other. 
In  the  Bauhaus,  architecture 
was  the  crown  of  the  whole 
process;  for  twentieth  - century 
architecture  was  meaningless, 
Gropius  believed,  unless  its  pro- 
grams were  based  on  all  that 
modem  sociology,  economics 
and  physiology  could  teach  us, 
and  its  solutions  were  futile  un- 
less based  on  the  realities  of 
modem  industry.  In  the  nearly 
thirty  years  or  so  since  Walter 
Gropius  left  the  Bauhaus  he  has 
continued  through  a distin- 
guished career  to  exemplify  his 
ideals. 

HE  present  book — in  part 
based  on  his  writings  on  many 
subjects  during  that  period — 
gives  the  public  for  the  first 
time  an  oppiortunity  to  examine 
his  ideals  and  his  achievements 
as  a v.'hole.  In  its  pages  one 
sees  the  earlier  dogmatisms  and 
the  overinsistence  on  the  new 
giving  place  to  a greater  human- 
ism, a greater  breadth,  a freer 
tolerance;  and  one  is  impressed 
even  more  by  the  author's  grow- 
ing interest  in  new  types  of 
human  community.  Not  the 
building  but  the  entire  environ- 
ment. the  “habitat”  as  he  calls 
it,  is  now  what  must  form  the 
architect’s  chief  preoccupation; 
only  in  community  design  can 
a true  architectural  revolution 
be  created.  And  only  those  with 
vision  broad  enough  and  sym- 
pathies deep  enough  for  this 
task  can  become  true  architects 
and  again  make  architecture  a 
vital  part  of  human  living.  This 
is  the  "total  architecture”  of 
the  title. 

This  volume,  too,  emphasizes 
the  basic  continuity  of  its  au- 
thor’s thought,  from  the  Bau- 
haus struggles  to  the  present. 
Walter  Gropius,  with  his  early 
enthusiasm  for  science,  for  the 
measurable,  for  the  precise  ap- 
plication of  the  results  of  re- 

Mr.  Hamlin  is  Professor  Emer- 
itus of  Architecture  at  Colum- 
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search,  and  with  his  enthusiasm 
for  the  potentialities  of  modem 
industry,  finds  it  difficult  to  un- 
derstand the  dreamer  or  the  in- 
tuitive artist.  It  seems  some- 
times as  if,  in  his  passion  for 
the  collective  man,  he  fails  to 
give  due  importance  to  the  basic 
anarchical  variations  of  men. 
Nevertheless  he  disclaims  any 
attempt  to  regularize,  claims  he 
is  working  for  variation,  hates 
to  be  called  the  creator  of  a 
style;  yet  he  prefers  collabora- 
tion in  design  to  individual  de- 
sign, and  again  and  again  his 
concepts  of  the  "objective  com- 
mon denominator,”  of  terms 
suggesting  standards,  of  “ele- 
mentary codes  of  scale,  form 
and  color”  seem  to  reveal  his 
hope  for  some  universally  ac- 
cepted “style.” 

I he  author  fails  to  realizt' 
how  completely  the  highly  com- 
petitive nature  of  modern  in- 
dustry (in  America,  at  least), 
with  pecuniary  profits  as  its 
only  end,  has  destroyed  the 
validity  of  his  conception  of  any 
truly  functional  connection  be- 
tween industry  “as  is”  and  art. 
Under  the  present  system  of 

A Credo 

npiHE  human  landscape 
which  surrounds  us  is  a 
broad  composition  in  space, 
organized  from  voids  and 
volumes.  The  volumes  may 
be  buildings  or  bridges  or 
trees  or  hills.  Every  visible 
feature  counts,  even  the  most 
utilitarian  building  problems 
are  important  in  the  integrat- 
ed balance.  Who  but  the  cre- 
ative plaimer  and  architect 
should  be  the  guardian  for 
our  most  precious  possession, 
our  natural  hcdiitat? — "Scope 
of  T otal  Architeclure." 


industry,  for  the  architect  to 
become  a partner  of  it  in  the 
contracting  field  (as  the  author 
suggests)  would  be  a disaster 
to  society.  The  architect  can 
never  safely  serve  both  God  and 
mammon. 

The  total  influence  of  Mr. 
Gropius  on  modem  architecture 
has  been  enormous.  He  has 
given  firmness  to  its  thinking. 
He  had  the  daring  to  create  in 
the  Bauhaus  a working  model 
that  made  over  the  industrial 
products  of  Germany.  He  has 
boldly  set  forth  his  ideas  for 
discussion  and,  when  he  could, 
has  lived  them.  Architecture  in 
a time  of  transition  needed  this 
definiteness,  this  boldness;  it 
required  the  bold  and  precise 
thinker.  It  also  needs  the  uto- 
pian, the  solitaiy  genius;  and 
history  shows  that  again  and 
again  the  great  changes  in  the 
attitudes  and  shapes  of  art  and 
living  have  come  from  such  un- 
predictable sources.  For  dreams 
are  never  realized  unless  the 
dream  has  first  been  dreamed 
and  expressed;  only  by  includ- 
ing dreamers  as  well  as  scien- 
tists and  technicians  can  a true 
total  architecture  be  acnieved. 


THE  NEW  YORK  TIMES  BOOK  REVIEW 


ha  2/s? 


'Rarax)  ' Kumst:  MALC/eei  i 

eMZGdtYTicA  ì^^n-nn 


AecH:L\/£s 


avajiiv 


^ Voi.  LUI,  No.  10 


New  York,  N.Y.,  Friday,  May  8,  1987 


-|  Die  Unterdrückung  der  Kunst  während  des  NS-Regimes 


Werner  Haftmann:  "Verfemte  Kunst.  Malerei 
der  inneren  und  äusseren  Emigration  . Im 
Auftrag  und  mit  Unterstützung  der  Bundesie- 
gierwig.  DuMont  Buchverlag,  Köln.  420 
Seiten.  Originalpreis:  DM  148. 

In  der  Nacht  vom  10.  zum  1 1.  Mai  1933 
loderten  in  fast  allen  deutschen  Universi- 
tätsstädten Scheiterhaufen  zur  Verbren- 
nung undeutschen  Schrifttums  , denen  vie- 
les, was  nach  dem  Ersten  Weltkrieg  in  der 
deutschen  Literatur  Rang  und  Namen  hatte, 
zum  Opfer  fiel.  Vier  Jahre  später  wurde  in 
München  (Juli  1937)  das  "Haus  Deutscher 
Kunst”  von  Hitler  eingeweiht,  in  dem  die 
Bilder  der  "offiziellen”  Maler  des  Dritten 
Reichs  gezeigt  wurden.  Gleichzeitig  fand  aui 
Befehl  von  Hitler  und  Goebbels  in  der  Nähe 
eine  weitere  Ausstellung  unter  dem  Titel 
‘Entartete  Kunst”  statt,  in  der  die  in  den 
deutschen  Museen  beschlagnahmten  Werke 
der  "Verfallskunst  seit  1910  auf  dem  Gebiet 
der  Malerei  und  Bildhauerei”  zur  Abschrek- 
kung  ausgestellt  wurden.  Hier  wurden  Werke 


der  bedeutendsten  zeitgenössischen  Künstler  i 
an  den  Pranger  gestellt:  so  die  Bilder  von  I 
Emil  Nolde,  E.L.  Kirchner.  Paul  Klee,  Max  i 
Beckmann.  Schmidt-Rottluff.  Oskar  Ko- 
koschka, Erich  Heckei,  Eranz  Marc  und 
vieler  anderer  sowie  die  Arbeiten  internatio- 
nal anerkannter  Künstler  wie  Chagall.  Kan- 
dinsky u.a. 

Mit  dieser  Ausstellung  “Entartete  Kunst” 
hatte  die  Verfolgung  der  Moderne  durch  das 
Nazisystem  ihren  Höhepunkt  erreicht.  Diese 
Schandausstellung  ist  auf  dem  Gebiet  der 
Kunst  der  Bücherverbrennung  von  1933 
gleichzusetzen,  und  die  damit  diskrimi- 
nierten Künstler  waren  entweder  zur  Emigra- 
tion gezwungen  oder  mussten  in  "innerer 
Emigration”  unter  schwersten  Umständen 
arbeiten. 

50  Jahre  nach  dieser  Ausstellung  hat  Bun- 
deskanzler Kohl  angeregt,  eine  umfassende 
Darstellung  der  “Verfemten  Kunst  1933- 
1945"  zu  erarbeiten  und  eine  notwendige 
Rückschau  auf  die  Verfolgung  moderner 
Künstler  durch  das  Dritte  Reich  "im  Auftrag 
und  mit  Unterstützung  der  Bundesregie- 
rung" zu  bieten. 

Der  Kunstkritiker  und  frühere  Direktor 
der  Nationalgalerie  Berlin.  Werner  Halt- 
mann, gibt  in  seinem  grossangelegten  Werk, 
das  mit  etwa  120  farbigen  und  220  einfarbi- 
gen Abbildungen  versehen  ist.  einen  Über- 
blick über  die  Künstler,  die  in  der  Emigration 
oder  innerhalb  Deutschlands  unter  Not  und 
Verfemung  ihre  Arbeit  fortsetzten. 

Einige  von  vielen  Künstlerschicksalen, 
die  in  diesem  Buch  geschildert  werden,  seien 
herausgegriffen;  ein  ausführliches  Kapitel  ist 
Max  Beckmann  im  niederländischen  Exil 
gewidmet,  wo  er  eine  grosse  Anzahl  seiner 
wichtigsten  Werke  zustande  brachte,  um 
, "einen  Mythos  aus  dem  gegenwärtigen  Le- 
ben zu  schaffen” . 

Ein  anderer  der  am  häufigsten  angegriffe- 
nen Künstler  war  Oskar  Kokoschka,  der  in 
der  Tschechoslowakei  und  in  England  seine 
Exilzeit  verbrachte.  Er  hatte  mit  seinem 
"Selbstbildnis  als  ‘entarteter’  Künstler”  dem 
verhassten  Regime  den  Kampf  angesagt. 

Es  soll  hier  nun  von  dem  Schicksal  dreier 
jüdischer  Künstler  berichtet  werden,  die  aus 
Deutschland  emigriert  waren  und  aus  ihren 
Exil  ländern  nach  Einmarsch  der  deutschen 
Truppen  deportiert  wurden;  Otto  Freundlich 
war  in  Frankreich  interniert,  auf  der  Flucht 
verhaftet  und  nach  Polen  gebracht  worden, 
wo  er  vermutlich  im  KZ  Maidanek  umge- 
kommen ist.  Ein  Werk  von  ihm  ist  1937  auf 
dem  Umschlag  des  Katalogs  der  Ausstellung 
"Entartete  Kunst”  zur  “Abschreckung”  ab- 
gebiJdei.  ln  Italien  (Florenz)  wurde  Rudolf 
Levy  verhaftet  Der  fast  70jährige  fand  auf 
dem  Transport  in  Cin  KZ  den  Tod.  Felix 
Nussbaum,  der  sich  in  Brüssel  versteckt 
gehalten  hatte,  wurde  einen  Monat  vor  der 


Befreiung  der  belgischen  Hauptstadt  ver- 
haftet und  mit  dem  letzten  Deportationszug 
nach  Auschw'itz  gebracht,  wo  er  ermordet 
w'urde.  Berühmt  ist  sein  “Selbstbildnis  mit 
Judenpass”,  das  er  1943  gemalt  hat  und  in 
dem  er  "an  seinem  persönlichen  Leid  das 
gesamte  Elend  der  Juden  in  Bildern  einzu- 
fangen versucht”. 

Die  in  der  “inneren  Emigration”  in 
Deutschland  verbliebenen  Künstler  mussten 
in  der  Isolation  unter  Ausstellungs-  und 
Mal  verbot  arbeiten.  Der  physische  und  psy- 
chische Druck  wirkte  sich  einerseits  lähmend 
aus,  trug  aber  auch  manchmal  zur  Selbstbe- 
sinnung bei.  Zu  dieser  Gruppe  gehören  Ernst 
Barlach  und  Käthe  Kollwitz  sowie  Emil 
Nolde,  "der  grosse  Einzelgänger  des  Expres- 
sionismus". Er  hatte  ursprünglich  dem  Na- 
tionalsozialismus positiv  gegenübergestan- 
den. da  er  sich  als  “urdeutsch"  empfand. 
Umso  schwerer  traf  es  ihn,  als  "entarteter 
Künstler”  gebrandmarkt  zu  werden.  Nach- 
dem ihn  das  Malverbot  getroffen  hatte,  schul 
er  die  kleinen  "Ungemalten  Bilder". 

Ein  anderer  Fall  war  Oskar  Schlemmer, 
der  am  Bauhaus  gelehrt  hatte  und  am  30. 
April  1933  seine  Lehrstelle  in  Berlin  verlor. 
Er  konnte  sich  nur  noch  durch  eine  Anstel- 
lung in  einer  Wuppertaler  Färb-  und  Laekt  i- 
brik  ernähren,  wo  auch  sein  Freund  Vvilli 
Baumeister,  der  Kunsthistoriker  Hans  Hilde- 


brandt und  andere* tätig  waren.  Er  malte 
insgeheim  seine  sog.  Fensterbilder  (.^n- 
sichten  aus  seiner  kleinen  Wohnung  m die 
Fenster  des  Hinterhofs)  und  starb  im  April 
1943  in  Baden-Baden. 

Am  Schluss  der  uns  vorliegenden  Darstel- 
lung berichtet  Leopold  Reidemeister.  Di- 
rektor des  "Brücke-Museums"  in  Berlin, 
über  "Wiederaufbau  und  Wiedergutma- 
chung" der  einst  verfemten  Kunst.  Bundes- 
kanzler Helmut  Kohl  bestätigt;  "Die  Werke 
aus  jener  Zeit  der  inneren  und  äusserem 
Emigration  sind  eindringliche  Zeugnisse  tur 
das  Rinnen  um  Freiheit  und  Unabhänninkeit 
der  Kunstform". 

Henrv  C«.  Proskaiier 


In  der  ::acht  vor.  10.  zun  11.  I-iai  19'^3  brannten  in  fast  allen  deutschen 
Universitätsstädten  Scheiterhaufen  zur  "Verbrennung  undsutschen  Schrif ttuns" , auf 
t’enen  vieles,  vas  nach  den  ersten  VJeltkrieg  in  der  deutschen  Literatur  von  .hing  vnr, 
zu:,i  Opfer  fiel.  Vier  Jahre  später  imrde  in  hünchen  in  Juli  1937  das  "haus  Deutsc'ncr 
Ihir.st"  von  Mitler  eingeueiht,  in  den  die  Silder  der  ’offiziellen'  fnler  ies  Dritten 
-teiches  gezeigt  v.’urden.  Ole ic'nzeitig  fand  aui  Seleni  von  hitler  und  uoebce^s  in  'der 
.iähe  eine  veilere  Ausstellung  "Entartete  Kunst'  statt,  in  der  die  in  den  deutscnen 
iiuseen  beschlagnainiten  A'erke  der  " '/erfallskunst  seit  1910  au^  den  ^-’ebiet  dei  .nleiei 
and  dildhauerei"  als.  .Abschreckung  .ausgestellt  u'urden.  hier  VMuri.ien  ^i.e  3chöpj.i.ngen  de. 
bedeutendsten  deutschen  zeitgenössischen  nünstler  an  den  Franger  geste^l u . wie  aie 
Bilder  von  zFiil  holde,  E.L.  Kirchner,  Paul  Klee,  *iax  necknann,  Schnidt-dottluff , 

Oskar  Kokoschka,  Erich  Heckei,  Franz  mrc  und  viele  andere  sowie  auch  die  '..erke 
internationaler  Künstler  v;ie  Chagall,  handinsly  etc, 

Hit  dieser  Ausstellung  "Entartete  Kunst"  hatte  die  heriolgung  nodemer  Kunst  a rc. 
das  hazisysten  ihren  Höhepunkt  erreicht.  Diese  3c nandaus Stellung  isu  auf  aen  ueoiet 
der  Kunst  der  Bücherverbrennung  von  1933  gleichzusetzen  'und  die  in  inr  gezeigoen 
Künstler  waren  jetzt  entweder  zur  Ihigration  gezwrungen  oder  mussten  in  'innerer 
Emigration"  unter  schwersten  Umständen  arbeiten. 

Da  nun  9"  Jahre  seit  dieser  Ausstellung  vergangen  sind,  hat  Bundeskanzler  wohl 
angeregt,  eine  umfassende  Darstellung  der  "Verfemten  Kunst  1933-19U5"  zu  erarbeiten 
und  eine  notwendige  Rückschau  auf  die  Verfolgung  moderner  Künstler  durch  das  Dritte 
deich  "Lm  Aiiftrag  und  mit  Unterstützung  der  Bundesregierung"  zu  bieten. 

Der  Kunstkritiker  und  frühere  Direktor  der  hationalgaler-.e  -lerlin,  i.erner 
Haftmann,  gibt  uns  in  diesem  grossangelegten  und  hervorragend  ausgestatteten  Lerk, 
das  mit  etw;a  120  farbigen  und  220  einfarbigen  Abbildungen  versehen  ist,  einen 
Ueberblick  über  die  Künstler,  die  ihr  'Werk  entweder  in  der  Emigration  oder  innerhalb 

De’utschlands  in  Hot  und  Verfemung  schaffen  mussten. 

Einige  von  vielen  Künstlerschicksalen,  die  in  diesem  Buch  geschilaert  werden, 
seien  hier  heraus  gegriffen  : ein  ausfüiarliches  Kaoitel  ist  viax  BeeVumann  in  -Vwil  in  ...en 
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Niederlanden  gewidmet,  vjohin  der  Künstler  ausgev;andert  war  und  V70  er  eine  grosse 
Anzahl  seiner  wichtigsten  l-.erke  malte,  um  "einen  lythos  aus  dem  gegenwärtigen  Leben  zu 
schaffen." 

Ein  anderer  der  am  häufigsten  angegriffenen  Künstler  war  Oskar  Kokoschka,  der  in 
der  Tschechoslowakei  ^ond  in  England  seine  Sxilzeit  verbrachte  und  über  den  im 
"A\ifbau"  kürzlich  ausführlich  berichtet  wurde.  Er  hatte  mit  seinem  " Leibs tbildnis  als 
'entarteter'  Künstler"  seinen  Kampf  dem  verhassten  Regime  angesagt. 

Es  soli,  hier'  nun  von  dem  Schicksal  drei  jüdischer  Künstler  berichtet  v;erden,  die 
aus  wieutschland  emigriert  waren  und  aus  ihren  Exilländern  nach  Einmarsch  der 
deutschen  Truppen  deportiert  wurden:  Otto  Ereundlich  war  in  Frankreich  interniert, 
a'of  der  Flucht  verhaftet  und  nach  Polen  deportiert  vjorden,  wo  er  vermutlich  im  K.Z, 
Naidanek  umgekom-ien  ist.  Ein  <'7erk  von  ihm  ist  1937  auf  dem  Umschlag  des  Kataloges  der 
Ausstellung  "Entartete  Kunst"  zur  'Abschreckung'  abgebildet In  Italien  wurde  duclolf 
Levy  in  Florenz  verhaftet  und  der  beinah  70-jährige  fand  auf  einem  Transport  in  ein 
deutsches  K.Z,  den  Tod, 

Felix  Nussbaum,  der  sich  in  Brüssel  versteckt  gehalten  hatte,  i-rurde  einen  Nonat 
vor  der  Befreiung  der  belgischen  Hauptstadt  durch  die  Allierten  verhaftet  und  m.it  dem 
letzten  Deportations zug  nach  Auschwitz  gebracht,  wo  er  ermordet  wnirdo.  Berühmt  ist 
sein  "Selbstbildnis  mit  Judenpass",  das  er  19^3  gemalt  hat  und  in  dem  er  "an  seinem 
cersänlichen  Leid  das  gesamte  Elend  der  Juden  in  Bildern  einzufangen  versucht." 

Die  in  der  "inneren  änigration"  in  Deutschland  verbliebenen  Künstler  mussten  in 
Isolierung  und  unter  auf gezwungenem  Rückzug  aus  der  Oeffentlichkeit,  d.h,  unter 
Ausstellungs-und  I-klverbot  arbeiten.  Der  nhysische  und  psyschischc  Druck  wirkte  sich 
einerseits  lähmend  aus,  trug  aber  auch  manchmal  zur  Selbstbesinnung  bei.  In  der 
'inneren  Bhigration  ' lebten  u.a.  der  unpolitirche  Ernst  Bar  lach  'and  Kätr.e  Kor.lwitz 


sowie  ÜTiil  Nolde,  "der  grosse  Einzelgänger  des  Expres-ionismus" . Sr  hatte 
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ursprünglich  dem  nationals osialismus  "ositiv  gegenüber  gestan-'''en,  da  er  sich  als 
'\irdeutsch'  empfand.  Desto  schwerer  traf  es  ihn,  als  'entarteter  Künstler' 
angeorangert  zu  werden,  und  als  irin  das  i-Ialverbot  erreichte,  sch’jf  er  die  sogenannten 
kleinen  'Ungemalten  Bilder'. 

Bin  anderer  Fall  war  Oskar  Schlemmer,  der  am  Bauhaus  gelehrt  hatte  und  dann  am 
3^,  .-«.pril  1933  seine  Lehrstelle  in  Berlin  verlor.  Schliesslich  konnte  er  sich  n’ur 
noch  durch  eine  Anstellung  in  einer  V,u-'iertaler  Farb-und  Lackfabrik  ernähren,  wo  auch 
sein  Freund  hilli  Bau:ieister  sowie  der  bedeutende  Kunsthistoriker  Mans  Kildebrandt 
und  andere  tätig  ’..'aren,  Br  malte  im  Geheimen  seine  sogenannten  "Fensterbilder"  : 
Ansicr.ten  aus  seiner  kleinen  Löhnung  in  die  Fenster  des  Hinterhofs  und  er  starb 
frühzeitig  in  April  19l'.3  in  Baden-Baden. 

iLm  Schluss  des  uns  vorliegenden  V/erkes  findet  sich  ein  desume"^  von  Leopold 
deidemeister,  dem  heutigen  verdienstvollen  Direktor  des  "Brücke-Kuseum"  in  oerlin, 
der  in  seinem  Aufsatz  vom  "'Wiederaufbau  und  Wiedergutmachung"  der  verfemten  Kunst 
berichtet,  Bundeskanzler  HeLmut  Kohl  bestätigt:  "Die  VJerke  aus  .’ener  Boit  d^r 
inneren  und  äusseren  Snigration  sind  eindringliche  Zeugnisse  für  das  dingen  um 
Freilieit  und  Unabhängigkeit  der  Kunstfom."  Und  so  entstand  ein  Werk  von  grösstem 
kulturellen,  künstlerischen  und  historisch-dokumentarischen  VJert, 

Henry  G,  Proskauer 

VJemer  Haftmann:  "Verfemte  Kunst" 

i'Ialerei  der  inneren  und  äusseren  Snigration 
Lm  Auftrag  und  mit  Unterstützung  der  -Bundesregierung 
Dumont  Buchverlag, Köln  1986 
!;20  Seien  - DM  IU8.- 
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Telex  8882  975  dbeb  d 

Telegrammadresse  DuMontbuch  Köln 


Telefon-Durchwahl  (0221)  20 53  ^23A 
Juni  1984 


Sehr  geehrte  Damen  und  Herren, 

beiliegend  erhalten  Sie  unsere  Programmvorschau  Herbst  1984. 

Uns  steht  ein  begrenztes  Kontingent  an  Besprechungsexemplaren 
zur  Verfügung,  deshalb  bitten  wir  Sie  herzlich,  nur  die 
"^itel , die  für  Ihre  Arbeit  interessant  sind,  zur  Rezension 
anzufordern . 

Wir  würden  uns  freuen,  von  Ihnen  zu  hören,  und  danken  Ihnen 
für  Ihr  Interesse,  das  Sie  unseren  Büchern  bisher  entaeeenee- 
bracht  haben.  ^ * 

Mit  freundlichen  Grüßen 


DuMont  Buchverlag 
Presseabteilung 


eidriin  Muren 


Postscheckkonto  Köln  (BLZ  370100)0)  Konto  29)7 17-)01 
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Cover  of  the  Original  Catalogue  for  the  1937  Exhibition 


(FORBIDDEN  ART  IN  NAZI  GERMANY) 

APRIL  4 THROUGH  MAY 20,  1972 
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These  photographs  represent  views 
OF  THE  "Degenerate  Art"  exhibition 
IN  rluNicH  IN  1937.  Works  by  Klee, 
SCHWITTERS/  ChAGALL/  KiRCHNER/ 
ScHMIDT-RoTTLUFF/  Nolde  and 
rlUELLER  CAN  BE  SEEN  ON  THE  WALLS. 
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"DEGENERATE"  ART 

(Forbidden  Art  in  Nazi  Germany) 

April  A through  May  20,  1972 

When  Hitler  assumed  power  in  1933,  one  op  his  first  official  actions  was  to 
CLOSE  THE  Bauhaus  and  dismiss  all  artists  and  museum  personnel  with  "modern" 
tendencies  from  public  employment.  Many,  including  Kandinsky,  Klee,  Feininger, 
Beckmann  and  Kokoschka  emigrated.  Those  who  remained  in  Germany  were  sub- 
jected TO  EVERY  FORM  OF  HUMILIATION  AND  PERSECUTION.  In  193A  HiTLER  MADE  A 
SPEECH  AGAINST  "DEGENERATE"  ArT,  THREATENING  ITS  PROPONENTS  WITH  THE  INSANE 
ASYLUM  OR  JAIL.  AnY  ARTISTIC  ACTIVITY  THAT  WAS  NOT  "OFFICIALLY"  SANCTIONED 
WAS  SUBJECTED  TO  POLICE  SUPPRESSION. 

In  1937  ALL  "Degenerate"  Art  was  confiscated  and  either  destroyed  or  sold 
AT  auction  in  Switzerland.  An  exhibition  sponsored  by  the  Ministry  of 
Propaganda  was  organized  and  shown  in  most  of  the  major  German  cities. 

Although  all  modern  art  from  Van  Gogh  to  Matisse  and  Picasso  was  considered 
degenerate,  particular  emphasis  was  drawn  toward  the  Expressionists  who  included 
iJoLDE,  Kirchner,  Heckel,  Schmidt-Rottluff  and  Pechstein,  all  of  whom  were 
deeply  influenced  by  the  art  of  Africa  and  Oceania,  as  well  as  the  younger 
generation  of  German  artists,  among  them  Dix,  Grosz  and  Beckmann,  who  emerged 
out  of  the  chaos  of  yloHLü  War  1.  Their  works  chronicled  and  prophesied 
the  events  which  led  to  the  nearly  total  annihilation  of  the  free  creative 
SPIRIT  IN  Germany.  War  and  destruction,  violence,  murder,  suicide,  disease 
mutilation,  corruption,  cruelty  and  brutality  in  every  conceivable  form  were 

THE  THEMES  WITH  WHICH  THEY  OCCUPIED  THEMSELVES. 

Ä RECONSTRUCTION  OF  THE  1937  EXHIBITION  WILL  BE  HELD  AT  La  BoETIE.  Inc.  FROH 
ARRIL  <1  THROUGH  «AV  20.  1972.  SEVERAL  OF  THE  ACTUAL  WORKS  OF  ART  SHOWN  IN 
THAT  EXHIBITION  WILL  BE  INCLUDED.  A FACSIMILE  EDITION  OF  THE  ORIGINAL 
illustrated  catalogue  CONTAINING  HiTLER's  SPEECH,  TOGETHER  WITH  AN  ENGLISH 
translation  by  Dr.  William  C.  Bunce,  Chief  of  the  Kohler  Art  Library, 

University  of  Wisconsin  at  (Iadison,  will  be  available  at  a cost  of  17.00,  or 

IT  CAN  BE  ORDERED  DIRECTLY  FROM  THE  SiLVER  FoX  PRESS,  RedDING,  CONNECTICUT, 


la  boetie 


INC.  1042  Madison  Ave.,  New  York,  N.  Y.  10021 


Utensilien  in  Queen  Mary's  Puppenhaus. 

So  sehr  diese  Barbie  auch  der  Traum  der 
kleinen  Mädchen  .sein  mag,  so  wenig  vorstell- 
bar scheint  es,  daß  ihretwegen  auch  nur  für 
eine  halbe  Stunde  die  Männerwelt  aus  dem 
Gleis  geriete.  Genauso  aber  geschah  es  im 
Spani.schen  Erbfolgekrieg  (1701-1714).  wann 
immer  eine  Modepuppe  namens  ,, Pandora" 
auttauchte  - eine  Art  Urahnin  der  Mannequins 
und  der  Barbie.  Sie  reiste  mit  eigenem  Paß  und 
natürlich  mit  ihrem  Modeschöpfer  mehrfach 
von  Paris  über  Holland  nach  London,  damit 
die  Damen  am  englischen  Hofe  nicht  auf  den 
Pari.ser  Chic  verzichten  mußten.  Jedesmal, 
wenn  sic  die  Fronten  passieren  wollte,  ruhten 
die  Waffen,  wurde  der  Puppenpaß  von  allen 
Seiten  respektiert.  Der  Abbe  Prevost  nannte 
dies  schon  damals  ..eine  Galantherie.  die 
werth  ist.  in  den  Jahrbüchern  der  Geschichte 
vermerkt  zu  werden.  Während  der  starken 
Feind.seligkeiten  war  sie  der  einzige  Gegen- 
.stand,  der  unversehrt  blieb".  Freilich  ist  aus 
unserem  Alltag  die  ..Galantherie"  weitgehend 
getilgt,  hat  der  Jogginganzug  die  Staatsrobe 
verdrängt.  Und  so  ge.sehen  ist  Barbie  doch  ein 
getreues  Bild  der  heutigen  Wirklichkeit.  Um 
ihretwillen  würde  niemand  .seine  Ge.schäftc. 
geschweige  denn  einen  Krieg  unterbrechen. 

Clirislinc’  Brinck 


Hommage  an  Monet 

Wie  sehr  das  Licht  die  Farbe  und  die  Farbe  das 
Empfinden  beeinllußt.  hat  kein  Maler  so  sicht- 
bar gemacht  wie  Monet,  ln  diese  Tradition 
stellt  Gotthard  Graubner,  ein  seelenverwandter 
Färbsensualist,  seine  ..F-'arbraumkörper".  Das 
sind  Bildobjekte,  die.  als  kissenartige  Körper 
geformt,  alle  Härte  meiden  und  Distanz  zur 
Wand  wahren.  Auf  diesem  Malgrund  beginnt 
die  in  vielen  Schichten  aufgetragene  Farbe  zu 
kreisen,  zu  iJirren.  einen  .Sog  zu  entfalten,  den 
Betrachter  in  ihren  Bann  zu  ziehen.  Die  Färbe 
an  sich  und  ihr  Ausdruck.sgehalt  sind  Gegen- 
stand und  Bedeutung  dieser  Malerei.  Siebzehn 
neueste  Arbeiten  Gotthard  Graubners  zeigte 
die  Kunstsammlung  Nordrhein-Westfalen.  (Io) 


wüßten.  Solche  Häuser  wurden  dazu  geschaf 
fen,  wie  es  in  einem  alten  pädagogischen  Bre 
vier  heißt,  um  ..Frauenzimmern  und  Jüngfer 
chen  nützliche  Anleitung  darin  zu  erteilen 
daß  sie  allerlei  Haus-  und  Küchengeschäftt 
nachahmen  könnten". 

Barbies  ..Traumhaus"  hat  diesen  Modell 
und  Erziehung.scharakter  eingebüßt.  Barbie> 
Behausung  ist  vielmehr  eine  Karikatur  de.' 
Plastikzeitalters.  In  Barbies  ..Traumküche" 
werden  keine  Suppen  gekocht,  keine  Plätz- 
chen gebacken  - die  Gerichte  des  Alltags  sine 
aufgcmalt.  nicht  zu  benutzen  wie  etwa  die 
winzigen  Marmeladenglä.ser  oder  Schreib- 


Am  30,  Juni  1937  verfügte  Adolf  Hitler. 
..die  int  deiit.sehen  Reiehs-.  I.iinder-  und 
Kommnnalhe.sit/  tvUndliehen  Werke 
dellt^eher  VerliilKkun.st  seit  1910  auf  dem  Cie- 
l'iiete  ilei  Malerei  und  Bildhauerei  /um 
/weeke  einer  Ausslellung  aus/uwählen"  und 
tur  eine  Ausslellung  sielier/uslellen.  Linier 
dem  I'itel  ..l-ntartete  Kunsf  und  mit  Linllatig- 
keilen  wie  ..Barharei  des  Handwerks",  .,/er- 
sel/uug  der  l•orm".  ..l•arhkleekserei”  oder 
..Vollendeter  Wahnsinn"  helegt,  wurden  die 
hesehlagnahmlen  Werke  Arheiten  von  Kiinsl 
lern  wie  Beekmann.  Kokosehka.  Klee.  Bar- 
laeh.  Nolde.  Kirehner.  Heekel.  l-riisl.  Clros/. 
Baumeister  oder  .Sehw  itters  im  Juli  des  glei- 


ehen  Jahres  im  Reieh  ein  letztes  Mal  gezeim. 
Rine  weitere  Besehlagnahmeaktion  folgte,  und 
diese  erfaUte  nun  unter  anderen  aueh  Werke 
von  Ce/anne,  Pieasso.  Braque.  Gris.  Delau- 
nay. de  Chirieo.  Munch.  Damit  hatte  die  Ver 
folgung  der  modernen  Kunst  durch  den  Nalio- 
nalso/ialisiuus  ihren  Höhepunkt  erreicht. 

Dieses  Piiiial  leitete  eine*  Welle'  der  Kmigra- 
Oon  ein  der  tatsächlichen.  ..äulieren"  häni 
gration  nach  Holland.  Hngland.  Prankreich. 
Italien.  Norwegen,  in  die  .Schwei/.  I'schecho- 
slowakei  und  die  Vereinigten  Staaten  wie  auch 
der  sogenannten  ..inneren"  Emigration,  des 
Riiek/ugs  in  ländliche  Cìehorgenheit  oiler  in 
die  beruniche  .Vnonvmilät.  Welche  Wähl  die 
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Mrlliiii  Kitiifnuinii. 

Dll’  I'c/i/ii'c  Kmmiiiiiiìiì.  In/ììu  hcii.  WS  40 
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Mann.  Olla  Klfnì/„;x  r.  iniahl Zurli;.  Mhrn  Hnann.  KUms 
Mann,  numias  Mann,  h.rika  .Mann.  I rnin  PHuiiar.  Karl 
Hi'lll.  Max  Kcinhanh.  l.rnM  lalh'r. 

Künstler  auch  trafen,  keine  fiel  leicht.  Sie  ver- 
ließen die  Heimat,  ihr  sprachliehes  und  emo- 
tionales /.uhause.  ihre  l•reundc■  und  lämilien. 
hetaiiilen  sich  aul  der  fdus'lit  oder  wurden  in 
Lagern  interniert.  Sie  spürten  Isolation,  litten 
unter  ihrer  Vereinsamung,  lebten,  wie  etwa 
Sehlemmer.  mit  ilem  Selbsivorw  urf.  um  des 
Lebensunterhalts  willen  auch  /u  Arbeiten  ue- 
/wuugeu  /u  sein,  die  künstlerisches  Zuge 
ständnis  an  die  von  der  herrschenden  .Machi 
geset/ten  Normen  bedeulelen.  Die  aus  derarti- 
gen L.xtremsituationen  resultieremlen  meiisch- 
liehen  und  künstlerischen  Probleme  beschreibt 
Werner  Haftmann,  selbst  Zeitzeuge  und  ehe 
maliger  Direktor  der  Staatlichen  Museen  in 
Berlin,  in  dem  Band  ..Verfemte  Kunst".  Dieser 
Band,  eine  einmalige  und  eine  bewußt  subjek- 
tive Darstellung  der  Küiisllerschicksale  in  der 
Zeit  des  Nationalsozialismus,  ist  einer  Initiati- 
ve von  Bundeskan/Ier  Helmut  Kohl  zu  verdan- 
ken. tier  im  Anschluß  an  eine  .Ausslellune  über 
Innere  Luügration  im  Bundeskanzleramt  die 
Idee  einer  iimlassenden  Dokumentation  der 
..Verfemten  Kunst"  aufgriff  und  forderte,  llol 

tjirnrr  llaßniann.  ..irrfmur  Kiaa.1  Hihlnulr  Hilnahr 
ihr  innrirn  nn,l  anßrrrn  hnivraiian  in  ,/fr  Za  ii  ,lrx  .\’aii,, 
naha:iahunn.\-\  PirManl  irrlai;  Miln  lOSf,.  4jl)  S,-arn. 


sulle  CJrölJe 

In  seiner  Zeit  galt  der  schwäbi- 
sche Bildhauer  Johann  Heinrich 
Dannecker  (1758-1841)  viel,  war 
sein  stiller,  idealisierender  Portrait- 
stil  von  fnirsten.  Auftraggebern  und 
Dichtern  hoch  geschätzt.  „Dan- 
nccker  ist",  so  .schreibt  Goethe, 
..als  Künstler  und  Mensch  eine 
herrliche  Natur;"  und  Schiller, 
ein  naher  Freund  des  Bildhauers, 
.schreibt:  ..Unter  den  Künstlern  ist 
Dannecker  bei  weitem  der  beste.“ 
Doch  noch  zu  Lebzeiten  des 
Künstlers  gehörte  der  idealisie- 
rende klassizistische  Stil,  in  dem 
er  Portraitbüsten  und  mythologi- 
sche Themen  gestaltete,  einer  ver- 
gangenen Epoche  an.  Seither 
stöbt  klassizistische  Bildhauerei 
beim  Publikum  auf  ein  geringes 
Verständnis  und  Interesse.  Den- 
noch ist  die  Staatsgalerie  Stuttgart 
das  Wagnis  eingegangen,  Dan- 
necker  eine  umfassende  Werk- 
schau  zu  widmen.  Dieser  Einsatz 
hat  sich  gelohnt.  Die  Zeit  scheint 
nun  reif,  die  Bcreit.schaft  gewach- 
sen. sich  erneut  mit  der  Ideen- 
und  Formenwclt  einer  heroi.schen 
Epoche  auscinanderzusetzen.  (/<u 


Jdhann  Heinrich  Dannecker, 
Liei’eiiile  Sappho. 
ÌW-IS02.  Marmor 


Werden  die  Akademien 
in  unserer  Zeit  verdrängt? 
Diese  Frage  stellte  ein  Kolloqui- 
um des  Jahres  1986  in  Karlsruhe, 
auf  dem  Künstler.  Kunsthistori- 
ker. Mii.seumsleiter.  Galeristen. 
Akademieprotessoren.  Kunstkriti- 
ker und  Politiker  zusammentra- 
fen. Initiiert  hatte  diesen  Hilleruf 
der  Hoch.schulen  an  eine  breitere 
Öffentlichkeit  der  Bildhauer  Otto 
Herbert  Hajek.  Warum,  fragt  man 
sich,  eine  derartige  Fragestellung 
angesichts  des  immer  breiteren 
Interes.ses  an  Kunst?  Doch  wie  er- 
reicht dieses  Interesse  diejenigen, 
die  Kunst  produzieren?  Objektiv 
hat  sich  die  .Situation  der  Akade- 


mien seit  der  Hochschulreform 
des  Jahres  1976  konsolidiert;  sie 
wurden  den  wissen.schaftlichen 
Hochschulen  gleichgestellt  und 
behielten  dennoch  ihre  Lehrauto- 
nomie und  das  allseits  akzeptierte 
.System  der  Klassen  bei.  Subjektiv 
dagegen  scheint  sich  der  Leidens- 
druck der  Kunststudenten  erhöht 
zu  haben;  sie  fühlen  sich  während 
des  Studiums  sozial  ausgegrenzt 
und  bleiben  dies,  wenn  sie  nicht 
erfolgreich  sind,  auch  nach  Ab- 
schluß des  Studiums,  Denn  nur 
avancierte  Künstler  können  von 
ihrer  Arbeit  leben.  Für  alle  ande- 
ren besteht  die  Notwendigkeit, 
den  Lebensunterhalt  anders  als 


mit  Kunst  zu  verdienen.  Nur  eine 
veränderte  Erwartungshaltung,  so 
scheint  es.  die  den  Auftrag  der 
Akademien  als  Institution,  die 
eine  Berufsausbildung  im  Sinne 
hat.  ausweitet  und,  in  der  Tradi- 
tion der  klassischen,  philoso- 
phisch orientierten  Akademien, 
die  Formung  des  Menschen  durch 
Bildung  anstrebt,  nur  eine  Akade- 
mie ai.so.  die  selbst  in  gesell- 
schaftlichem Sinne  initiativ  wird, 
bietet  den  Ausweg  aus  Frustration 
und  sozialer  Isolation.  Dank  rei- 
cher öffentlicher  Förderung  konn- 
te kürzlich  eine  umfassende  Do- 
kumentation dieses  viel  beachte- 
ten Kolloquiums  erscheinen,  thn 
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Vorfììnfzig  Jahren,  am  19.  Juli  1937,  zeigte  eine  lassungsurkunde;  Gosebruch  (E 
Ausstellung  in  München  „Entartete  Kunst" . Wo-  (Mannheim),  Heise  (Lübeck), 
her  kommt  und  was  bedeutet  dieses  Verhängnis-  Pauli  und  Sauerlandt  (Hambii 
volle  Wort  (Bremen).  Maler,  die  an  Akai 

Als  Urheber  gilt  der  jüdische  Arzt  und  Schrift-  mußten  gehen;  Klee  und  Camp« 
Steller  Max  Nordau.  Er  hatte  1893  ein  Buch  mit  dori),  Beckmann  und  Baumeis 
dem  Titel  „Entartung“  veröffentlicht  und  darin  Pechstein  und  Schlemmer  (Be 
die  „merkwürdige  Vortragsweise  neuerer  Ma-  und  Georg  Scholz  (Karlsruhe 
1er“  in  die  Nähe  einer  Nervenkrankheit  gerückt,  ^ngstext  für  letztere  lautete; 

isches  Wirken  . . . nach  ihrer  bisl 
kein  volles  Vertrauen  zu  setzen 


Warum  vergriff  sich  der  NS-Staat  an  den  zer- 
brechlichen Gebilden  aus  Leinwand  und  Farbe 
Holz,  Stein  und  Bronze 


r-u.-u.«,  . -,  Cardie  erwähnte  Ausstellung  im  Galeriegebäude 

Kunst  ist  gefährlich.  Was  los  ist,  sieht  man  zu-  an  den  Hofgartenarkaden  in  München  am  19  Juli 
erst  an  Ihr.  Es  pbt  so  etwas  wie  einen  geistigen  1937  Höhepunkt  der  Maßnahmen,  den  „ScT^- 
Geruchssinn.  In  den  großen  schöpferischen  fleck  der  deutschen  Kulturgeschichte"  auszulö- 
Hervorbringungen  versammeln  sich  die  Erfah-  sehen 

Hingen  langer  Zeiten,  unentbehrlich,  entlar-  Der  Präsident  der  Reichskulturkammer  Adolf 
vend;  es  versammeln  sich  Vergangenheit,  Ge-  Ziegler,  ein  glatter,  phantasieloser  Maler,  der 
genwart  und  Zukunft.  Große  Kunst  ist  dreizei-  „Meister  des  deutschen  Schamhaares“  hatte 
tig.  Hitler  hat  das  gespurt.  Kunst  sieht  tiefer  als  auf  Anordnung  Hitlers  Werke  der  .Verfalls- 
Politik;  der  Künstler  weiter  als  Politiker.  Hitler  kunst  seit  1910“  sichergestellt  und ’beschlag- 
zog sofort  die  Konsequenz;  Die  Bilder  müssen  nahmt.  Eine  Auswahl  davon,  730  Werke  kamen 
entfernt,  am  besten  vernichtet  werden.  Mit  dem  nach  München.  Sie  sollten  den  Niedergang  be- 
Tage  der  Machtübernahme  begann  die  Jagd.  Im  weisen  - und  abschrecken.  Am  18  JulLalso  ei- 
Marz  1933  waren  m Karlsruhe  Bilder  von  Max  nen  Tag  vorher,  weihte  Hitler,  nur'v^Sdgc  hun- 
Lieberrnann,  Lovis  Corinth,  Edvard  Munch  ^dert  Meter  entfernt,  das  „Haus  der  deutschen 
und  deutschen  Expressionisten  in  einer  jKupstljin.  Hier  nun  solltelirséKÌ^ein.tw^ 
„ScnändEusstcllung  zu  sehen.  Schon  1930  ließ  |aus  unserer  Seele  kam^\ 


von  Klee;  die  technischen  Stumper  Nolde, , stand:  „Die  unverrückbare  Grenze  ift  h^nte 
Schmidt-Rottluff  und  Chagall;  Bolschewismus  wieder  sichtbar  zwischen  dem,  was  Kunst  ist 
und  Untermenschentum  der  Kollwitz,  Zille,  und  dem,  was  nicht  Kunst  ist.“  Für  Hitler  war 
Barlach;  der  ethische  Nihilismus  von  Dix,  Ho-  die  moderne  Kunst  rassisch  minderwertig  ver- 
fer,  Grosz  , gab  es  in  den  NS-Kunstzeitschriften  judet.  Er  forderte  eine  deutsche  Kunst  in  wel- 
schon  seit  1929.  eher  „der  nordische  Geist  seine  bewußte  Aufer- 

, , stehung  erlebt“.  Kunst 

Wie  sahen  die  von  H Hier  gewünschten  Bilder  aus  T persönlichen  Wollens  se: 

Es  sind  notwendigerweise  einzeitige  Bilder.  Man  der  Volksgemeinschaft  sl 
hört  das  schon  am  Titel.  „Die  letzte  Handgrana-  naie  Sprache,  sondern  e 
te  , „Edles  Blut  , „Volk  in  Gefahr  . Ein  Bild  sprechen;  „Ausdruck  d< 
hieß;  „Am  Anfang  war  das  Wort“:  In  der  Hin-  Hitler  ließ  keinen  Zwei! 
terstube  eines  Lokals  spricht  Elitler  zu  seinen  „Verschwörung  der  L 
ersten  Anhängern.  Solche  Bilder  dienen.  Sie  ha-  „Produkten  von  Idioten, 
ben  keinen  Anteil  an  der  Aufgabe  der  Kunst,  kern“  geschehen  werde:  „ 

Epochen  zu  prägen  und  zu  verbinden.  Warum  lieber  Wille,  mit  den  ’l 
erleben  wir  noch  heute  die  ägyptische  Plastik,  Kunstleben  aufzuräumei 
die  Malerei  der  frühen  Italiener  so  nachhaltig,  so 

intensiv?  Weil  sie  in  ihrer  Zeitlosigkeit  durch  die  „Aufräumen" , „Phrasen" 

Zeiten  sprechen!  Sie  stiften  Dialoge  über  Jahr-  nicht  Entsetzen  ausgelöst 
hunderte,  Jahrtausende  hinweg.  Das  meine  ich  Selbst  Parteigenossen  waren  betroffen  von  dem 
mt  Quahtat.  Abgesehen  von  ihrer  ideologischen  was  Hitler,  halb  besinnungslos,  schäumend  vor 
e a^ung  fehlt  der  NS-Malerei  jede  Qualität;  Wut,  herausschrie:  „Wir  werden  von  jetzt  ab  Titpl 
r niensch-  einen  unerbittlichen  Säuberungskrieg  führen  ge- 

heitlichen  Sinnbild.  Es  sind  schlechte  Bilder, / gen  die  letzten  Elemente  der  Kulturzersetzung.“ 
leicht  lesbare  Illustrationen  einer  gefährlichen  Er  geiferte  gegen  „Dilettanten  und  Schwätzer, 
Propaganda.  armselige  Pinsler“,  die  entweder  ein  Fall  seien 

j-  r-  r , j für  die  ärztliche  Verwahrung  im  Irrenhaus  oder 

Ging  die  Verfolgung  der  Kunstwerke  einher  mit  die  Strafrechtspflege  im  Zuchthaus 
der  Verfolgung  der  Künstler 

Wo  Kunst  verfolgt  wird,  ist  auch  bald  der  Mit  welchen  Argumenten  und  Maßstäben  wurden 
Mensch  dran.  Maler  und  Museumsdirektoren,  Kunstwerke  und  Künstler  verdammt  ■■■■■ 
Kunsthändler  und  Journalisten  bekamen  den  Argumente  gab  es  nicht.  Aber  Hitler  konnte  auf 
neuen  Wind  sogleich  zu  spüren.  Eine  ganze  Ge-  zwei  Strömungen  zurückgreifen:  Einen  latenten 
neration  von  Kunsthistorikern  erhielt  die  Ent-  Antisemitismus.  Es  genügte,  daß  ein  Maler  Jude 


Ein  Intervie 
von  Gerd  Presler 


ondern  im  Dienste  Ha,ftma.nn 

n;  keine  internatio-  Wurde  1912  geboren.  Der 
nationale  Sprache  Kunsthistoriker  ist 
:her  Seelenwerte“,  einer  der  Mitbegründer 

rgur„”''dt  schrieb 

stins  und  Paralyti-  Standardwerk 

itmeinunabänder-  „Malerei  im  20.  Jahrhundert“, 
sen  im  deutschen  Von  1967  bis  1974 
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galerie Berlin.  Seit  1970 
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war.  „Unser  gefährlichster  Widersacher  ist  der 
Jude.  Ein  Jude  kann  nur  jüdisch  denken  und 
malen.“  Weiter  herrschte  große  Unkenntnis 
über  die  Absichten  und  Wege  neuerer  Malerei. 
Diese  Unkenntnis  ging  einher  mit  einem  tiefsit- 
zenden Unbehagen  - und  es  machte  vielen  ein 
hämisches  Vergnügen,  daraus  einen  Angriff  zu 
starten,  zumal  mit  staatlicher  Rückendeckung. 
So  hatte  Hitler  viele  heimliche  Helfer.  Als  „ent- 
artet“ galt  bei  ihnen,  was  man  als  „nicht  schön“ 
empfand.  Daran  gemessen,  hätten  auch  Grüne- 
wald, Hieronymus  Bosch,  Goya,  sogar  Rem- 
brandt beschlagnahmt  werden  müssen. 

Und  Hitler  selbst?  Seine  Motive 
Es  lohnt  sich  nicht,  auf  die  Dollpunkte  in  der 
Psyche  Hitlers  einzugehen.  Nur  zwei  Hinweise: 
Er  wurde  1 907  und  1 908  von  der  Wiener  Akade- 
mie abgewiesen,  restlos  unbegabt  als  Maler.  In 
dieser  Zeit  sog  er  sich  voll  mit  einem  aus  Neid 
gespeisten  Antisemitismus.  Fortan  besaß  er  ein 
festumrissenes  Feindbild:  „Moderne“  Künstler 
und  Juden. 

Was  und  wen  betraf  die  Formel  „modern“  'ISCf 
In  erster  Linie  die  deutschen  Expressionisten 
und  damit  jene  Bildsprache,  welche  die  Maler 
der  „Brücke“  und  des  „Blauen  Reiter“  fanden. 
Sie  sind  gemeint  mit  der  „Verfallskunst  seit 
1910“.  Aber  auch  Braque,  Cézanne,  Chagall, 
Modigliani,  Picasso,  Matisse  bis  hin  zu  Hodler, 
Munch,  Ensor  und  Mondrian. 

„Modern“  und  „entartet“  meinte  dasselbe  ISBR 
Letztlich  fallt  beides  zusammen.  Als  entartet 
galten  Werke  von  Juden;  Werke  mit  jüdischen, 
pazifistischen,  sozialistisch-marxistischen  The- 
men; unschönen  Gestalten.  Abstrakte  Kunst 
wurde  als  „vollendeter  Wahnsinn“  bezeichnet. 

Wieviele  Menschen  sahen  die  Ausstellung  9BK 
Die  Ausstellung  „Entartete  Kunst“  durchlief 
vier  weitere  Stationen:  Berlin,  Leipzig,  Düssel- 
dorf, Frankfurt.  Mit  zwei  Millionen  Besuchern 
soll  sie  eine  der  erfolgreichsten  gewesen  sein,  die 
es  je  in  Europa  gab.  Mir  ist  das  unvergeßlich: 
Gestiefelte  Parteileute,  gackernde  NS-Fraucn- 
verbände,  wütend  zischende  Spießer.  Dazwi- 
schen nachdenkliche  Gesichter.  Dr.  Bernhard 
Sprengel  ging  nach  dem  Besuch  direkt  zu  dem 
Kunsthändler  Günther  Franke  und  kaufte  meh- 
rere Aquarelle  von  Emil  Nolde,  Grundsteine  sei- 
ner bedeutenden  Sammlung.  Nolde  war  mit  im- 
merhin siebenundzwanzig  Bildern  vertreten. 

Sie  zählten  betroffene  Künstler  zu  ihren  Freun- 
den. Wie  haben  diese  reagiert 
Einer  sagte:  „Ich  war  heute  in  der  Ausstellung,  in 
der  man  statt  der  Maler  ihre  Bilder  aufgehängt 
hat.“ 

Und  andere?  Sind  sie  geßohen  in  die  „äußere  Emi- 
gration“ 

Viele  verließen  ihre  Heimat:  Kokoschka,  Max 
Ernst,  Hartung,  Wols,  Schwitters,  Nesch,  Levy, 
Purrmann,  Kleinschmidt,  Kandinsky  und  ande- 
re - eine  sichtbare  Anklage  und  ein  Hinweis  auf 
das  bessere  Deutschland.  Max  Beckmann  hörte 
Hitlers  Rede  am  Radio,  nahm  seinen  Hut  und 


emigrierte  nach  Amsterdam.  Beckmann  war  ein 
unbedingter  Mensch.  Acht  Gemälde  „hingen“ 
im  Galeriegebäude,  590  waren  insgesamt  be- 
schlagnahmt. Das  reichte.  Er  schrieb  später:  „Es 
soll  kein  Winseln  um  Gnade  geben.  Auch  ich 
habe  ein  Recht.“  Er  meinte  ein  anderes,  höheres 
Recht,  auf  das  der  schöpferische  Mensch  nicht 
verzichten  kann:  Die  bloße  Sichtbarkeit  zu 
durchstoßen  und  eine  tiefere  Wirklichkeit  im 
Bild  ahnbar  zu  machen. 

Gilt  das  nicht  vor  allem  auch  für  Paul  Klee?  Seine 
Arbeiten  waren  als  „läppisches  Krikel- Krakel“ 
bezeichnet  worden.  Wie  verkraftete  er  das 
Er  weigerte  sich,  die  Monstrositäten  zu  verste- 
hen. Selbst  wenn  sie  massiv  in  sein  Leben  eingrif- 
fen,  nahm  er  sie  hin,  nicht  an.  Auf  seine  Entlas- 
sung 1933  aus  der  Düsseldorfer  Akademie  rea- 
gierte er  als  Künstler:  Eine  kleinformatige  Ölar- 
beit zeigt  ein  schmerzhaft  gespanntes  Gesicht, 
mit  einem  Kreuz  überdeckt.  Titel:  „Von  der  Li- 
ste gestrichen“.  Dann  fielen  die  letzten  Tarn- 
masken. Ernst  Ludwig  Kirchner  richtete  ein 
Jahr  nach  seiner  Ächtung  am  hellen  Vormittag 
des  15.  Juni  1938  aufder  Wiese  vor  seinem  Haus 
bei  Davos  eine  Pistole  gegen  sich  selbst.  639  sei- 
ner Arbeiten  waren  beschlagnahmt,  zweiund- 
dreißig in  München  verhöhnt  worden.  Sein  Tod 
wirkte  wie  ein  Fanal.  Es  war  klar,  wer  ihn  getötet 
hatte. 

Gab  es  eine  „innere  Emigration“ 

Viele  blieben  - trotz  allem.  Sie  bewahrten  ein 
Vermächtnis:  Dix,  Baumeister,  Schlemmer, 
Kollwitz,  Barlach,  Ackermann.  Sie  spürten  die 
Katastrophe:  Otto  Dix  malte  1939  „Lot  und  sei- 
ne Töchter“.  Im  Hintergrund  brennt  Sodom, 
also  Dresden.  Am  13.  Februar  1945  versank  die 
Stadt  in  einem  furchtbaren  Bombenregen.  - 
1938  malte  Franz  Radziwill  die  „Grodenchaus- 
see nach  Varelerhafen“:  Himmel,  Wolken 
schwefelgelb  und  grün,  die  Erde  blau.  Was  hatte 
Hitler  geschrieen?  „Weg  mit  den  sogenannten 
Künstlern,  die  Himmel  grün,  Wolken  schwefel- 
gelb und  Wiesen  blau  malen!“  Stiller,  aber  un- 
übersehbarer Protest;  Mut  der  inneren  Emigra- 
tion. - Nolde  blieb  und  schuf  1300  „Ungemalte 
Bilder“,  angstvoll  den  Blick  auf  den  Weg  zu  sei- 
nem Haus  gerichtet,  ob  die  Staatsmacht  angera- 
delt käme. 

Jüdische  Künstler  mußten  nicht  nur  um  ihre  Wer- 
ke, sondern  um  ihr  Leben  bangen.  Ist  Kunst  ge- 

Für  Künstler  immer!  Der  Umschlag  des  schäbi- 
gen Ausstellungsführers  „Entartete  Kunst“ 
zeigte  die  Skulptur  „Der  neue  Mensch“  von 
Otto  Freundlich.  Er  war  Jude,  konnte  1943  aus 
einem  französischen  Internierungslager,  nicht 
zuletzt  auf  Betreiben  Picassos,  freikommen,  floh 
in  die  Pyrenäen,  wurde  verhaftet,  nach  Polen 
deportiert,  im  KZ  Maidanek  umgebracht.  Opfer 
wurde  auch  Felix  Nussbaum.  Einen  Monat  vor 
der  Befreiung  Brüssels  1944  festgenommen, 
starb  er  mit  seiner  Frau  in  Auschwitz.  Im  Ge- 
mälde „Selbstbildnis  mit  Judenpaß“  aus  dem 
Jahr  1943  hat  er  sein  Schicksal  „verzeichnet“. 
„Wenn  ich  untergehe,  laßt  meine  Bilder  nicht 
sterben!“  Sein  Wunsch  ging  in  Erfüllung. 


Der  Aderlaß  deutscher  Museen  war  gewaltig. 
Gibt  es  verläßliche  Zahlen  ; .r'  ' T. 

Insgesamt  wurden  zwischen  17000  und  24000 
Ölgemälde,  Plastiken,  Aquarelle,  Zeichnungen 
und  druckgraphische  Werke  eingezogen;  von 
Emil  Nolde  allein  1052,  von  Karl  Schmidt-Rott- 
luff 608,  Erich  Heckei  729,  Otto  Mueller  357, 
Oskar  Kokoschka  417,  Franz  Marc  130.  Die 
Nazis  vernichteten  den  großformatigen  „Schüt- 
zengraben“ von  Otto  Dix.  Aus  dem  Oldenbur- 
ger Museum  holten  sie  ein  Porträt,  das  Karl 
Schmidt-Rottluff  1908  von  Erich  Heckei  malte: 
„Die  gelbe  Öljacke“.  Während  das  herrliche  Ge- 
genstück von  Henkel,  „Der  schlafende  Pech- 
stein“, Gott  sei  Dank  durch  die  Aufmerksam- 
keit von  Lothar-Günther  Buchheim  wiederge- 
funden wurde,  ist  „Die  gelbe  Öljacke“  bis  heute 
verschollen. 

Blieb  nicht  vieles  auch  erhalten,  weil  es  verkauft 
wurde  ' . V ’ T _ ? 

1938  übernahm  eine  Kommission  die  „Verwer- 
tung“ der  beschlagnahmten  Bestände:  „Der  vor- 
teilhafteste Weg  der  Liquidierung.“  Am  30.  Juni 

1939  fand  dann  jene  berühmt-berüchtigte  Auk- 
tion in  Luzern  statt,  auf  der  unersetzbare  Werte 
regelrecht  verscherbelt  wurden,  darunter  ein 
Selbstbildnis  von  Vincent  van  Gogh  aus  dem 
Jahr  1888  für  175000  Franken.  Das  Gemälde 
„Großstadt“  von  George  Grosz  erbrachte  lä- 
cherliche 700  Franken,  ein  Aquarell  von  Muel- 
ler einen  Franken,  von  Schmidt-Rottluff  einen 
Dollar. 

Was  geschah  mit  den  anderen  Werken  4-  5 ? 
Vieles  wurde  „unter  der  Hand“  verkauft.  Gö- 
ring  nahm,  was  er  für  seinen  überzogenen  Amts- 
sitz „Karinhall“  brauchte,  darunter  Marc  und 
Munch.  Den  „unverwertbaren  Rest“  aber  ver- 
brannte eine  johlende  Menge  am  20.  März  1939 
im  Hof  der  Berliner  Hauptfeuerwache:  1004  Öl- 
gemälde und  Plastiken,  3825  Aquarelle,  Zeich- 
nungen, Druckgraphiken.  Es  können  auch  mehr 
gewesen  sein. 

Sie  waren  von  1967  bis  1974  Direktor  der  Natio- 
nulgalerie in  Berlin,  die  große  Verluste  erlitt,  435 
zum  Teil  sehr  hochrangige  Werke.  Konnten  Sie 
etwas  zurückerwerben  ? 

Der  „Turm  der  blauen  Pferde“  von  Franz  Marc, 
mit  200  mal  1 30  Zentimeter  sehr  groß,  war  für 
mich  schon  immerein  besonderes  Gemälde,  eine 
Ikone  des  zwanzigsten  Jahrhunderts.  Es  wurde 
in  München  gezeigt  und  sofort  abgehängt,  als 
sein  Regiment  - Franz  Marc  fiel  als  deutscher 
Offizier  im  Ersten  Weltkrieg  - protestierte.  Spä- 
ter blieb  es  länger  in  Karinhall.  Nach  1945  galt 
es  als  verschollen.  Ich  habe  mich  auf  seine  Spur 
gesetzt  bis  in  die  Vereinigten  Staaten  und  Kana- 
da und  landete  schließlich  - leider  - vor  einer 
Kopie.  Es  wurde  mir  aber  glaubhaft  versichert: 
Das  Bild  „lebt“. 

Sie  haben  erlebt,  wie  unersetzliche  Werke  der 
Malerei  und  Bildhauerei  als  „entartet“  verhöhnt, 
verscherbelt  und  verbrannt  wurden.  Können  Sie 

Ich  kann  es  nicht;  ich  will  es  nicht;  ich  darf  es 
nicht.  O 
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Am  30.  )um  1936  ermächtigte  Adolf  Hitler  den  Rcichsminister  V'- 
für  Volksaufklärung  und  Propaganda,  Joseph  Goebbels,  durch  Ük 
den  Präsidenten  der  Reichkunstkammer,  Adolf  Ziegler,  »die  im 
cutschen  Reichs-,  Länder-  und  Kommunalbesitz  befindlichen  ^ 
Werke  der  Verfallskunst  seit  1910  auf  dem  Gebiet  der  Malerei  ■Bi 
und  Bildhauerei  auszuwählen«  und  lurcineAusstcllungsicherzu- 
stellen.  Gleichzeitig  mit  der  Eröffnung  des  >Hauscs  der  deut-  ìliw 
sehen  Kunst<  in  München  im  Juli  1937,  auf  der  die  von  Hitler  per- 
sonheh  junerten  offiziellen  Künstler  des  Dritten  Reiches  vorge- 
stellt  wurden,  fand  in  den  Räumen  unter  den  nahegelegenen  I fof-  f i | 
gartenarkaden  diese  Ausstellung  unter  dem  Titel  »Entartete  i 

Kunst«  statt.  In  ihr  wurden  Werke  der  bedeutendsten  deutschen 
zeitgenössischen  Künstler  gezeigt  - Nolde,  Kirchner,  Schmidt- 
Rottluff,  Mueller,  Purrmann,  Beckmann,  Marc,  Kokoschka  Hek- 
kel,  Femmger,  Klee,  Dix,  Grosz,  Schwitters  u.  a.  -,  aber  auch  die 
von  internationalen  Meistern,  wie  Mondrian,  Kandinsky,  Lis-  Kurztext 
sitzky,  Chagall.  Die  Verfolgung  der  modernen  Künstler  durch  die 
Machthaber  des  Dritten  Reiches  hatte  ihren  Höhepunkt  erreicht. 

Fünfzig  Jahre  sind  seitdem  vergangen  - ein  denkwürdiger  Zeit- 
punkt, der  der  Regierung  der  Bundesrepublik  Deutschland  geeig- 
net erscheint,  die  notwendige  Rückschau  auf  die  Kunstverfol- 
gung dieser  Jahre  zu  halten.  Mit  Werner  Haftmann  wurde  einer 
der  wenigen  noch  lebenden  Zeitzeugen  gewonnen,  der  wie  kaum 
ein  anderer  geeignet  ist,  Bericht  zu  geben  von  dieser  Zeit,  ihren 
Künstlet  n und  ihrem  Kampf  und  Widerstand  gegen  die  Diktatur. 

; Wir  unterscheiden  heute  zwischen  >innerer<  und  >äußcrer<  Emi- 
gration, bezeichnen  als  innere  Emigration  das  f.os  der  in 
I Deutschland  gebliebenen  Künstler,  denen  unter  schwerstem  phy- 
sischen  und  psychischen  Druck  keine  andere  Wahl  blieb,  als  in 
J völliger  Isolation  an  ihrer  Kunst  weiterzuarbeiten.  In  anderer, 

I ebenso  schwerer  l.age  befänden  sich  die  exilierten  Künstler,  die 
vcTlassen  mußten  und  im  Ausland  unter  unsäglichen 
Mühen  ihre  künstlerische  Arbeit  weiterführten. 

Diese  Erfahrungen  und  die  Bedrohung,  die  allen  Künstlern  der 
vantgatde  gemeinsam  war,  aber  auch  der  bewußter  gewordene 
Ernst  ihrer  künstlerischen  Verrichtung  schlugen  sich  in  ihrem 
behalfen  nieder.  Daraus  ergaben  sich  neuartige  Entwicklungen 
in  ihrem  Werk,  die  der  modernen  Kunst  Einsichten  zuführten,  die 
sich  nachdem  Krieg  als  ungemein  fruchtbarerweisen  sollten  und 
dem  Neubeginn  den  Weg  bahnten.  Ein  solches  Buch  wäre  ohne 
eine  Fülle  von  Färb-  und  Schwarz-weiß- Abbildungen  sowie  eine 
große  Anzahl  von  i:)okumcnten  und  zeitgenössischen  Photogra- 
phien nicht  denkbar.  Augenzeugenberichte  zweier  noch  lebender 
Kiinstlcr,  I fans  I lartung  und  Georg  Mcistermann,  die  Verfolgung 
und  Isohertsein  in  ihrem  eigenen  Leben  und  Schaffen  erfahren 
haben,  der  Aufsatz  eines  verdienten  Museumsmannes,  Leopold 
I Reidemeister.  über  Wiederaufbau  und  Wiederankauf  sowie  Kurz- 
biographien der  erwähnten  Künstler  vervollständigen  den  Text. 


Am  5Ü.  Juni  1936  ermächtigte  Adolf  Hitler  den  Reichsminister 
für  IVopaganda.  Joseph  Goebbels,  durch  den  Präsidenten  der 
Reichskunstkammer  »die  Werke  der  Verfallskunst  seit  1910  auf 
dem  Gebiet  der  Malerei  und  Bildhauerei  auszuwählen«  und  für 
eine  Ausstellung  sicherzustellen,  die  in  München  im  Juli  1937  un- 
ter dem  Titel  »Entartete  Kunst«  stattfand. 

Fünfzig  Jahre  sind  seitdem  vergangen  - ein  denkwürdiger  Zeit- 
punkt. der  der  Regiciung  der  Bundesrepublik  Deutschland  ge- 
eignet erscheint,  die  notwendige  Rückschau  auf  die  Kunst  vcrfbl- 
gung  dieser  Jahre  zu  halten.  Mit  Werner  Haftmann  wurde  einer 
er  wenigen  noch  lebenden  Zcitzeugen  gewonnen,  der  wie  kaum 
ein  anderer  geeignet  ist,  Bericht  zu  geben  von  dieser  Zeit,  ihren 
Künstlern  und  dem  Kampfund  Widerstand  gegen  die  Diktatur 
der  Nationalsozialisten. 
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Melde-  Fester  Ladenpreis 
! Schl.  bzw. 

I 2)  Unverb.  Richtpreis 


’ ' Bei  Zahlung  und  Rüclifragen  unbedingt  angeben  / Please  quote  with  payment  and  query 

_ Beleg-Nr./ Invoice  no  Belegdatum  / Date  Kunden-Nr.  / Customer  no 

102  8 005  011321  19  . 12 . 86 ' 2 856  2 85 

^ ' I i_ 

Rabatt  Exportbonus/  Nettopreis  DM  (einschl.  MwSt  bei  Schl.  1. 2, 3 uT^  i ^ 
Discount  MwSt  Abzug  Net-Price  Mwst, 

— ..  Einzeln  I Gesamt/Total  1®“^' 


D I E R EZE^S I ONS^ixtFrTFRTc^rfEÌrs I E-  T ! PR^SSEStÌup 

HEIDRUN  (tURENA.  BITTE  SENDEN  SIE  äELESE  IHRES  RFZENSIÜN  ÄN^DEh  ^0! 


56501940  VERFEMTE  KUNST 


BUCHVERLAG,  KOELN 


SO  3770119401 


148  00 


GEBUNDENE  PREISE 
0‘  00  0 00 


1)  NL  = Nachlieferung | 

Blatt  Ges.  Gewicht 

Nr. kg/gr 

3600  G 


Anzahl  Gew  1 

Tjtel  Gr.  vA 


I 2)  Erklärung  siehe  Rückseite 

Skontofrist/  Limit  of  Discount  Fällig  / Due  | 


.— J. 


1|  9 ,90|  179022 


Steuert.  Entgelt  T 

(Betrag  ohne  MwSt)  | 

I ■ I 

0;  0 0 


0'  00 


0 00  0 


3 .èOOoatum  19 .12.86 


Ladenpreis 

148  700 


Nettopreis  ^ M^ 


0/0  0 OA 


Kontrolle 


3 - 4.3 


Allgemeine  Liefer-  und  Zahlungsbedingungen 

Preisfestsetzungen:  Der  Besteller  bzw.  der  Empfänger  dieser  Sendung  verpflichtet  sich,  alle  vom  Verlag  getroffenen  Preisfestsetungen  für  Verlagserzeugnisse  einzu- 
halten. Verlag  im  Sinne  dieser  Bedingungen  ist  die  umseitig  näher  bezeichnete  beauftragende  Firma,  für  die  die  WA-Vereinigte  Verlagsauslieferung  GmbH  die 
Abrechnung  übernommen  hat. 

Transportrisiko 

' Alle  Sendungen  gehen  vom  Augenblick  der  Absendung  an  auf  Gefahr  des  Bestellers,  auch  \wenn  Untergang  und  Verschlechterung  auf  Zufall  oder  höherer  Gewalt  be- 
ruhen. Ersatz  für  verlorengegangene  oder  auf  dem  Transport  beschädigte  Sendungen  wird  durch  uns  nicht  geleistet.  Der  Besteller  bzw.  Empfänger  muß  daher  zur 
Wahrung  seiner  Belange  innerhalb  der  von  Postanstalt,  Spedition  oder  Bahn  gegebenen  Fristen  bei  diesen  Stellen  den  Schadensfall  anmelden. 

Mängelrüge 

Der  Inhalt  einer  Sendung  gilt  als  mit  der  Rechnung  übereinstimmend  und  frei  von  erkennbaren,  durch  uns  zu  vertretenden  Mängeln,  wenn  der  Empfänger  uns  nicht 
spätestens  innerhalb  einer  Woche  nach  Eingang  der  Sendung  die  Abweichung  anzeigt  oder  die  Mängelrüge  geltend  macht.  Bei  Beanstandungen  müssen  Datum,  Art 
der  Sendung,  Inhalt  und  Nummer  der  Rechnung  angegeben  werden.  Im  übrigen  gilt  § 377  HGB. 

Haftungsausschluß 

Der  Verlag  bzw.  der  von  ihm  beauftragte  Kommissionär  haftet  nichtfür  durch  grobe  Fahrlässigkeit  herbeigeführte  Fehler,  die  zu  Umsatzverlusten  oder  Folgeschäden  führen. 

Zahlung 

Alle  Lieferungen  von  beauftragenden  Verlagen,  die  Skonto  gewähren,  sind  zahlbar  ausschließlich  an  die  WA 

a)  bis  zu  dem  auf  der  Vorderseite  im  Feld  Skontofrist  ausgedruckten  Datum  mit  2%  Skonto  oder 

b)  bis  zu  dem  auf  der  Vorderseite  im  Feld  Fälligkeit  ausgedruckten  Datum  in  bar  ohne  Abzug 

Alle  Lieferungen  von  beauftragenden  Verlagen,  die  kein  Skonto  gewähren  (in  diesen  Fällen  ist  keine  Skontofrist  in  der  Rechnung  angegeben),  sind  zahlbar  aus- 
schließlich an  die  WA 

c)  bis  zu  dem  auf  der  Vorderseite  im  Feld  Fälligkeit  ausgedruckten  Datum  in  bar  ohne  Abzug. 

Alle  Lieferungen  der  Bertelsmann  Club  GmbH  sind  nach  den  auf  den  Bestellformularen  aufgedruckten  Liefer-  und  Zahlungsbedingungen  zahlbar. 

Alle  Zahlungen  sind  an  die  WA-Vereinigte  Verlagsauslieferung  GmbH  zu  leisten.  Bei  Nachnahmesendungen  wird  kein  Skonto  gewährt. 

Zahlungsverzug 

Im  Falle  des  Verzuges  sind  die  gesamten  Forderungen  des  Verlages  sofort  fällig;  der  Verlag  kann  Verzugszinsen  in  banküblicher  Höhe  berechnen. 

Ejgentumsvorbehalt 

Die  gelieferte  Ware  bleibt  Eigentum  des  Verlages  bis  zur  restlosen  Bezahlung  aller  bestehenden  Haupt-  und  Nebenforderungen  aus  vorausgegangenen  und  künftigen 
Lieferungen.  Im  Falle  der  Weiterveräußerung  auf  Kredit  tritt  die  entstehende  Forderung  an  die  Stelle  der  Ware;  sie  ist  im  voraus  an  den  Verlag  zur  Sicherung  seiner 
Forderung  abgetreten. 

Nimmt  der  Käufer  aus  einer  Weiterveräußerung  der  Vorbehaltsware  entstehende  Forderungen  in  ein  mit  einem  Dritten  bestehendes  Kontokorrentverhältnis  auf,  so 
gilt  nach  erfolgter  Saldierung  der  einzelnen  Kontokorrentforderungen  der  jeweilige  anerkannte  periodische  Saldo  bzw.,  wenn  dieser  seinerseits  in  das  Kontokorrent 
eingestellt  wird,  der  mit  der  Beendigung  des  Kontokorrentverhältnisses  entstehende  Schlußsaldo  als  abgetreten. 

Werden  Forderungen  des  Verlages  in  ein  mit  dem  Käufer  bestehendes  Kontokorrentverhältnis  aufgenommen,  so  gilt  der  vereinbarte  Eingentumsvorbehalt  als 
Sicherung  für  die  Saldoforderung  des  Verlages. 

Erfüllungsort:  Gütersloh 

Gerichtsstand:  Für  Vollkaufleute  ist  örtlich  und  sachlich  zuständig  Amtsgericht  Gütersloh. 

Ist  der  beauftragte  Verlag  Mitglied  des  Vereins  für  Verkehrsordnung  im  Buchhandel  e.V,  so  gilt  als  Ergänzung  der  Liefer-  und  Zahlungsbedingungen  die  „Verkehrs- 
ordnung des  Deutschen  Buchhandels"  in  der  jeweils  gültigen  Fassung. 

Mehrwertsteuer  und  Teilursprungszeugnis: 

In  der  Spalte  „MwSt.  Schl.”  wird  durch  Schlüsselzahlen  angegeben,  um  welchen  MwSteuersatz  es  sich  bei  der  einzelnen  Titelposition  handelt,  und  zwar  0 = steuerfrei, 
1 = ermäßigter  Steuersatz,  2 = normaler  Steuersatz,  5 = abgelaufener  ermäßigter  Steuersatz  und  6 = abgelaufener  normaler  Steuersatz. 

Die  mit  Schlüssel  3 = ermäßigter  Steuersatz,  4 = normaler  Steuersatz,  7 = abgelaufener  ermäßigter  Steuersatz  und  8 = abgelaufener  normaler  Steuersatz  gekenn- 
zeichneten Waren  sind  nach  der  Sammelursprungsbescheinigung  des  Senators  für  Wirtschaft  in  Berlin,  in  Berlin  hergestellt. 

Zugelassen  durch  FinMin  NRW  Az.:  S 7480  - Ber  10  - VC  2. 

WA- Vereinigte  Veriagsauslieferung  GmbH  Eintragung;  AG  Gütersloh  HRB  1580 
Geschäftsführer;  Detthold  Aden,  Erhard  Schröder 

Meldeschlüsse):  46  Mitgliederpreis  an  Adressen 

40  Sonderpreis  47  Forts,  an  Adressen 

41  Subskriptionspreis  48  Forts,  zum  Stud.  Pr. 

42  Mengenpreis/Staffelpreis  49  Forts.  St.-Pr.  an  Adr. 

43  Zur  Fortsetzung 

44  Mitgliederpreis  *)  NL  = Nachlieferung 


Bankverbindungen:  Commerzbank  AG  Gütersloh  (BLZ  478400  65)  Kto  -Nr  1 555  002 

Deutsche  Bank  AG  Gütersloh  (BLZ  480  700  40)  Kto  -Nr.  3 238  706 

Dresdner  Bank  AG  Gütersloh  (BLZ  47880031)  Kto.-Nr.  5031  667 
Westdeulsche  Landesbank 

Girozentrale  Bielefeld  (BLZ  480  500  00)  Kto.-Nr.  967  034 

Postgirokonto  Hannover  (BLZ  250  1(X)30)  Kto.-Nr  43  53-305 
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